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१--ग्रालोचनां रचनात्मक हो ?--श्री प्रभाकर माचवे एम० ए० ४: 
२--आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ¦ 'एक ग्रध्ययन'-श्री दुर्गाचरण मिश्र 
३--श्राधुतिक हिन्दी कविता--श्री मुक्तिनाथ ठाकुर एम० ए० _ " यय 
आलोचना का व्यक्तिगत और प्रभावाभिव्यंजक पक्षे--- | 

श्री एस० टी० नरसिहाचारी एम० ए० ४४ | 


५--भ्रालोचक की श्रात्मिकता--श्री शिवनाथ एम० ए० “ =, 
६--आलोचक की प्रतिभा--डा० जगन्ताथप्रसाद शर्मा एम० ए०, डी० लिटू० fi 
७--आलोचक में अपेक्षित ग्रुणदोष--श्री कृष्णानन्दन प्रसाद 31 न 


छ--श्रालोचक के गुण--श्री शात्तिशंकर- शाण्डिल्य ग्र 
द हिन्दी साहित्य में ग्रालोचना--य्राचाय श्री ललितप्रसाद सुकुल 
०__ग्रालोचना और छायावाद--श्री गंगाप्रसाद पाण्डेय एम० ए० ४9 ४ श्र 
१--ग्रादि पद्मावती--श्री दशरथ शर्मा डी० लिट्‌० श्र क 
१ _-आलोच॑क प्रवर आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी--प्रो ० शिवबालक शुक्र क्र 4४ 
३--भ्रालम---डा० सत्येन्द्र एम० ए०, पी-एच० डी० 06 > 
४---इस्दुमती--प्रो० देवीशरण रस्तोगी एम ए. ` 2 
\--उदूः में आलोचना साहित्य--श्री राजबहादुर सक्सैना एम० ए० ७४ | 
हे--उद्धब शतक का वशिस्य तथा शिक्षः संस्कार=कु० सुकेशनी गोड़ एम० ए० | 
_-एक साहित्यकार की अन्तर्भावना --श्री. नारायणप्रसाद एम० ए०, डिप० इन० ए० 
~ ऐतिहासिक उपन्यासकार वर्माजी का प्रकृति चित्रण--श्री गोपीनाथ 

| अरी आलोचना का विकास--श्री मोहनलाल एम० ए० 
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२२--क्या आनन्दवर्धंत ध्वनि को काव्य की भ्रात्मा मानते थे ?-- 
श्री ला० रामयदुपालरसिह एम० ए० 
२३--कलिङ्ग विजय भौर कुरुक्षेत्र-प्रो० सिद्धनाथ कुमार एम० 5० 
२४---कवि पन्त के चार रूप--श्री नाधूलाल शर्मा एम० ए० 
२५--कबीर को महत्व--श्री एस० टी० नरसिंहाचॉरी एम० ए० 
२६--काव्यगत सत्य का स्वरूप--श्री सिद्धे शवरप्रसाद 
२७--काव्य समीक्षा में रहस्यवाद का युगोन्मेष--श्री ला० रामयदूपालसिंह एम० ए० 
२५--काव्य जीवित वक्रोक्ति, वक्रोक्ति अलंकार और ्रभिव्यंजना-- 
श्री अम्बाप्रसाद सुमन एम० ए० 
` २६--काव्य भौर वृत्तियां-साहित्याचार्यं, राजयोगी साहित्य रत्न Mr 
३०--काव्य में छायावाद--ग्रो०. जवाहरचन्द पटनी एम० ए० 
३१--कुरक्षेत्र-श्री रामभ्रकाश एम० ए०, साहित्य रत्न 
३२--कृष्ण काव्य में राधिका के व्यक्तित्व का विकाम--श्री श्रम्बाप्रसाद सुमन एम० ए० 
३३--ुप्तजी के ग्रालोचक--श्री पद्मसिंह शर्मा 'कमलेश' एम० ए० 
३४ गुजराती भाषा का 'ग्रालोचना साहित्य--प्रो ० न० म० अन्ताणी, श्री जगदीश गुप्त 
` ३५- गोस्वामी तुलसीदास की साहित्य सजना --श्री गुलाबराय एम० ए० 
` ३६--विन्तामणि के निबन्ध--श्री कुमार शम्भुसिह भादवा एम० ए० 
३७--छायावाद-- 
३८--जनमेजय का नागयज्ञ--प्रो० कन्हैयालाल सहल एम० ए० 
२६-तुलसी के राजनैतिक आदर्श--प्रो० गोपीनाथ तिवारी एम० ए० `" 
 ४०-त्ुलसी का गीतिकाव्य (१)--डा० सुधीन्द्र एम० ए०, पी-एच० डी ० 
। ॥ “शन १४१  ४॥॥, 71 (र)-- ‘1 
= दिनकरं कां क्रान्तिवाद--श्री लाल 'भावु' 
` ,३-_देवताम्रों की छाया में (एक श्रध्ययत)--प्रो ० विनयकुमार गुप्त एम० ए० 
. ४४ नवीन की पत्रकार कला-श्री रामवरणािह सारथी न 
४५-- तनियतिवाद भ्रोर जनमेजय का नागयज्ञ--प्रो० कन्हैयालाल सहल एम० ए० 
४६-पद्मावत का रूपक--श्री हृंदयनारायणसिह एम० ए० 1 
*  (७- पन्‍्त मानसं से ग्ररविळ की ओर--श्री चन्द्रदान चारण 
॥_ ४८--पाइचात्य विद्वान एवं शब्द शक्ति--प्रो० भोलाशडदूरं व्यास एम० ए० 
___ /३- पादचात्य विद्वान्‌ ¦ शब्द शक्ति व्यंजनां--,, र 
> हु पी रुक ॐ. य--प्रो० बैजनाथ प्रसाद खेतान एम० ए० 
। 5 _.* शास्त्र क कुछ प्रमुखवाद-श्री भोलाछङ्कुर व्यास एम० ए० 
| ` ५२--माश्चात्य गर गेचना शास्त्र-प्रो० प्रकाशचन्द्र गुप्त 
5 ` ५३--पृष्टि भाग व भूमिका--श्री 'चिस्वम्भरनाथ उपाध्याय एम० ए० . `` 
1 ध४-- पूर्व की ग्रोरो कन्हैयालाल शर्मा एम० ए० धू 
५५ प्रसाद और प्रेमचन्द--प्रो० गोपीनाथ तिवारी एम० ए० 
५६--प्रतिभा का महुत्व रूप--डॉ० जगन्नाथप्रसाद डी० लिट्‌० 


५७--प्रराद रौर उनकी कामायनी--भ श्रानन्द नारायण शर्मा एम० ६० 
०29 ह अह Or; in Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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! --प्रसाद की कहानियों का श्रारम्भ--श्री ग्रोमानन्द सारस्वत 
। प्रसादजी ग्रोर रस सिद्धात्त--प्रो ० कन्हैयालाल सहल एम० ए० 

प्रयोगवाद पृष्ठ भूमि और परिणति---श्री रामेश्‍वर शर्मा 

प्राचीन अर मध्यकालीन हिन्दी साहित्य का श्रनुशीलन--प्राचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 
--प्रोढीक्ति चर्चा--श्री चन्द्रभान एम० ए० 
-वावू रावाकृण्णादास--प्रो० सिद्धे इवरनाथ बी० ए० "८ 
-भक्तवर सूरदास की लोक संग्रह भावना --श्री वज्कल सुब्रह्मण्यम्‌ 

भारत श्रोर भाषा ज्ञास्त्र--प्रो ० भोलाशंकर व्यास एम० ए०. शास्त्री 
“भारतीय श्रालोचना--ग्रो० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र एम० ए० ८ 
= भारतेन्दु ग्रुगीन रंगमंच स्व० गहमरीजी की,साक्षी--- 

डॉ० सत्येन्द्र एम० ए०, पी-एच० डी० 

४ ~भेदीकरणा का नियम--प्रो० कन्हैयालाल सहल एम० ए० 
~श्रमरगीत परम्परा की मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि--श्री देवीशरण रस्तोगी एम० ए० 
“महादेवी की रहस्य भावना--श्री कोशलकिशोर बी० ए०, डिप० इन० ए० 
-मराठी का श्रालोचना साहित्य--श्री प्रभाकर माचवे एम० ए० 
-महादेदी की विरह भावना--श्री कृष्यानन्दनप्रसाद 'ग्रभिलाषी' 
-मध्यप्रदेश के साहित्य निर्माता श्री ठा? जगमोहु्नासह---श्री प्रयागदत्त शुक्ल! 
-महादेवी के जीवन दर्शन ग्रोर काव्यकला पर परम्परा का प्रभाव-- 
श्री शेलेन्द्रमोहन 'का० एम० ए० """* 
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-मृगनयनी-प्रो० देवीशरण रस्तोगी एम० ए० 
-रासो के ग्रथ का क्रमिक विकास--डा० दशरथ शर्मा डी० लिट० 
“राजस्थात्त के आलोचक--श्री गोवद्ध न शर्मा र 
~-रीति परम्परा का भ्रारम्भ--श्री किशोरीलाल 'करुणेश' साहित्य रत्न 
-रूढ़िवादी महाकाब्य--पश्री अम्बाप्रसाद श्रीवास्तव हे 
-वासवदत्ता की संस्कृति पृष्ठभूमि-श्री श्रमर बहादरसिंह 'अमरेश 
| ~विद्यापति का विरह वणुन--श्री फूलकुमारी माथुर 
| “वीर सतसई एक हष्टि-श्री कुमार शम्मुसिह भादवा एम० ए 
` -शंकूक का रस सिद्धा नन्दप्रकाश दीक्षित एम० ए० 
अ्रम्बाप्रसाद नमंदाशंकर शुक्ल एम० ए० 
“साहित्य के मूलाधार--श्री रतनलाल परमार ध 
“साहित्य की यथार्थवादी परिभाषा--प्रो ० गणेशदत्त शास्त्री एम० ए० 2५ हे स्वि, 
“साहित्य और राष्ट्रीयता--श्री कामेश्वर प्रसाद वर्मा एम० ए 2 “व्य एक. 
“साधारणीकरण पर पुनविचार--श्री भोलाझंकर व्यास एम० ए०' 
“सूरसागर श्रौर महाभारत--प्रो० मुरलीमनोहर प्रसाद एम० ए० ४७  . 
सौन्दर्यं शास्त्र तथा डनकी विभिन्न पद्धतियाँ--श्री भोलाशंकर व्यास एम० ए० 
य के भेद--श्री रामेशवर शर्मा “साहित्य रत्व 23928 
हिन्दी काव्याकाश का कमनीय कलाधर 'सूर'--प्रो० विजयक्‌मार गुप्त एम० ए० ° 


हिन्दी में वीर काव्य--श्री दिनेशचन्दन प्रसकष्द बी० ए० (ग्रानस') | 
CC-0FIn Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar a 
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_ ६४--हिन्दी में आलोचना की पाश्‍चात्य प्रणालियाँ--श्राचायं श्री रामचन्द्र झुर त्य 
&५--हित्दी साहित्य को रीतिकाल की देत--डा० किरणाकुमारी गुप्त एम; ए०, पी-एच० 
8६--हिन्दी में सैद्धान्तिक प्रालोचना-- श्री गुलाबराय एम ० ए० 2 
६७--हिन्दी में खोज श्रौर आलोचना का कार्य--आचार्य श्री धीरेन्द्र वर्मा 
&८--हिन्दी में समालोचना के तीन काल--श्रौ हरेकृष्ण मालवीय एम० ए० 
३६--हिन्दी समीक्षा का नवीन, विकास--आचाय॑ श्री नत्ददुलारे वाजपेयी 
१००-हिन्दी में नाटक साहित्य की आलोचना---डा० सोमनाथ गुप्त एम० ए०, पी-एच० डी० 
१०१--हिन्दी के प्रमुख आलोचक--श्री लाल “भानु' 'साहित्य-रत्नः i 
१०२--हिन्दी गद्य साहित्य के युग-निर्माता--डा० जगन्तायभ्रसाद शर्मा एम० ए०, डी० लिटू० i 
१०३-~-हिन्दी साहित्य में ग्रंपश्न श काव्य--श्री ज्योतिभूषण वाव ४ 5. 
१०४--हिन्दी के विश्लेषणवादी उपच्यासकार और. उनकी कुत्सित प्रवृत्तियां--श्री ढृष्शावल्लभ जोशी 
१०५-हंसमयूर की ऐतिहासिकता--डा० सत्येन्द्र एम० ए०, पी-एंच० डी० व 


टक 
डा० 


इसके ग्रतिरिक्त विभिन्न सम्पादकीय विचार धारायें, विचार विमर्श पुस्तकों की ग्रालोचनाये 


तथा पूरे वर्ष में प्रकाशित नवोन पुस्तकों की सूची--इसमें ग्रापफो मिलेगी । _ _ 
। | सजिल्द मूल्य ५) पोस्टज पृथक्‌ 


. मिलने का पता :-- कर 
साहित्य सन्देश काथालय 


१0... ४, गांधी मार्ग, आगरा । 
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१--हमारी विचा 

२--पाद्चात्य विद्वान ए 

२--काव्यगत सत्य 

४--रासो के अर्थ क 

४-सू रसागर और महाभारत 

६--हिन्दी काठ्याकाश का कमनीय 
कलाघर “सुर? 

७--गोस्वामी तुलसीदास के साहित्य- 
77४50 सजा 

© < 
८--तुलसी के आदश 
हिन्दी काव्य 

१०- वासवदत्ता को सांस्कृति प्रप्ठ भूमि 

११--हंस-मयूर की ऐतिहासिक 

१२-कलिङ्ग विजय छर कुरुन्षेत्र 

३--आलोचना रचनात्मक हो. 


ग्रो० भोलाशाक्कर व्यास 
श्री सिद्देश्बर प्रसाद 


प्रो" मुरली मनोहरप्रसाद 


RRA 


आलोचना 
बी लोक-गीत--श्याम परमार ३) 
कला कल्पना और साहित्य--डा० सत्येन्द्र ४) 
कोसी की रानी लक्ष्मीवाई का समीक्षात्मक, 
रामलाल साबल एम. २) 
[| का नाग-यज्ञ-डा०-सुधीन्द्र ॥) 
एक सरल. अध्यरयन--श्री रामुल गुप्त १) 
' साहित्य - नन्ददुलारे वाजपेई ˆ ७) 
गदों की रूप-रेखा-उत्तमचन्द्र जन ।॥) 


कविता 


२) 

१) 

द्रशमा, २॥) 
उपन्यास 

ननाथ 'सरशार! ३) 

--भगवतीचरण वर्मा ३॥।) 

न-गोविन्दबल्लभ पन्त ४) 


--रघुवीरशरण मिश्र 8) 
. कहानी 

न्द्‌ ४) 
जे २॥) 


हिन्दी का नया प्रकाशन 
ह. शोधक में हिन्दी की उन पुस्तकों की सूची दी जाती है जो हाल ही में प्रकाशित हई है 


ennai and eGangotr 


लिका--श्री तारकेश्वर भारती १) 
स्मृतियो की आँधी--राजकुमारी शिवपुरी १), 


नाटक 
अमिट की रेखाएँ-विन्ध्याचलप्रसाद गुप्त १) 
बुभता दीपक-भगवतीचरण वमा २) 
जीवनी 


आचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी -- 
त्री नरेशचन्द्र द्विवेदी ॥) 
राजनीति 
सि० हाम की परम्परा-- 
पं० किशोरीदास वाञ्ञपेइ  ॥) 
धार्मिक 
इश्वर मीमांसा-छुल्लक निजानन्दे ६) 
चिकित्सा 
अचूक चिकित्सा के प्रयोग-- 


जानको शरण वसा २॥) 
०. कथा ; 
कादस्बरी कथा-सार--अनु० ऋषिश्चरनाथ भट्ट ४) 
विविध 


कार्तिकृत भक्ति साहित्य-- 
--चिरख्ीलाल माथुर पंकज’ ॥<) 


साहित्य सन्देश के नियम 


के ग्राहक किसी भी महीने से बन सकते हैं, पर जुलाई और जनवरी से ग्राहक 
है । नया वर्ष जुलाई से प्रारम्भ होता है। वार्षिक मूल्य ४) है। | 

तक्र साहित्य सन्देश न मिलने पर १५ दिनि के अन्दर इसकी सूचना 

` के साथ कार्यालय में भेजेनी चाहिए, अन्यथा दुबारा प्रति नहीं 


i जी “कल्या जय 
oa WE 


रु ॅनिडी 


Dd 
if 


व्लळलम 


च अत्द्वर 


ovo 


। कृपा से अपना बारहवा व्ष पूरा 
कर चुके हें। हमने प्रारम्भ सें ही अपने पत्र को 
॥ `. आलोचना प्रधान बनाने का ध्येय रखा था | उसी 
ह ? ध्येय पर इम अलुण्ण रूप से चल रहे हं । उसमें 
# हमको जो सफलता मिली है वह पाठकों और लेखकों 
की कृपा का फल है। यह तो इम नहीं कह सकते 
६ कि इम साहित्य की गठि-विधि के परिवर्तन और 
उसके स्तर को ऊँचा उठाने में कहाँ तक सहायक हो 
| * सके हैं,या हुए मी हैं तथापि लोकरुचि को श्रालो- 
हि: 'चना-प्रिप बनाने में इम अव्श्य सफल हुए हैं । 
इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है ग्राहको की बढ़ती हुई 
। ` संख्या | ग्राइकों की जितनी संख्या बढ़ेगी उतनी ही 
हम लेखकों की सेवा कर सकेंगे ओर उतना ही 
|; इस पत्र का स्तर ऊँचा उठा सकेंगे । श्राशा 
है हमारे कृपालु पाठक इमके प्रचार में सहायता 
| ` . देंगे) इसी के साथ वे साहित्य सन्देश को अपने 
अध्ययन की वस्तु बनाएँ और अपनी साहित्यिक 


जानकारी बढ़ाएँ । जो अ्रतिरिक्त जानकारी बे 
चाहें उसको इमें लिखें इम उसको पूरा करने का 
भरसक प्रयत्न करेंगे । 

इमारे लेखक भी हमारे ऊपर पूर्ववत कृपा 
करते रहेँ । उनसे इमारः निवेदन .हे कि जहाँ 


तक हो लेख छोटे भेजें और उनमें जो उद्धरण दें ` 


उनको कहाँ से लिया है, इसका उल्लेख यथा सम्भव 
अवश्य कर दिया करें जिससे कि इभ उनको उष- 
लब्ध पुस्तकों से मिला सकें । श्राश। है लेखक गख 
इस बात का ध्यान रक्खेंगे और लेखक तथा ग्रथ्य 
सभी पाठक इम पर कृपा बनाए रक्खेंगे । 
हिन्दी-प्रचार : हिन्दी, शिक्षा देरिति 

केन्द्रीय शासन के शिक्षा-सचिवालय की श्रव- 
घानवा में १२, 
हिन्दी-प्रचार की समस्या पर विचार करने के लिए 
विभिन्न ज्षेत्रों में संज्ञम्न हिन्दी-प्रचार संत्याश्रो के 
प्रतिनिधियों का एक सम्मेलन हुआ । 


इस सम्मेलन में यह निश्चय हुश्रा कि छक | 
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१३ तथा १४ जुन को नयी दिल्ली में . 
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केन्द्रीय संस्था की सरकार के श्राधीन स्थापना हो 
' जि का नाम हिन्दी शिक्षा समिति’ रदे । शिक्षा 
स्ति में भ्रहिन्दी प्रदेशों के तथा. भारत-सरकार 
द्वारा नियुक्त ११ सदभ्य रहेंगे | यह संस्था निम्न 
कार्य सम्पन्न करेगी चमकी, की कक्षा/ खोलना 
अध्यापकों को शिक्षा देगण रिलेखभकतारक्मी 
टेकनीक तथा कार्य-लेखक तैयार करना । | 
केन्द्रीय संस्था की सहायता के लिए चार क्षेत्रीय 
संस्थाएं होंगी । चार क्षेत्र बनाये जायँगे--उत्तरी 
_ सत्र में जम्मू-काश्मीर, पञ्जाबी भाषी पञ्जाव, पेप्सू, 
तथा सिंधी भाषी जनता सम्मिलित होंगे | पूर्वीय 
क्षेत्र मे श्रासामी, बंगाली तथा उडिया बोलने वाले, 
दक्षिणी में तामिल, तेलुगु, कनड़ तथा मलयालम 
` भाषी, तथा पश्चिमी में मराठी, गुजराती भाषी चेत्र 
` सम्मिलित होंगे । 

_ आज से पूर्व के युग में यह विश्वास किया जाता 
था कि जो आयोजन सरकार के द्वार किये जाते 
` हैं उनकी सफलता अनिवार्य हैं, किन्तु द्राज इस 
विश्वास की जड़ हिलने लगी हैं, इसीलिए, हमें यह 

हार्दिक कामना करनी पड़ती है कि सरकार इस 
ह प्रायोजन में सफल हो | हिन्दी के सम्बन्ध में सर- 
' कार के कर्णंधारों में ्रत्यन्त भ्रम है। उस भ्रम के 
रहते कोई भी योजना केसे सफल हो सकती हैं? 
इम गांधीजी की ्राज यही प्रार्थना दुइराते हैं: 
सबको सन्मति द भगवान! 


_ सरकार के इस प्रयत्न में यह बात स्पष्ट है कि 
` उसने भ्रहिन्दी-प्रान्ता-में कायं करने वाली हिन्दी 
प्रचारक संस्थाओं को सहयोग प्राप्त करने की चेष्टा की 


सकता हे । चेत्रःविभाजन भी वैज्ञानिक दै । किन्तु 


संस्थाओं के जैसा रहा-तो विशेष आशा नहीं की 
जा सकती । जव तक आज के राजनीतिज्ञ का 
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२ साहित्य-सन्देश 


_ है--इन संस्याश्रों के अनुभव से लाभ उठाया जा , 


` इस समस्त उद्योग का स्तर भी. यदि सार्वजनिक . 


. वास्तविक हृदय परिवर्तन नहीं होता देश की- राः: 


[ भाग ११, अङ्क १ 


भाषा की समस्या सुलझाने. की श्रपेक्षा उल- 
मेगी ही | 

3 ~ YY च 

वताल वहा टा है--- 

केन्द्र में शिक्षा के जो सूत्रधार है उसका वैय- 

क्तिक दृष्टिकोण हिन्दी के विरूद्ध 
मजबूर हैं, वे उसके ्रनुकूल अपने को प्रदर्शित करते 
ए भी आपने संस्कारों से मजबूर हैं। देशकी 
राष्ट्रभाषा के लिए श्रन्य प्रान्तों का सः 
श्यक है किन्तु उन सबके मतों के संयोज 
लोगों का होथ होना चाहिए जो हिन्दी फे प्रश्न को 
सहृदयता की दृष्टि से देख सकें, र आ उभ 
सम्भावनाक्मो में विश्वास रखते हों 
को बज्ञाली और उवू से पिछुड़ा हुआ समझते इ 
ऐसे त्रादमियो के हाथ में यदि प्रश्न रहा तो “बेत 
वहीं ठँगा है? की उक्ति सार्थक हो जायागी 


शासन सम्बन्धी परी 

श्री राजगोपालाचार्य भी सार्वजनिक 
की परीक्षाश्रों में हिन्दी को अनिवार्य नहीं बनाना 

1इते है क्‍योंकि दसरे प्रान्त वालों के लिए वह 

असुविधाजनक होगा । किसी अंश में वह असुविधा«» 
जनक हो सकता है किन्तु उनके लिए पास होने का 
मापदण्ड कुछ नीचा किया जा सकता है। जहाँ कि 
हिन्दी भाषियां के लिए वह ४० प्रतिशत हो वहाँ 
गहिन्दी भाषियों के लिए २५ प्रतिशत हो सकवा 
है किन्तु उनको हिन्दी से प्रछूता रखना राष्ट्रभाषा 
की अवहेलना करना है । 
आने वाले १५ वर्षे-- 

श्राज जो हिन्दी के सम्बन्ध में कहीं कहीं ऐसे 
विषाक्त श्रायोजन दिखायी पढ़ रहे हैं, हम उसके 
मूत्र मैं अपने संविधान .को ही पाते हैं। उसमें जो 
हिरदी कै पूर्ण राष्टर-आघा-पद पाने के लिए १५ वर्ष 
की श्रवि रखी री है, उसी .पर इस सबका 


ठ 


जासल 
शासन 


उत्तरदायित्व है | हिन्दू-आओंग्लीय तथा अरबी भक्तः 
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(यह नामकरण महापंडित राहुल सांकृत्यायन 
जी का है) इस श्रवधि को हिन्दीविंरो के परि 
पोषण में लगा रहा है, ऐसा प्रतीत होता है । 
सरकार में जिस दल कं प्रावल्य है, उसके कारण 
हिन्दी की वह प्रगति नहीं हो रही जो दोनी 
चादिए-श्रौर इस प्रगति से पन्द्रह वर्ष तो क्या 
गी वर्षा में भी हिन्दी अपना वैधानिक अधिकार 


% + 
| ° 


द्यालयों के प्रत्येक विषय 


के शिक्षण के लिये हिन्दी को अ्रनिवार्यतः माध्यम 
बना दिया जाय | प्रत्येक अध्यापक हिन्दी में ही 
भाषण दे | पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग चाहे 
जिस माध्यम म॑ हो, किन्तु समस्त व्याख्या हिन्दी 
1 का जाय | जो प्राध्यापक हिन्दी बोलना न 

ते हाँ उनके लिये प्रारम्भिक हिन्दी की शिक्षा 
देने के लिए विश्वविद्यालयों में कन्नायें ग्रारम्भर फर 
ये | इसके लिये अधिक से श्रधिक एक वर्ष 
पर्याप्त है । इस प्रयोग से हिंन्दी में बोलने का 
साइसे बढ़ेगा और धीरे-धीरे पारिभाषिक शब्दों 
की समस्या भी स्वयमेव हल हो जायगी | बिना 
पानी मे पेर दिये. तैरना नहीं श्राता। श्रध्यापकों 
को ग्रालस्यवश गाड़ी की लीक पर चलने की अदत 
छोड़ना पड़ेगी | यही हाल सरकीरी कर्मचारियों का 
है । उनको प्रान्तीय भावना छोड़कर राष्ट्रीयता की 
भावना को श्रपनाने की आवश्यकता है । श्रधिकारियों 
को चाहिए क्रि वे वकीलों को हिन्दी में काम करने 
ने लिए प्रोत्साहन दें। न्यायाधीश भी अपने 
रिय हिन्दी में लिखें । यदि हाईकोर्ट के जज उन्हें 
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उनके लिये हिन्दी में कराया जाय | जिस प्रकार 
स्वदेशी की मावना के लिये लोगों ने 
अधूरी और मंडी और खुदरी चीजों को “श्रपनाया | 
किन्तु कुड ही दिनों में कपड़ा विदेशी कबड़े 


पापा क टक्कर लेने लगेगी । 

आशा दे डाक्टर राजेन्द्रप्रसादनी सेठ गोविन्दः 
दास के ह्मरण-पत्र पर ध्यान देंगे । देश के लोमों | 
की भावना उनके साथ दै और जो लोग दिन्दी-मांषी | 
रन्तो में हिन्दी के चेत्र मे काम कर रहे ,_ 
भी सलाइ लें । 


पुस्तक-मेल-- 
जून मं शिमला 
शियेशन? की श्रोर 


लिये अत्यन्त महत्वपूर्ण हे । हिन्दी के पुस्तक ज्ञ' 
विद्यालयों अथवा विश्व-विद्यालयों को ऐसे बिश 
हिन्दी,पुस्तक मेलो का ग्रायोजन करना चाहिए, 
इससे पुस्तकों के अध्ययन और चयन में प्रोत्साहन | 
मिलता है | 
अनिवार्य पुस्तकालय-- 
श्री टेकचन्द वार-एट.लॉ ने शिमला पुस्तक 
के उद्घाटन कर्ती श्रो जस्टिस खोसला कार 
करते हुए इस बात पर विशेष जोर दिया कि 
अस्पतालों, सुभूषारदों, तया जेलों में बिशेष पुर्तका- 
लयों को ब्यवस्था होनी चाहिए । यह | 
दिनन्दनीय दै । उत्तर प्रदेश को भी इस 
में विशेष प्रगति करनी चाहिए । 
निजी पुम्तकालव-- 
“आज इस बात की बहुत आवश्यकता 
हम निज पुस्तकालय बनाने को ओर ठ 
हमारे जीवन सें अपेक्षित गम्भीरता और | 


A साहित्य-सन्देश 


दृष्टिकोण का अभाव है । प्रत्येक सभ्य समाज 
में निजी पुध्तकालयों ने इस अभाव की पूर्ति की 
है । हिने सेन के युवकों की ब्यय शक्ति वढू गयी 
है । किन्तु वे (गने परिश्रमोपार्जित धन को पुस्तका- 
लय बनाने को ओर व्यय करते । सिनेमा श्रौर 
|ङ्गार-प्रसाघन, तथा चणिक के, साथ 
वे पुस्तकों को भी श्रमना प्रिय बना सके तो निक्ष 
|३ कि उनके घर का वातावरण ही कुछ और हो 
।जायगा | पुस्तके केवल उनके लिए ही मार्ग-दरशक, 
 शान-वद्धेक) भित्रा तथा मनोरञ्जन कराने वाली सिद्ध 
¢ नहीं होंगी, वे उनकी सन्तति के लिए भी एक सुन्दर 
और गौरवपूर्ण उत्तराधिकार की वस्तु सिद्ध होंगी। 
विदेशी विश्वविद्यालयों में हिन्दौ-- 
हमें यह पढ़ कर हषे हुआ है कि भारत से 
⁄ बाइर विदेशों के अनेक विश्व-विद्यालया में हिन्दी 
| की शिक्षा दी जाने लगी है। इन विश्वविद्यालयों 
में हिन्दी के योग्य प्रोफेसर नियुक्त हें जिनमें कुछ 
| भारतीय ओर शेप उन्हीं देशों के निवासी है । जिन 
| विश्वविद्यालयों में इस समय हिन्दी की शिक्षा दो 
ला रही है वे नीचे लिखे अनुसार हैं--(१) लंदन 


| (७) टोकियो विश्व-विद्यालय, जापान | (८) कोठः 
ट्र विश्वविद्यालय, नेपाल | (६) लाखा विश्वविद्या- 


गान्निस्तान । (११) रंगून विश्वविद्यालय, बर्मा । 
शब्द में हिन्दी केन्द्र 

' लन्दन में श्रब हिन्दी प्रेमियों की संख्या पर्याप्त 
चुकी है और उन्होंने २१ मई को एक हिन्दी 
केन्द्र की स्थापना कर दी है | केन्द्र के अध्यक्ष ड!० 
कमल कुलश्र 5 हैं, जो साहित्य सन्देश केईपुराने 


ह हैं आोर श्रव लन्द र ववश्च।वेद्यालव में हिन्दी 
ह कका / 


य, तिब्बत | (१०) काबुल विश्वविद्यालय, श्रफ- 


CG-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


| ES FR, by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri र .... 


[ भाग १३, अडू १ 


के अध्यापक हैं| श्री ओमप्रकाश अराय केन्द्र के 
मन्त्रो हैं। यह केन्द्र ३३, एक्टर स्ट्रीट लन्दने में 
रहेगा । केन्द्र का उद्देश्य हिन्दा, भाषा ओर 
आर साहित्य का प्रचार और प्रसार करना तथा 
उसके विकास में योग देना रहेगा | 
हित्य-संत श्रौ वियोगी हरि का एक भाषख- 

राष्ट्रपाषा प्रचारक सम्मेलन के तृतीय श्रथि 
वेशन के सभाततिं पद से साहित्य-संत श्री वियोगी 
इरिजी ने एक महत्वपूर्णं सामयिक भाषण दिया है 
वह पठनीय एवं मननीय है । उसके कुछ स्थलों की 
आर हम यहाँ पाठकों का ध्यान आ्राकर्पित करते है” 

“हमारा इतिहास इस बात का साक्षी है कि 
हिन्दी को हमारे राष्ट्र ने सदा स्वेच्छा से ढी स्वीकार 
किया है, किसी लोभ या भय से नहीं। हिन्दी को 
राज्य का नहीं, राष्ट्र का ही हमेशा! प्रश्रय मिला है । 
मुगल-शासन-काल में फारसी का प्रभुत्व रहा, और 
उसके बाद राजभाषा अंग्रेजी का | फिर भी हिन्दी 
अमरवेल की तरह पनपती और बढ़ती रही | “' 

“कहा जाता है कि हिन्दी ग्रभी बनी नहीं है, 
जब बन जायेगी तब व्यतरद्दारतः वह राजभाषा के 
पद पर वेठ सकेगी | उसे बनाने की योजनाएँ भी 
बन रही हैं | लेकिन भषा का निर्माण तो वस्तुतः 
राष्ट्र की मूल प्रकृति करती है और वह कर रही है | 
“द्वार कोई बन्द महीं करना चाहता, पर जाग्रत 
द्वारपाल ग्रर्थात्‌ देश की मिट्टी और जल-वाय-जनित 


. संश्कार-समूह इतना ध्यान तो रखेगा ही क्रि जिन 


शब्दों और मुहाविरों को अन्दर लाया जा रहा दै, 
वे श्रावश्यंक रौर उपथुक्त भी ई या नहीं, श्रौर वे 
स्वभावतः काँ तक वुल-भिल सकेंगे | *" 

“राजभाषा स्वीकार कर लिये जाने के बाद हिन्दी 
को समस्त भारत के झनुरूप फिर से बनाने या 
गढ़ने की तज रीज पर मेरा निवेदन है कि वह कोई 
ऐसी श्रनगढ़, अज्ञद्दीत माया नहीं है जो उसे मन- 
माने ढग से बनाने या गढ़ने की आवश्यकता हो |” 


~ 


- 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri™ 


पाश्चात्य विद्वान एवं शब्द-शक्रि 


प्रो, भोलाशङ्कर व्यास, एम० ए०, शास्त्री ( ओरियन्टल स्कूल ऑफ स्टडीज, लन्द्न ) 


भारतीय विद्वानों ने शब्द तथा ग्रथ के विभिन्न 
सम्बन्धो का वित्रेचन करते समय जिन सूकम तथा 
तर्कपूर्णं तथ्यों की खोज की है, उतना सूक्ष्म विवेचन 
पाश्चात्य विद्वानों में नहीं मिलता। फिर भी 
पाश्चात्या ने मी इस विषय में कुछ गवेषणा श्रवश्य 
की है, तथा वे भी उसी निष्कर्ष पर पहुँचे हैं, जस 
पर कि भारतीय विद्वान | यूनानियों, लेटिनों तथा 
आधुनिक पाश्चात्य विद्वानों ने शब्द के विभिन्न 
आअर्थो को साक्षात्‌ ग्रथ ( प्रॉपर सेन्स ) तथा अ्राल- 
ङ्कारिक अथवा लाब्रणिक अर्थ ( फीगरेटिव ऑर 
मेटेफोरिक सेन्स) इन दो कोटियो में विभक्त किया है | 

ग्ररस्तू के मतानुसार साक्षात्‌ शब्द वह है, 
जिसका प्रयोग सभी लोग करते हैं, तथा उससे 
सम्बन्धित श्रर्थं साक्षात्‌ श्रथ है। सिसरो तथा 
किंतीलियन “वाचक” शब्द की जो परिभाषा देते हैं, 
वइ भारतीय परिभाषा से मिलती-जुलती है । उनके 
मतानुसार “वाचक? शब्द, पदार्थों का साक्षात्‌ 
बोधक है, उसका उन पदार्था से नियत सम्बन्ध 
होता है | “वाच्य” अथ वह है जो उस शब्द का 
नियत अ्रर्थ है । किंतीलियन के ही ्राधार पर फ्रेंच 
विद्वान्‌ द्रुमार्स ने कहा है :-- 

“धवाच्य श्रर्थ शब्द का प्राथमिक संकेत है । 


सादात्‌ अर्थ में प्रबुक्त शब्द इस बात को द्योतितः 


करता है कि उसी श्रर्थ को प्राथमिकता क्यों दी गई 
है ।? दूसरे शब्दों मं दुमास के मत से वाच्यार्थ वह 
है जिसके ज्ञान में विशेष परिश्रम नहीं होता । यह 
वह अर्थ है, जिसको शब्द्‌ सर्व प्रथम द्योतित 
करते हैं । 

झालङ्कारिक अथवा लाक्षणिक अर्थ के विषय 
में श्ररस्तू ने अवश्य विशेष विचार किया है, किन्तु 
उसका यह भेद इतना सूदम तथा विस्तृत नहीं ह 


® 


, ( 0168) उन लाक्षणिक शब्दों ( Metaph- 


4 कर NN RE 


जितना भारतीयों की लक्षणा का चेत्र | गा 
शब्द तथा लाक्षणिक शब्दों के मेद्‌ का सं स्तू 


न 


प्रयोग ही केवल गद्यशेली में पाये जाते हैं । इसको 
प्रमाण यह दै कि केवल इन्दी शब्दों का प्रयोग संब 
लोग करते हैं । क्योंकि प्रत्येक व्यक्ति लान्नणिक 
प्रयोगों के द्वारा, वाचक शाब्दो के द्वारा तथा 
साधारण प्रयोगों वे द्वारा, तथा साधारण प्रयोग के 
शब्दों के द्वारा ही बातचीत करता है |” इसी 
सम्बन्ध में श्ररस्तू के अनुवादक श्योदोर बकले ने 
पादटिप्पणी में बताया दै कि शब्दों को बध्ठतः 
कितने प्रकार का माना जञा सकता दै । वे कहते 
हैं..." ' ०-६ वे शब्द हैं, जिनका प्रयोग स्राघारय 


रूप में पाया जाता है। इन शब्दों को बिस्तृत | 


वा. ्ाए०॥७) से भिन्न माना जाता है। | 
साक्षात्‌ संकेत तथा मुख्याथं में प्रयुक्त वाचक शब्द 


0781 ) से भिन्न हैं, जिनका प्रयोग क्रिसी श्रौप- 
मानिक अर्थ के लिए होता दै, तथा जिने मुख्यार्थ 


का बाघ होता है। कितने ही शब्द ऐसे भीह, | 


जो साधारण रूप में प्रयुक्त होने पर भी वाचक नहीँ 
होते । वस्तुतः इम तीन प्रकार के शब्दों में बाचक | 
शब्द बहुत कम होते हैं, क्योंकि ब्यक्तिग्रत पदार्थों | 
का साक्षात्‌ वाच्यत्व वाणी के समस्त चेत्र में पर्याप्त 
रूप से व्यवद्धत नहीं हो सकता । .इसीलिए इनके « 
मूल के लांचणिक परिवर्तन की आवश्यकता दोठी 
है। ये लाक्षणिक शब्द भी समय बीतने पर इतने 
स्वाभाविक बन जाते हैं कि इनके प्रयोग करने पर 
श्रोता को लाचयिकता का मान नहीं होता । | 
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क, 
| ये शब्द वाचक शब्दों की भाँति श्रोता के 


मन में श्रव्य भाव बोधक के बिना ही उन भावों की 
- साक्षात्‌ प्रतीति कराते हैं, जिनसे वक्ता का श्राशय 
है । संस्कृत विद्वानों के “द्विरेफः "कुशल? आदि 
शब्दों के विषय में भी ऐसी ही घारणा है 
~ मूल अ.घार लाक्षणिक ही रहा है । 
भारतीय वि क... व आसो ने लक्षणा के रूढिंगत तथा 
प्रयोजनगत दो भेद कि. व करोपीय विद्वानों ने 
ऐसे कोई भेद नहीं किये। किन्तु जिस अवेळ भार- 
तीय विद्वानों के मतानुसार ए्रयॉजनवती लक्षय 
विशिष्ट व्यंग्यार्थ का बोध कराती हुई विशेष चमत्कार 
( आनन्द ) का उद्बोध करती है, उसी प्रकार 
यू शेपीय विद्वानों के मतानुसार मेटेफर के प्रयोग से 
भी श्र्थव्यक्ति का प्रसाधन चमत्कारोत्पादन होता 
है | बॉजवेल ने एक स्थान पर (पछ ६६) बताया है:-- 
“लाचणिक अभिव्यक्ति के विषय में ये प्रयोग शेली 
कै महान्‌ गुण हें, जबकि इनका प्रयोग ठीक तौर से 
किया गया हो, क्योंकि ये एक भाव के स्थान पर 
' दो भावों का बोधन कराते है--अ्धिक स्फीत रूप में 
रथ व्यक्ति कराते हैं, साथ ही ्रानम्द के प्रत्यक्ष के 


_ साथ भाववोध कराते हें |? कहना न होगा कि. 


लाक्षणिक प्रयोग से अनुभूति ये दो श्रर्थ (दो भाव) 
“गायां घोषः? से प्रतीत “गङ्गातट” तथा “शेल 
पावनत्वादिक प्रतीति” ही हैं । श्रतः बॉजवेल दूसरे 
शब्दों में हमें व्यंग्याथ जेसी वस्तु का भी संकेत देते 
जान पड़ते हैं । 
लाक्षणिकता का प्रयोग भाषा के दारिद्रय के 
कारण होता है । जब लोग प्रत्येक््रवसर पर अपने 
` भावों का वहन करने वाले शब्दों को नहीं पाते, तो 
| वे ्रौपमानिक शब्दो का,श्राश्रय लेते हैं| उन शब्दों 
| ¬ को उनके मुख्यार्थ से हटा कर ग्रभिप्रेत अर्थ की ओर 
ले जाते हैं | ईस प्रकार लाक्षणिक शब्दों के प्रयोग 
` में पाश्चात्य विद्वानों के मतानुसार दो तत्तों की 
आवश्यकता होती है।-- (१) शब्द का मुख्यार्थ 
ले इट कर दूसरी ओर जाना, तथा (२) उपमान 
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वि 


का आधार | ये दोनों भारतीय विद्वानों के “'मुख्या- 
थेबाध”? तथा ““तदयोग” से मिलते-जुलते हैं | रूढि 
अथवा प्रयोजन यद्यपिये लक्षणा का तत्त्व नहीं 
मानते, तथापि उनका स्थार 
इसका संकेत हम अभी-श्रभी दे चुके हैं । 

लाजुशिकता का श्ररघ्तू ने चार प्रकार का 
माना हे-- (१) जाति से व्यक्तिगत, (२) व्यक्ति से 
जाति गत (३) व्यक्ति से व्यक्तिगत, तथा (४) 
साधम्यंगत | अरस्तू का यह प्रकार भेद बाद के 
यूरोपीय दरिंद्रानों से भिन्न है। बाद के विद्वान्‌ केवल 
।ीसरे व चोथे प्रकार में ही लाज्षणिकता मानते हैं । 
श्ररस्तू के इस भेद को संक्षेप में समभ लेना झाव- 
श्यक होगा | 

(१) जाति से व्यक्ति :-श्ररस्तू ने उस लाक्ष- 
शिंक प्रकार का जहाँ शब्द के मुख्यार्थ से इट 
जाति से व्यक्ति का ग्रथवा भारतीय दार्शनिकों के 
पारिभाषिक शब्दों में सामान्य से विशिष्ट का बोध 
होता है, निम्न उदाहरण दिया 
उस बन्द्रगाह्‌ पर मेरा जहाज सुरक्षित खड़ा है? 

इस उदाहरण में “खड़ा होना” जो कि सामान्य 
रूप क्रिया है, उससे “बन्दरगाह में बावे जाने? 
रूप विशिष्ट क्रिया का बोध होता है | हिन्दी से हम 


अवश्य रहता है; 


५इसका उदाहरण यों दे सकते हैं :-- 


निकल रही थी मम॑ वेदना 
करूणा-विकल हानी-सी 


वहाँ अकेलो प्रकृति सुन रही 
हसती सी पहचानी-सी ॥ (प्रधाद) 
यहाँ भी मर्म-वेदना के लिए “निकलने? क्रिया 
का जो प्रयोग क्या गया है, बह श्रन्तस्तल से 
प्रकट होने” इस विशिष्ट अर्थ में ही हुआ है | जिस 
मकार जहाज का बन्द्रगाह में वॅधा होना? “खडे 
होने में? समाहित हो सकता है । उसी प्रकार 
“अन्तस्तल से प्रकट होना “अवचेतन मन से व्यक्त 
होना” “निकलने” में समाहित हो सकता, है । 
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एक सामान्य का बोध करात 


इसी उदाहरण में 'कड्ण 


है, दूसरी विशेष का । 
[विकल कहानी-स 


“हँसती-सी? तथा “पहचानी-सी साधम्यगत 
लाचूणिकता भी पाई जाती है | 


(२) व्यक्ति से जातिः-श्ररस्तू ने इस प्रकार 
की लाक्षणिकता वहाँ मानी हैं, जहाँ विशेष से 
बोध होता दो, जेसे “यूलिसीज ने 


दख सहस्त्र पराक्रम-कार्य किये ह ( टेन थाउजेन्ड 


सामान्य का 


व्हेलियन्ट डीड्स यूलिसीज हेज. एचीव्ढ़ ) | यहाँ 


“द्शसइस्च” इस विशिष्ट का ' 


सामान्य अर्थ में प्रयोग किया गया हे | का 
यह भी उदाहरण दे सकते हँ !--*'उर म॑ उठते 
शत-शत † ? (पन्त) | इसमें भी “शत शत? 


का प्रयोग “असर ह] 

(३) व्यक्ति | एक विशिष्ट 
श्रर्थ के लिए दूसरे | वाचक का प्रयोग 
किया गया हो; जैसे खङ्ग से उसके जीवन 


को खेंच लिया” ( द्‌ 


लाइफ ) तथा- “करर खङ्ग से काटा हुश्च” ( कट , 


बाइ ऱ्यूथलेस स्वोडं)। यहाँ प्रथम उदाहरथ में 

“काटने? के श्रर्थ में 'खेंच लेने! का तथा दूतरे म॑ 

खेच लेने? के अथ मं ने का प्रयोग हुश्रा हे । 

` 'काटना? तथा 'खेंच लेना? किसी वस्तु को ले जाने 

को द्योतित करते हैं, जिस सामान्य के ये दोनों 

विशेष भाव हैं। इसी का यहृ भी उदारहण दे 

सकते हुँ: 

नव कोमल आलोक विखरता 
हिम-संखति पर भर अनुगाग । 
सित'सरोज पर क्रीड़ा करता 

जैसे मधुमय पिंग पराग ॥ (साद) 

यहाँ “बिखरता? का प्रयोग व्याप्त होने! के 

र्थं में हुआ है। वैसे दोनों विशेष भाव किली 

वस्तु को आवेडिंत कर लेने के सामान्य भाव के ह 

अवान्तर रूप है। साथ ही पिंग पराग के लिए 
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क्रीढ़ा करने? का प्रयोग वायु के भोके से इधर | 
उधर उड़ने? के श्रर्थ में हुआ हैं। ये दोनों विशेष 
भाव “चाञ्चल्यः रूप सामान्य भाव के ही विशिष्ट रूप | 
ह । श्रतः इन दोनों में एक विशेष से दूसरे विशेष 
के भाव का बोधन कराने वाली ला तिका 
कइना न होगा कि इस लाचणिकता 


प्रयोजनरूप किस ४22 ald प्रतीति कराने 
+ हो ० वर्न पड 
के दी लिए ळव करक का “बिखरना! पट 


वास के बिखरने का स्मरण कराता हैं, तया विंग | 
पराग का क्रीड़। करना, बालक की क्रीड़ा का स्मरण | 
कराता है। इस प्रकार में दोनों ही हाद के 
व्यज्ञक बन कर श्राशा के उदय से प्रफुल्लित मन. 
की मनःस्थिति तथा प्रातःकाल के उल्लस की व्यञ्जना | 

( 2) साधम्यंगतः-अब अरस्तू का अन्तिमः 
किन्तु अत्यधिक महत्त्वपूर्ण भेद रहा है यह मेदे | 
साधर्म्य की लेकर चलता दै | इसको इम भारतीयों 
की गोणी लक्षण से ्रधिन्न मान . सकते हैं । किंन्तु 
इसका चेत्र गौणी लक्षणा से कुछ विस्तृत दै, इसे 
इभ देखेंगे | ग्ररस्तू के मतानुसार सावर्म्यगत लाच | 
शिकता वहाँ होती है, “जहाँ प्रथम वाचक को 
द्वितीय वाचक से ठीक वेसा ही सम्बन्ध होता है 
जैसा कि तृतीय का चतुर्थ से । ऐसी दशा में द्विती 


द्वितीय के लिए किया जाता है ।? उदाहरण के लिए. | 
यदि कहां जाय कि कटोरे (प्याले) का बेकस (शराब | 

का देवता) से वही सम्बन्ध है, जो ढाल का ३०8 
( लड़ाई के देवता से )से । श्रतः ढाल को इ 
को कटोरा, तथा कटोरे को बेकस की ढाल,क। 


सकते हैं | इसके अन्य उदाहरण इम यॉले संक 
“अस्त हुवा रवि तेरा अब रे, 
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रश :1-7-077-17:-7.::1-:.7111:--.1:-4.-:---->ा्ान्क क्काम 
( दाइ सन इनसेट दाइ स्प्रिंग इज गोन)-- (ग्रे) 
यहाँ “रवि के श्रस्त होने? तथा “वसन्त के 
' चले जाने” का “सुख के श्रन्त होने से तात्पर्य है | 
रवि का दिवस से वही सम्बन्ध हे जो कवि का 
आरे, इरी प्रकार वसन्त का संवत्सर से भी वही 
सम्पन्ध है| हिन्दी काश्य से हम यह उदाहरण 
ले सकते हैं य 2 वही च 
जब कामना सिनः Ee 
लें सन्ध्या का तारा-दौषे। 
“फाड़ सुनहरी साड़ी उसकी, 
तू क्यों हुँसती अरी प्रतीप ॥ 
( प्रसाद ) 
इस उदाहरण में “सन्ध्या का तारा-दीप” तथा 
“सुनहली साड़ी उसकी” में साधम्यंगत ला्षणिकता 
है | प्रथम में सन्ध्या के साथ तारे का ठीक वही 
सम्बन्ध हे, जो प्रिय की कुशल कामना के लिए 
सागरतट या नदीतट पर पूजादीप को बहाने आती 
हुई नायिका से दीपक का | साथ ही उसी नायिका 
से सुनहली साड़ी का ठीक वही सम्बन्ध है, जो 
सन्ध्या से उसकी लालिमा का | श्रतः 'सन्ध्याता रक” 
के लिए “सन्ध्या का तारा-दीप? का प्रयोग 'मार्स का 
'ढाल-कटोरा? के समान है | “उसकी सुनइली साड़ी? 
का प्रयोग केवल “मास का कटोरा” जैसा प्रयोग है| 
वैसे दोनों में ही साधम्यंगत लाक्षणिकता हे | भार- 
तीय ग्र।लंकारिकों की पारिभाषिक शब्दावली में 
इम प्रथम में “सारोपा गोणी लक्षण” तथा द्वितीय 
. में “साध्यवसाना गौणी लक्षणा मानेंगे, किन्तु फिर्‌ 
 मीदोनों स्थानों पर है साधम्यंगत गौणी ही | 
लाक्षणिक प्रयोगों के विषय में श्ररस्तू के 
' निष्कष ठीक वही हैं, जो भारतीय विद्वानों के 


>. 


_ लक्षणा के विषय में | लाक्षणिक प्रयोगों के गुण का ' 


निर्देश करते हुए श्रस्स्तू ने बताया है, कि वे. दूरा- 


_ रूढ नहीं होने चाहिए। हमारे यहाँ भी दूरारूढ 


लाक्षणिक प्रयोगों में दोष ही माना गया हे। इस 
दोष को श्रलंकारशा!स्रयो ने 'नेयार्थ' कहा है। 


जैसे 'उध्यस्कमललो हिन्येवक्राम्मेभू पिता तनुः’ इस 
उदाहरण में “स्त्रियों ने पदूमराग मणियों से अपने 
शरीरों को भूषित किया! यह श्रर्थ दूरारूढ ही है, 
क्योंकि 'कमललौद्दिल' का 'पदूमराग? तथा 
“वक्राम्भेः? का 'त्त्रि्ये) ( वक्राम्मेः ) “यह अर्थ 
लेने में कोई रूढि या प्रयोजन नहीं है | लाक्षणिक 
प्रयोगों के श्ररस्तू ने पाँच परमावश्यक तत्त्व माने 
हैं :--( १ ) लाक्षणिक प्रयोग बिलकुल ठीक हो, 
(२) यदि किसी का उत्कर्ष द्योतित करना हो तो 
उनका ग्रहण उन्नत मूल से किया गया हो, और 
यदि श्रपकर्य द्योतित करना हो तो निम्न मूल से 
ग्रह्मीत इ।, जैसे वाहीक के निम्नत्व को द्योतित 
करने के लिए “गौः? का प्रयोग या किसी के मूर्ख- 
त्वातिशय को द्योतित करने के लिए “गधे! का 


प्रयोग, (३) लाक्षणिक प्रयोगों में ध्वनिमाधुर्य का ' 


भी ध्यान रखना चाहिए, (४ ) वे दूरारूढ न हों, 
(५ ) उनका ग्रहण सुन्दर पदार्थों से किया जाय | 
इस दृष्टि से लाक्षणिक प्रयोगों में अरस्तू ने सौनदर्य- 
प्रसाधन पर विशेष महत्त्व दिया है | एक स्थान पर 
उसने कहा हे कि 'गुलाब के समान अँगुलियों वाली 


अरोरा' ( रोजी-फिंगर्ड अरोरा ) के प्रयोग में . 


'रक्तांगुलि! ( दि पर्पल-फिंगर्ड ) श्रथवा लोहेलांगुलि 
(दी क्रिमसन फिंगर्ड ) वाले. प्रयोगों से महानू 
अन्तर है । 

लाक्षणिक प्रयोगों के उपयुक्त चारों प्रकारो में 
अरस्तू ने साधम्यगत को सबसे सुन्दर तथा चम- 


' स्कारजनक बताया है | वस्तुतः उपमानोपमेय भाव 


को लेकर चलने के कारण इस प्रकार के प्रयोगों 
में एक विशेष चमत्कार पाया जाता है | श्र्र्स्तू 
कहता हैः--“किन्तु चार प्रकार के लाक्षणिक प्रयोगों 
में, वह प्रकार भेद उच्चतम कोटि का है, जिसका 
आधार समान अनुपात (साधर्म्य) है । जैसे 
पेरिक्कीज ने कहा था “वह नवयुवक जो युद्धं में 
निइत हुश्रा, नगर से उसी प्रकार ग्रस्तहित हो 
गया, जिष प्रकार किसी ने संवत्सर से वसन्त को 


% 
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छीन लिया हो |” अरस्तू के मव से निम्न लाक्ष- 


णिक प्रयोग उच्चतम कोटि का होगा-- 


तीर बरसती 
उदिति हुईं । 


उषा सुनहले 

जय-लच्मी-सी 

उधर पराजित कालरात्रि भी | 

जल में अन्तर्निहित हुई ॥ 

बह्‌ विवंण मुख त्रस्त प्रकृति का 

आज लगा हसने फिर से। 

वर्षा बीती हुआ सृष्टि में 

शरद-विकास नये सिर से॥ प्रसाद) 

“जिस प्रकार कोई राजा बार्णों से श्रपने 

बेरी को पराजित करता है, तथा उस विजयी राजा 
की जय लक्षमी से पराजित राजा ध्यस्त हो जाता है, 
वैसे ही प्रलय निशा को ध्वस्त करती हुई उषा 
अपनी स्वर्णिम किरणें बरसाती हुई प्रकट हुई | 
पराजित राजा .अपनी रक्षा के लिए कहीं जाकर 
छिप जाता है, वैसे ही कालरात्रि भी समुद्र के जल 
में छिप गई । जब दुष्ट राजा का ्रन्त हो जाता है, 
तथा सन्‍्द्रप विजयी होता दै, तो वह प्रकृति ( मन्त्री 
श्रादि ) जो दुष्ट राजा के श्रत्याचार से म्लानमुख 
थी, फिर प्रसन्न हो जाती है| ठीक उसी प्रकार 
प्रलयनिशा में ध्वस्त प्रकृति भी अब उल्लासमय हो 
गई । शोक का अन्त हुआ तथा उल्लास का प्रचार 
हो गया | संसार में वर्षा का अन्त हो गया तथा 
नये ढंग से शरद्‌ ऋतु श्राई ।? यहाँ “वर्षा” शोक 
तथा मलिनता की द्योतक है, 'शरद-विक्रास” उल्लास 
तथा निर्मलता का । इसउदाइरण में “प्रकृति! शब्द 
के श्लिष्ट प्रयोग ने एक विशेष चमत्कार उत्पन्न कर 
दिया है | यहाँ बिजली राजा से पराजित राजा, 
बाण तथा मंत्रियों का वही सम्बन्ध है, जो उषा से 
रात्रि, किरणं तथा प्रकृति का । इसी प्रकार उषा 
से रात्रि का वही सम्बन्ध है, जो शरत्‌ से वर्षा का। 
ये समस्त प्रयोग मनु के मन से चिन्ता के मालिन्य 
के नष्ट होने तथा वहाँ अ।शा के उल्लासमय उदय 
होने की व्यञ्जना करते हैं | 
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जिस प्रकार साधम्यंगत गोणी लक्षणा को भार- 
वीयों ने सारोपा तथा साध्यवसाना इन दो मेदों'में 
बिभाजित किया उसी प्रकार श्रर/तू भी साचाम्यंगत 
लाक्षृणिकता दो प्रकारःकी मानता जान पड़ता दै । 
सारोपा में श्रारोपक एवं श्ररोप्यमाण दोनों का एक 
साथ प्रयोग पाया जाता है, क “मो 
किन्तु साध्यवसाना में त्रा प्यमाण का 
निगरण कर जा अल दीक के लिए “गौ 
च्छति’ &8 प्रयोग में | श्ररस्तू के मतानुसार भी 
लाक्षणिक प्रयोगों में कमी-कभी वाचक का मी 
प्रयोग लाचतणिक के साथ-साथ ठीक उसी तरह किया 
जाता दै, जैसे “गो वाहीकः” में “गौः? के साथ 
साथ “वाहीक” ( वाचक शब्द ) का प्रयोग किया 
गया है | इसका कारण उसी वाच्य को बठलाने के 
लिए होता है, ताकि लाळणिक प्रयोग से प्रासंगिक 
श्र्थ न ले लिया जाय | 


यू रोपीय साहित्यशास्त्र के प्रायः समस्त श्रर्थालः 
डकार इसी लाक्षणिक 'प्रयोग के अ्रन्तर्गत आते हैं । | 
उपमा ( सिम्ली ) के विषय में ्ररस्तू का कहना है ' 
कि उपमा भी लाक्षणिक प्रयोग ही दै, क्योकि उसमें 
भी साधम्यमूलक रूपक की भाँति दो प्रकार के 
अभिव्यज्ञक प्रयोग पाये जाते हैं। ्रतिशयोक्ति 
( हाइपरबोले ) भी इसी साधम्यंगत रूपक की कोटि 
में आरती है | यही नहीं मूर्तीकरण (परसॉँनिफिके- 
शन) में भी साधम्यंगतस्व का विशेष हाथ होता है । 


सिसरो के मतानुसार समस्त लाचणिक प्रयोग 
साधम्यंभूलक ही होते हैं | यद साधर्म्य उन पदार्थों 

में होता है, जो किसी शब्द के वाच्य ( साक्षात्‌- | 
अर्थ ) तथा लक्ष्य ( लक्ष्यार्य ) हैं | किंतीलियन की : 
परिभाषा भारतीय-परिमाघा से मिलती-जुलती है । 
उसके श्रनुसार लाक्षणिक रूप में प्रयुक्त शब्द, उस 
अर्थ से भिन्न श्रर्थ द्योतित करता हे, जो अर्थ उसके 
प्रयोग पर ्राश्रित रहता है | यह प्रयोग, निःसन्देइ | 
( शेष पृष्ठ १२ पर देखिए ) 
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ज काव्य जीवन और जगत्‌ की भावमूलक ब्याख्या 

स व्याख्या का माध्यम है सौन्दर्य। लेकिन 
जिस प्रकार जॉवन्नजेळ जग जळण जगत्‌ के स्वरूप ओर मूल 
तत्त्व को लेकर श्रनेक नम. हकक, हैं ओर सभी 
अपने अपने ढङ्ग से. सत्य तक पहुँचने की प्रयल्ल- 
शील हैं उसी प्रकार काव्यगत सत्य को लेकर भी 
“अनेक “वाद? प्रचलित हैं | | 

विज्ञान, दर्शन और काव्य तीनों अपने - अपने 
ढङ्ग से सत्य की व्याख्या करते हैं | विज्ञान का क्षेत्र 
दृश्य जगत्‌ है श्रोर उसकी पद्धति विश्लेषणात्मक 
है। दर्शन का चेत्र श्य श्रौर अदृश्य दोनों है। 
लेकिन इसकी प्ति तर्क और चिन्तन प्रधान है। 
काव्य का क्षेत्र दृश्य और अ्हश्य दोनों रहा 
है श्रोर इसकी पद्धति भावना मूलक रही है। 
अनुभूति की पकड़ में श्रानेवाली कोई भी वस्तु काव्य 
का विषय हो सकती है। 

इससे यह स्पष्ट हो. जाता है कि काव्यात सत्य 
का सम्बन्ध अनुभूति से है | अनुभूति के बिना काव्य 
- को स्थिति सम्भव नहीं | जब तक अनुभूति जगती 
नहीं, भावना उमड़ती नहीं, परिडत माखनलालजी 
के शब्दों में 'एक प्रकार का धुश्राँ-सा उठकर मनको 
| बेचेन नहीं कर देता, तब तक सफल काव्य-सृष्टि 
_ नहीं हो सकती । अनुभूति के श्रभाव में की गई 
रचना बौद्धिक व्यायाम मात्र है | 

अनुभूति की इसी श्रनिवार्यता के कारण 
काव्यगत और वस्तुगत सत्य में श्रम्तर हो जाता 
| है। काब्यात्मक अनुभूति “श्रात्मा की मनन शक्ति 
की असाधारण श्रवस्था? का प्रतिफल है, वस्तुगत 
सत्य जीवन के साधारण व्यापार की देन है। 
लेकिन इसका यह श्रर्थ नहीं. करि काव्यंगत सत्य 
श्रौर वस्तुगत सत्य परस्पर विरोधी हूँ | सच बात तो 


कल यका मात 


काव्यात सत्य का 
श्री सिद्धेश्वरप्रसाद. 


अनुभूति की उदात्तता एवं 
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रं € कि दोनी एक दूसरे क पूरके हृ | काव्यात्मक 

काव्य में कल्पना के 
क पुळ्या ऱ्या क्ती - न्ताः A hl 

प्रयाग क कारण ही काव्यात सत्य के सम्बन्ध में 

भ्रम पैदा होता है । 


नभति वे कत पथ को 
अनुभूत क प्रकृत पथ को छोड़ 


र कुछ लोगों 
ने काव्यरीत सत्य का सम्बन्ध यथार्थ से जोड़ा है तो 
दूसरों ने आदरो से पर अनुभू [ 
जैसी चीज है और न श्रादर्श 

श्राप में पूर्ण है | काठ्यगत 


RR 


श्र 


नि ror या आदर्श न ~ 
अनुभू'त से ही है यथाथ या आदर्श से नहीं। घोर से 


घोर यथार्थवादी रचना अनुभूति के अभाव फे कारण 


काव्यगत सत्य से कोसों दूर हो सकती है श्रौर यही . 


बात श्रनुभूति हीन आदर्शवादी रचनां पर भी लागू 
है | ऐवी रचनाएँ और चाहे जो हों पर काव्य की 
श्रेणी में नहीं श्रातीं । 

काव्यगत सत्य को कल्पना पसून कहकर टाल 
देने की प्रबृत्ति भौ दील पड़ती हे | कहा जाता है 
कि काब्य में आए हुए वर्णन सच्चे नहीं होते 
( शायद ऐसे लोगों का संकेत फोटोग्राफी की वास्त- 
विकता की ओर रहता है। ) वर्क किया जात! है 
कि प्रेमचन्दजी की न तो किसी 'होरी? या “सूरदास? 
से भेंट हुई थी और न प्रसादजी की “मनु? या 'श्रद्वा? 
से; फिर इनके तत्सम्वन्धी कथन को सत्य केशे माना 
जा सकता है! बात यहीं तक समाप्त होती तो 
गनीमत थी । ऐसे तर्कशील जिज्ञासु एक कदम और 


णे बढ़ कर पूछते हैं कि यदि काव्यगत “सत्य? 


होता हे फिर गुसाईजी और गुप्तनी के राम में 
अन्तर क्‍यों ? 


डे ऐसे लोगों के लिए आँखों देखी वस्तु का हू-बंहू 
वणुन ही एकमात्र सत्य है। पर इस प्रकार के 
यथार्थ कथन वाले हू-बहू वर्णन में ही कितना भेद 


\ 


fi 


० 


' ग्रच्छी या बुरी अथवा सुन्दर या 


गौ ९ क 
जीलाइ १६५१ | 
होदा है इसका अनुभव जीवन में पग-पग पर दु 
करता हे । लाल वस्तु को तो प्रत्येक व्यक्ति लाल ही 
कहता है, पर किसी भी समी एकमत हो 


अमुन्दर नहीं 


वस्तु को 


कहते | आर यह शअ्रन्तर ठलसं तथ! गुत क राम स 


कम नहा, ज्यादा इ! हूँ | एक हो सत्य के इस नाना 


ची CE न न्हवत 
रूपों को ही ध्यान रख कर कहा गया दै--*एकं सत्‌ 


व क 
( 


( यथातथ्य ) सत्य के स्वरू 


मई ही बनता जाता है 
नपी-तुली रेखाश्रों के बीच 
श्रौर क्या दै 
| इसे एक ही 
है अनुभूति | इस 'सम्भावित 
एवय को दीर्घ रायु 
गाम बड़” जैसी बात 
प राम को अपने काव्य का 
आधार बनाया था वह काल-कवलित हो चुके 
थे, उनकी अयोध्या भी क्या से कया हो गई थी | 
लेकिन तुलसी की अनुभूति के माध्यम से आये सभी 
अमर हो गए । अयोध्या के राम और सीता के 
स्थान पर “मानस? के राम श्रौर सीता ही आज 
लाखों के मन-प्राण में बसे हुए हैं--एक जीवित 
संसार के रूप में आशा और उत्साह देते हुए, 
जीवन-पथ में प्रेम का मार्ग प्रशस्त करते हुए, सेवा 
लेते हुए और सेवा देते हुए । 

यथार्थ जहाँ ह-बहः होने का दाबा करता है 
वहीं वह अपनी स्थूलता के कारश अल्पायु भी होता 
हे | उसका सौन्दर्य भी स्थलता के निकट होने के 
कारण देश, काल ओर पात्र की सीम्ना में अरपेक्षा- 
कृत अधिक सीमित होता है। “बाठो सुरई 


देखने कां 
काव्यगत- सत्य सम 
सीमा स्वीकार है 
सत्य म॑ एक एं 

प्रदान करता हं | ब्रह्म 
इसमें है | तुलसी ने जि 


राधिका भोरी? (सूर) की मीठी बातों में श्राने 


© 
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वाले लोगों की संख्या राधा और गोपिकाओं तक 
ही थी पर इस उक्ति के सौन्दर्य पर लुटनेवाले 
सहृदय पग-पंत पर मिलंगे । 

तक-कर के स्पर्श से जो सत्य छुई-मुई-सा' हो 
जाता है वही ES 0 में श्रनु पूतिमय हो जात 
ओर इस प्रकार व्यक्तित का एके ऋ 
“याथातथ्य सत्य छुद्र र गाय कतित मे पढ़कर 
अपने को सीपिलकार ०९५ पर वही भावमय 
होने पर सीम हो जावा है | भावमंय होने पर वह 
अनुभूतेगम्य हो आता इई र तब वह काव्यगत 
सत्य के रूप में इमारे सामने राता है। हू बढ़ा 


में इमारी दृष्टि बैच न जाय इसीलिए 'कविमंतीषी? 
के द्रा ने 'याथातथ्यतः? के साथ 'शाश्चतीभ्यः 
समाभ्यः? की बात कही है । संघर्षमय जीवन और 


अति भौतिकवादी दृष्टि ने आज "याथातथ्यतः? की 
भावना को उमाड़ दिया है पर एक नदी के दो 
किनारे की तंग्ह आवश्यक दूमरे किनारे “शाश्चतीम्य | 
को निरर्थक करार दिया है | वह निरर्थक तो न हो | 
सका पर वैसा करने से हमारा श्रनिष्ट श्रवश्य हु्रा 
दै। आधार को ही गन्तव्य मानकर जो भूल की 
जा सकती है वही यहाँ मी हुई है । 'याथातथ्य? 
हमारा आधार दे, हमारे पे फे नीचे की वह 
पवित्र मिट्टी है जिस पर इम खड़े हे । पर इमारा 
सिर तो मिट्टी पर नहीं है, वह जहाँ है वहीं 
“शाश्चतीम्यः? की ओर संकेत है । दोनों की चर्चा 
कर दो विच्दुओं की श्रोर संकेत क्रिया गया है | 
एक यह बतलाता है कि इम कहाँ हैं और दूसरा _ 
यह कि इमे कहाँ जाना है? दोनों में से कोई भी 
बिन्दु स्थिर नहीं है--इसलिए कि इम गतिशील हैं- 
कल का प्राप्य ज प्रास है और यही क्रम श्रनादि- 
काल से चला ग्रारहा है | ऐसी अवस्था में बडे छोटे < 
का झगड़ा ही मूखंतापूणं है । 
सत्व को अपनी अनुभू व की अभिनव सुप्रमा _ 
प्रदान करने वाला कवि स्वयग्भू” तो है दी, पर 
इसके पहले वह 'परिभूः है, विश्वप्रेमी दे। उसका 


BE 
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सी हिंत्य-्सन्देशं 


हि 


विश्वश्पेम मनीषी का विश्वप्रेम ह । मनीषी का विश्व- 


प्रेम यथार्थ ओर सम्भाव्य-सत्य के दोनों स्वरूपों पर 
सम-दृष्टि रखने की शक्ति देता है । इसके बिना 
उसकी दृष्टि शाश्‍वतकाल की त्रोर नहीं मुड़ सकती 


| ऊहम्‌ परम रमणीय तत्त्व के श्रगाघ रस में श्रपने 


को नहेरेको सकती, मुझाीये जीवन को श्रनन 
कालतक इरा भरेनिक्कडे,की शक्ति उसके काव्य में 
नहीं आ सकती । पैन 

'हमारे सोमने के श्रब तक के उस साहित्य में, 
जो हमारे जीवन का भ्रभिन्न श्रं बन चुका है, 


)काथ्थेगत सत्य का यही रूप श्रभिब्यक्त हुआ. है । 


काग्यगत सत्य की--जो भाव-भूमि पर अनुभूति 
से सोंचित हो, कल्पना का मुग्धकारी सोन्दुर्य ले, 
शब्द को शरीर बना श्रोर ग्रथ को प्राणों में संजो- 
कर रसोद्रेक .की चुमता ले ग्रेवतरित होता है-- 
उपेक्षा नहीं की जा सकती | जीवन के यथार्थ सत्य 
से स्वरूपतः भिन्न होते हुए भी यह उससे तात्विक 
समता रखता है | काव्य की एक व्याख्या जीवन की 


पुनः सृष्टि के रूप में की गई है । मनोवैज्ञानिक 


[ भाग १३, अङ्क १ 


शब्दावली में यह हमारे श्रभावों का भाव मय- 


चित्र, है, और है. स्थूल व्यावहारिक दृष्टि से जीवन: 


को समभने-बूझने,,परखने ओर ,तौलने का प्रयत्न | 
ष्टा की सृष्टि में मनुष्य उसी रूप में है, जैसा वह 
बनाया गया है | पर{काव्यमय संसार का निर्माता 
वह स्वयं है, और अयने को जैसा उसने बनाना 
चाहा है उसका वह भावमय रूप यहाँ उत ग है | 
इसीलिए इस काव्यगत सत्य|का महत्त्व श्रन्नुण्ण है | 
काव्य गत सत्य इतिहास:की तरह मतों के शव की 
प्रदर्शनी नहीं ,जीवितों के हृदय के स्पन्दन का लेखा- 
जोखा है | 


इस विवेचन से यह स्पष्ट है कि काव्यगत का 
सम्बन्ध तथ्य से नहीं अनुभूति से है | काव्य में 
महत्त्व की वस्तु तथ्य नहीं अनुभूति है । 


श्रनुभूति की उपेक्षा कर काव्य के विवेचन में 
श्रन्य वस्तुओं को महत्त्व देने के कारण साहित्य- 
क्षेत्र में जो भ्रम एवं अस्पष्टता पैली है, वह दूसरे 
निबन्ध का विषय है | 


"(दृष्ठ ६ का शेष ) 


अन्य प्रयुक्त शब्दों तथा प्रकरण के श्रर्थ का निर्धारक 
होता है । फ्रेंच विद्वान्‌ दुमास के मतानुसार 
लक्ष्यार्थ वह है, जो मुख्याथ से सर्वथा विपरीत होगा 


° Ne 
' है | आड्गन तथा रिचड्सने भी लाक्षणिकता वहीं 


मानी हे; जिसमें एक सम्बन्धित ( ग्रथ ) का प्रयोग 
उप्तके लिए किया जाय, जिसका उससे कोई न कोई 


 सम्बन्धश्रवश्य रहता है। यह प्रयोग इसलिए 


किया जाता हे कि दूसरे वर्ग की वस्तुओं से 
सादृश्य सम्बन्ध स्पष्ट हो जाता ॥( मीनिङ्ग श्रॉव 


व्यंग्यार्थ का तो संकेत नहीं देते, 


CC-0. ॥ Puplic Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


मीनिङ्ग परि १० पृष्ठ २१३) “प्रिमिपल्स आफ 
लिटरेरी क्रिटिसिज्म?” ( परि० २२ पृष्ठ २४० ) 
नामक पुस्तक में 'मेटेफर' के विषय में रिवडूस का 


कहना है कि “लाक्षणिकता एक अधंगूढ प्रणाली - 


है, जिसके द्वारा बहुत से तत्त्व अनुभव के चेत्र में 
श्रा जाते हैं |!” लाज्षणिकता को श्रधंगूढ प्रणाली 
मानकर क़्या रिचिडूस भारतीय आलंकारिकों के 
जो लाक्षणिक्रता 
( प्रयोजनवती ) में सवदा निहित है! 
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रासो के “रासे से में कुछ दिनों से तटस्थ हैँ । 

किन्तु मई, सन्‌ १६५१ के साहित्य-सन्देश में प्रका- 

शित भी वैजनाथप्रसाद खेतान का “रासो की व्युत्पत्ति? 

नामक लेख मुके एक दो शब्द लिखने के लिए 

विवश करता है | श्री खेतान द्वारा निर्दिष्ट रासो के 

| ऊधम? या 'प्चडे' आदि श्रथो से परिछित होते 
| हुए भी, में इन्हें रासो के मुख्य अर्थ नहीं मानता; 
) और भी खेतान भी सम्भवतः इस बात से अ्रनभिज्ञ 
नहीं हें कि शब्दों का प्रचलित प्रयोग श्रनेकश 
लाक्षणिक एवं मुख्य श्रथ से भिन्न होता है । राज- 

स्थानी के 'क्यू-महामारत मचा राख्यो है', 'क्यू' 

फालतू रामास करे है, “श्रो निरो बुद्ध, है? प्रभृति 

वाक्य केवल मात्र "महाभारत', “रामाय? और 

| “बुद्ध? शब्दों के मुख्यार्थ तक पहुँचने में हमारे सहा- 
b यक हो सकते हैं; वे स्वतः इनके मुख्वार्थ को बोधित 
| नहीं करते । श्री खेतान के वाकय, यू रासो 
। मचावे 'हे के विषय में भी यही कहना संयत होगा। 
। रासो के अर्थ का क्रमिक विकास हिन्दी भाषा 
(८ . की एक रोचक कथा है । श्रीमदभागवत, हरिवंश 
शर विष्णुपुराण में “रास? या 'इल्लीस? श्रक्ञार- 
मय गान से मुक्त एक नृत्य विशेष का नाम है । 
राधा-कृष्ण और गोपिकाञ्च का रूप धारण कर 


प्रान्तों में प्राचीन समय में पर्याक्त जन-प्रिय रहा 
| होगा । रास के--छत्य, अभिनय, श्रौर गेय वस्तु- 

इन्हीं तीन श्रज्कों से समय पाकर, परस्पर मिलते" 
जुलते किन्तु साहित्य की दृष्टि से विभिन्न तीन, 
५ प्रकार के रासो की उत्पत्ति हुई, श्रप॑श्न श-काव्यत्रयी 
| श्रौर खरतरगञ्छुपट्टावली से हमें ज्ञात है कि ग्यारहवीं 
शताब्दी तक कुछ ऱृत्यविशेष राख के नाम से 


रासो के अर्थ का क्रमिक विकास 


श्री दशरथ शर्मा, डी० लिटर 


; बन्धो की रचना की।% जहाँ सामान्य जनता 


| कृष्ण-रास का श्रभिनयन भी व्रज श्रादि भारतीय 


सिद्ध थे | जैनाचार्य जिन वल्लमसूरि ( मृत्यु संवत्‌ 


ड़ 


११६७ ) ने लगुडरास श्रौर तालरास का खर? सीझन 
गच्छ मन्दिरों में सर्वथा निषेघ किया ५7१४. 
का तो प्रश्न ही क्या, पुश्‍्षॉ- “2 भी देवालयों में 
लगुडरास की.ला5 न. «४ | इसके अनेक कारण 
थे | रास करने वालों की चेष्टाएँ अत्यबिक विटी 
की सी होतीं; कमी-कमी प्रमादवश सिर में चोट 
लग ज तो; पाठ भी दुष्ट होता ।?१ किन्तु सब समय 
ओर पेव तरह के रास वर्जित न थे | जैनाचार्य जब 
डिसी नगर में प्रवेश करते या करिसी प्रतिदन्दी को 
शास्त्राथ में पराजित करते तो श्रावक गय्य प्रसन्न 
होकर अनेक रासों की योजना कर नन्द्‌ 
मनाते |* श्रव्य रास की भी ग्याइवीं शताब्दी तक 
उत्पत्ति हो चुकी थी । चर्चरी और रास उत्पों के 
साथ लोग अनेक प्रकार की देश्य भाषा में रचित 
गीतियां गाते; यही गीतियां चर्चरी श्रौर रास के 

म से प्रसिद्ध हो चलीं |3 इनकी जनप्रियता को 
ध्यान में रखते हुए नेन श्राचायों ने श्रनेक ऐसे 


१--श्रपश्र श-काव्यत्रेगी, प्रृष्ठ १ २ श्रौर ४७. 
२--खरवरगच्छु पट्टा वली (अप्रकाशित), 
षतः जिनपति सूरि का जीवन-चरित पढं । Er 
३--चचच री के प्राचीन उदाहर के लिये कपूर 
मञ्जरी देखें । 
४--अपभ्र श काव्यत्रयी में एक चचरी और | 
एक रास है | जिनपाल ( मृत्यु संवत्‌ १२९४ विश 
रचित इनकी टीकाओं के ये तीन उद्धरणः पठनीय हैं 1 | 
(क) चर्चरी रास कप्रख्ये प्रबन्ये प्राकृते किल | 
वृत्तिप्रवृर्चि  नाधत्ते प्रायः कोऽपि विचक्णः | | 
(ख) इद” 'श्रीमद्भिजिन छततयूरिभि्रोक | 
प्रवाह पतितान्‌ बहून्‌ जन्दूनुपलम्य बरढुप 
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१४ 


चचरी ऐश्रौर रास तृत्यो के समय श्रृङ्गारमयी 
चर रियाँ ्रौर रास गाती,१गुरुमक्तिमंयी जैन जनता 
उपदेशमय रासो का प्रयोग करती | यह भी सम्भव 7 
| है कि इन्हीं उपदेश बहुल रासो के कारण|गेप रास] 
 अत्तवेझेतूल ।शव्प भात्र रह गये, त्य से उनका] 
i सम्बन्ध सर्वथा र ब हो गया | 


' हमें जैन ओर श्र: सं शार के रास उप- 
र लब्ध हैं। थरतेश्वर-बाहुबलि रास जम्बुस्वेश्मिरास, 
रेवंतगिरिरास, कळूलीरास, गोतमरास, दशार्शमद्र- 
रास, वस्तुपाल-तेजपालरास, भ्रेणिकरास, पेथड़रास, 
समरसिंइरास, प्रभति की रचना सन्‌ १ १८४, से 
, सन्‌ १४१५ के बीन में हुई । इनमें “वीर रस प्रधान 
। तथासंद्विप्त कथा प्रसङ्गवाला, ओजस्विनी शेली में 
॥ रचित? भरतेश्वरःबाहुबलि-रास विशेषतः पठनीय 
है। रासो या रासउ रास शब्द का एकवचनान्त- 
रूप है; अतः, इसका इन प्रबन्धों में स्वभावतः अनेक 
बार प्रयोग किंबा गया हे । पाठकों के लिए इम 
यहाँ तीन उदाहरण प्रस्ततु करते लु 
(९) परमेसर तित्थेसरह पयपंकय पशमेसि। 
. भणिए्ठ राखु रेवतगिरे अ्रंबिकादेवि सुसरेवि । 
'  (वंतगिरिरास, रचना संवत्‌ लगभग १२८८ वि) 
। (२) सिरिभदसर सूरिहि वंसो 
. बीजी साहह बनिसु रासो। 
FE ( कछूलीरास, रचना संवत्‌ १३६३ वि० ) 
- (३) वस्तुपाल तेजिग तणड अम्हे बोलिस रासो 
भरतषेत्र धुरः गुजरात अनहिलपुर वासो । 
 लिकीर्या “श्रावक , श्रावकादि शिक्षा 
विशेष, प्रतिपादक: प्राकृत भाषया “ रास- 
, कश्चक्र।' : कड 
[om (ग) ` चर्चरींचक्र,; | इयं च प्रथम मञ्जरी भाषया 
` सृत्पद्धिगोयते।| ` 
५ उदाहण श्री एन्‌० बी दीवतिया की ब्र] 
rati Language and Literature, vol. 


गासेदियेगयेहे! 


७८-0. ॥ Public. 
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( वस्दुपाल तेजपालरास, रचना संवत्‌ लगभग 
१३५० वि० ) 
श्रजैन रासो की संख्या किसी समय बहुत 
अधिक रही होगी | किन्तु उनकी वही दशा हुई है 
जो प्रायः लो$-गीतों की हुग्रा करती है। बहुत से 
काल कवलित हो चुके हैं; कई इतने विक्त रूप में 
प्राप्त हे कि उन्हें प्राचीन मानना कठिन है | प्राचीन 
श्रजेन एवं रतीब जनप्रिय रासो का उपलब्ध समग्र 
नमूना शायद अब्दुर रहमान का संदेश रासक 
सात्र है | पुरातन प्रबन्ध संग्रह से प्राप्य प्रृथ्वीराज 
रासो के ग्रपश्र'श में रचित कुछ छुन्द और रासो 
के श्रनेक भागों का श्राश्राश से भ्रत्यधिक साम्य 
यह सिद्ध करते हैं कि बारहवीं तेरहवीं शताब्दियों 
में यह भी समग्र रूप में वर्तमान रहा होगा ।१ 
रास का तीसरा प्राचीन अङ्ग, अभिनय मी 
शनेः शनेः विकसित होकर रासक नाम के उपरूपक 
में परिणत दोगया; यह रास का आदिम “नहीं, 
श्रपिठु विकसित रूप मात्र .था | नृत्य और गान 
उसके आवश्यक ्रङ्ग थे | नायक कोई प्रसिद्ध या 
मूर्ख व्यक्ति होता ।९* इन मध्यकालीन रासकों की 
राजस्थानी के प्रचलित रासों ओर ख्यालों से तुलना 
की जा सकती है। कुछ वर्ष पूर्व राजस्थान के 
शेखावाटी प्रान्त में इनका पर्याप्त प्रचार था | ग्रत प्राय: 
थियेटर और सिनेमा उनका स्थान ग्रहणकररचुके हैं । 


कालक्रम से रासो का ग्रथ श्रौर भी परिवर्तित 

हुआ । मुख्यार्थ के साथ-साथ कुछ गोख श्रथ भी 

मुख्यार्थ का रूप धारण करने लगे। जनापिय गेय 
( शेष पृष्ट २८ षर ) 


६--इस विषय के स्पष्टीकरण के लिए राजस्थान 
मारती, भाग १ ग्रह १ में लेलक का : [6 
Origine) Prithviraja-Raso, sm Apabh- 
Tams® 9४98 नाम का लेख देखें॥ ' 

७--उपरूपक 'रासक' के. वखून के लिए 
साहित्य दषणं का छुठा श्रध्याय देखे ) ' 
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सूरसागर और महाभारत 


ग्रो० मुरली मनोहर प्रसाद एम० ए० 


कवि जब रचना करने के लिये प्रस्तुत होता है 
तो वह अपने युग से प्रभावित होता है, पर इसके 
अतिरिक्त वह श्रपने पूर्वं के साहित्य से मी श्रनुपा- 
थित होता हे | कलाकार की श्रेष्ठता इसी में दै, कि 
गहू अपने पूर्व से कुछ लेकर भविष्य के लिये कुछ 
दे जाय | प्रायः सभी कवि अपने पूर्व के साहित्य 
प्रभावित होते ईँ---श्रोर उसी के ग्रादर्श पर अपने 
नव साहित्य का सुजन करते हैं | महाकवि तुलसी- 
दास भी अपने पूर्व के साहित्य से प्रभावित थे। 
“रामचरित-मानस? की रचना उन्होंने “स्वान्तः 
सुखाय? की थी पर इसके लिये “नानापुराण निग- 
मागम हायता लेना नहीं भूले थे । 

हाकबि सूरदास इस नियम के श्रगवाद नहीं 

हैं | उनके “तूर-सागर पर भी पहले की रचनाश्रों 
का प्रभाव है | कहा जाता है कि 'सूर-सागर' का 
आधार ग्रन्थ “श्री मद्भागवत' है । श्रौर यह बहुत 
श्रंशों में टीक भी है | सूरदास श्री वल्लभाचाय के 
शिष्य ये | बल्लभाचार्य उपनिपदों, ब्रह्मसूत्रो और 
भगवत गीतः के अतिरिक्त श्री मदभागतरत्‌ को भी 
अपनी भक्ति का प्रधान आधार मानते थे। अतः 
सूरदास पर श्री मदूभागवत्‌ का प्रभाव पड़ना श्रनि- 
वार्य थः | सूरदास ने श्रीमदूमागवत्‌ को सूरसागर 
का प्रधान आधार बनाया था । इसका अथ यह 
नहीं कि सूरसागर “म'गवत' का अनुवाद मात्र या 
सवाश में उसी के अ्रनुकरण पर बना हुआ ग्रन्थ है। 
सूर ने अपने `सूग-सागर) में “भागवत? से कथाओं 
का सूत्र-मात्र लिया है, उनका परिष्कार अपने ढङ्क 
से किया है, और श्रपनी सचि के अनुकूल अपनी 
भाषा और शैली में मौलिक ढङ्गसे उनका वणन 
किया है । 

सूरदास के 'सूरसागर' पर “श्रीमळ्मागवत' के 


ho 
्रठिरितत ्रन्य पुराणों जैसे नारदीय पुराय हल्ली. | 


पुराण, ब्रह्म-पुराण रादि डा. पीस्ल्ार्थ पड़ा दै | 
सूरदास पर जयदेठ.ठ” 2 वष्ट प्रभाव पढ़ा 
इसी सिलासले में कहाँ जाता है कि सूरसागर' 
पर महाभारत! का भी पूर्ण रूप से प्रभाव पढ़ा है | 
पर यह बात सत्य नहीं | प्रभाव दो प्रकार का हो 
सकता दै--एक प्रत्यक्ष प्रभाव और दूसरा अप्रत्यक्ष 
प्रभाव | 'सूरसागर' पर मइायारत का प्रत्यक्ष प्रभाव 
तो स्पष्ट रूप से नहीं पढ़ा है--हाँ, अप्रत्यक्ष 
भले पड़ा हो | 

जिस प्रकार 'सूरसागर' पर अमद्धांगवढ़ का 
प्रत्यक्ष प्रभाव है, उस प्रकार 'महामा रत' का नहीं । 
फिर भी कृष्ण-चरित्र से सम्बन्ध रखने कै कारण 
यदि भाषा और शैली की दृष्टि से नहीं तो भारो 
की दृष्टि से तो 'महामारव' का सूर पर कुळे ठो 
प्रभाव पड़ा हो है । किन्तु यह प्रभाव स्पष्ट श्रौर 
बहुत अधिक नहीं है । 


कू 


सूरदास पर महाभारत का इतना कम प्रभाव 
कर्यो पड़ा ? इसके दो कारण हो सकते हैं। एक 


या तो उनकी रुचि महाभारत की ओर तदी; और | 


दूपरा कारण यह हो सकता दे कि उनके मुछ 
बल्लभाचार्य का संकेत उस ओर न भिला हो! 
अगर मोस्दामीळी का उपदेश हो जाता ठो वे 
अवश्य उसकी ओर उन्एु होते । र 

यदि सूरदास 'महाभारत' से पुरणः" प्रभावित 


होते तो वें कमयोगी और नीतिज्ञ. श्रीकृष्ण को 


अपने काव्य का नायक बनाते, बाल और किशोर 


कृष्ण को,नहीं ' सम्भवतः तब सूर किपी प्रबाध- | 
दोउ जेव कःय के नहो । विस | 


काव्य के प्रशत: 
प्रकर श्री मद्भादवतः में कुब्जा का उल्लेख दै और 


जिस तरह से उसमें 'रास! और 'म्रमरगीत' का. 
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वणुन है | वह महाभारत में कहीं भी प्राप्त नहीं 


+ होता | सूरदास ने कुब्जा श्रौर ग्रन्यान्य पुराणों 


में कथित ( ब्रह्मवैवर्त पुराण ) राधा का सम्बन्ध 


भौकृष्ण के साथ पूर्णतया स्थापित किया हे किन्तु . 


महाभारत) में इन दोनों का नाम तक भी नहीं 
मिलता है, वर्णन की कौन कहे ? १ 

बया भारत के कृष्ण एक आदर्श नेता, दार्श- 
निके,सेशति-धुरन्बर, कर्मयोगी, और महारथी योद्धा 
हैं | श्रीकृष्ण महोभिः सर्वपथम द्रौपदी-स्वयंवर 
के अवसर पर दिखाई i बत वहाँ 
स्वयंवर में भाग लेने नहीं गये ये, उन्हें अपने 
ङुफेरे भाई पाणडवों का पता लगाना था | ब्राह्मण 
वेष में रहने पर भी उस स्वयंवर में विजय, प्राप्त 
करने वाले ग्रजु न को उन्होंने पहचान लिया | यह 

से कृष्ण और पाएडवों विशेषतः अजुन के साथ 


त्री प्रारम्भ होती है। श्रीकृष्ण ने. उसके बाद्‌- 


षाण्डवों की बराबर सहायता की है | यहाँ तक कि 
अपने परिवार की इच्छा नहीं रहने पर भी उन्होंने 


` श्रपनी बहन सुभद्रा का श्रजुन के द्वारा इरण होने 


दिया | इसके बाद कृष्ण और त्रजु'न इन दोनों का: 
प्रयत्न यही रहा कि जिसमें भारतवर्ष जो छोटे-छोटे 
श्रसंख्य राज्यों में बेटा हुश्रा था एक शक्तिशाली 
केन्द्रीय शासन के ग्रधीन हो, साथ ही जितनी आर्य 
संस्कृति की विरोधिनी ' शक्तियॉ थीं उनका अलग- 
अलग या मिलकर भी इन्होंने विनाश किया | इस 
पकार जरासन्ध, शिशुपाल रादि त्रसंख्य नार्य 


राजाओं का मूलोच्छेदन कर इन्होंने युधिष्ठर का 


साम्राज्य शक्तिशाली बनाया । श्रीकृष्ण ने इस कार्य 
में अपना अत्यधिक त्याग प्रदर्शित किया | यदि वे 
चाहते तो तो स्वयं सम्राट बन सकते थे | किन्तु 
उन्होंने घर्मराज को ही सम्राट के पद पर सुशोभित 
कर अपनी निस्वार्थता प्रदर्शित की । ग्रपने बल, नीति, 
श्रौर पराक्रम से कृष्ण भारत को एक शक्तिशाली 
'भ्रार्य साम्राज्य का रूप देना चाहते थे रौर उसी में 
उनका सारा जीवन. व्यतीत हुआ | यदि सूरदास 
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महाभारत) से प्रभावित होते तो उनके लिये कृष्ण 
का यह चरित्र अधिक श्राकर्पक और महत्वपूर्ण 
होता--तथा उनके युग के श्रनुकूल भी । किन्तु सूर 
को कृष्ण का यह रूप पसंद नहीं था । उन्होंने 
द्रोपदी की लजा की रक्षा करने वाले कृष्ण की- 
श्रोर अपनी भक्ति अधिक प्रदर्शित की श्रौर महा- 
भारत के नेता तथा गीताशा्र के रचयिता कृष्य 
की ओर जरा भी नहीं | 


यह पहले ही बता चुके हैं कि “मध्यभारत? में 

कुब्जा, रास, या श्रम रगीत का प्रसङ्ग नहीं मिलता- 
जो कि 'सूरसागर” का प्राण है। गोपियों के साथः 
किसी प्रकार का श्रनुचित सम्बन्ध का तो सारे महा. 
भारत में कहीं भी पता नहीं चलता । जिस समय 
शिशुपाल ने कृष्ण को गालियॉ देना शुरू किया है. 
उस समय उन्हें ग्वाला, श्रपने मामा को विश्वासघात 
से मारने वाला, जरासन्ध के सामने से युद्ध में 
भागने वाला तथा अपनी वाग्द्त्ता पत्नी रुक्मणी 
को इरण करने वाला कहा है। किन्तु उसने एक 
बार भी यह नहीं कहा कि कृष्ण ने कभी गोवियों के 
साथ अनुचित व्यवहार किया है । स्वयं कृष्ण ने हीः 
उयोंधन के सामने कहा था--- 

नाहं कामान्न सरंसभान्‌ 

न हेषाज्ञाथे कारणात्‌ । 

ने हेतु वादाल्लोभाठा 

घसं जेह्यांकथंचन | 

उस श्रीकषष्ण के सम्बन्ध में यह लिखना कि वे 

रास में गोपियो के साथ किसी प्रकार अनुचित 
वर्ताव करते थे, या गोपियों का वस्त्र लेकर भाग 
जाते थे, अनुचित होगा । श्रीकृष्ण ने ग्रपने मुंह से 
ही अपने बारे में ऐसा नहीं कहा है।जो दुर्योधन 


सदा उनके प्रतिकूल रहता था उसका भी 
कहना था-- : 

- सहि पूज्येते मोलोके 

कृष्णा: प्रथुल लोचनः । 
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त्रवाणामपि लोकनास 
विदित सस सबंधा । 

तो इम कह सकते हैं क्रि अगर सूरदास 'महा- 
भारत? का आदर्श लेते तो 'मझाभारत' के श्रलकल 
:ही श्रीकृष्ण का चरित्र ्रङ्कित करते न कि “बूत 
रयाम कोन तू गोरी? पूछने वाले कृष्ण का | 

महाभारत) में श्रीकृष्ण के बाल-जीवन की घर 
नाश्रां का यत्र-तत्र उल्लेख अ्रवश्य हुआ है जैसे पूतना, 
बक और केशी इत्यादि का वघ | इससे यह बात स्पष्ट 
इ जाती है कि श्रीकृष्ण के साथ गोकुल की कथाओं 
का कुछ सम्बन्ध तो श्रवश्य है और सम्भवत 
“महाभारत? के बालकृष्ण का जीवन गोकल में ही 
व्यतीत हुआ था । पर इसका स्पष्ट चित्र महाभारत 
(खने फो नहीं मिलता | और ठीक इसके विप- 
रीत सूरदास के 'सूरसागर में गोकुल के कृष्ण का 
चित्र ही अधिक मुखरित हुआ है | 

ऐसा प्रतीत होता है, इस ऐतिहासिक श्रीकृष्ण 
फो लेकर संस्कृत ओर दिन्दी के भक्त कवियों ने 
उन्हें पूणु ब्रह्म का रूप दिया । राधा श्रोर कब्जा की 
कल्पना भक्तों की निजी कल्पना है, और कर्म योगी 
भ्रीकृष्ण को इन लोगों ने भक्तवत्सल कृष्ण के रूप 
में परिणत कर दियाहै। इस प्रकार ऐतिहासिक 
महात्मा भीकृष्ण को इन्होंने परमेश्वर , श्रीकृष्ण के 
रूप में परिणत कर दिया है और इस प्रकार 
श्राध्यात्मिक संकेतों के आधार पर अपने काब्यों का 
स्वरूप निमित किया है | सूरदास भी इसी कोटि 
के भक्त हें श्रौर उनकी रचना सूरसागर इसी प्रकार 


य 
“ 
स 


“छी रचना है। 


श्रीकृष्ण के ईश्वरत्व रूप स्थापन में भी 'महा- 
भारत? और “सूरसागर' में महान अन्तर है । ईश्वर 
के अवतार के सम्बन्ध में गीता के श्रनुसार दो मत 
हैं | एक मत का प्रतिपादन गीता के दसवें ध्याय 
के ४१ वें छोक में इस प्रकार किया गया है-- 
यद्यद्विमूतिमत्सत्त्वं श्रीमदूर्जितमेवः वा । 
तत्तदेवाचगच्छ त्वं मम॒ तेजोंऽशसंभवम्‌ 
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भगवान श्रीकृष्ण कहते हैं कि जो वस्तु वैभव, 
लक्ष्मी या प्रभाव से युक्त दे उसको तुम मेरे तेज के 
श्रंश से उत्पन्न हुई समझो । इसके अनुसार हिला 
कर कोड मी श्रलौ किक शक्ति सम्पन्न एसी इश्वर का 
अवतार समझा जा सकद/छ/ दसरे मत का प्रति 
पादन गाता .% चाथ “द्रव्याय के छुठे छक से 
आठवें छोक तक में क्रिया गया है--- 
अजोऽपि सन्नव्ययात्मा भूतानामीश्वरोऽपि सन 
प्रकृति. स्वामधिष्ठाय संभवाम्यात्मसायया । 
यदा यदा हि धमंस्य ग्लानिभबति भारत 
अभ्युत्वानमधर्सस्य तदात्मानं सुजाम्यहम । 
पारंत्राणाय साधूनां विनाशाय च दुष्कृताम्‌ 
वससस्थापनाथाय संभवांसि युगे युगे! 

र्र सभी प्राणियों का स्वामी और जन्म हीन 
तथा विकार रहित होता हुआ भी अपनी प्रकृति . 
का सहारा लेकर जन्म लिया करता है | जब जब 
धर्म का हवास त्रोर त्रघर्म की वृद्धि होती है तब-तब 
वह स्वयं अपनी सुष्टि करता है | मानव के रूप में 

जन्म लेकर वह सजनों की” रक्ता और पापियों का 

विनाश करता है | इस -प्रकार युग युग में वह बरम 
की मर्यादा को श्रविच्छिन्न रखता है । 

इन दोनों मतों में "महाभारत? में अवतार का 
प्रथम मत ही माना गया है। यद्यपि द्वितीय भब 
की झलक भी जहाँ-तहाँ दिखाई पढ़ती है किन्तु _ 
सूरसागर में तो एकमात्र द्वितीय मत ही माना गया 
है | सूरदास ने तो स्पष्ट रूप से यह कह दिया है 
कि कृष्ण पूर्ण ब्रह्म, हैं ओर गोपियाँ जीवात्माएँ हैं, 
तथा राधा प्रकृति स्वरूपिणी है | एक जगह तूर ने 
गोपियों को वेद की ऋचायें भी बतलाया है| इस 
तरह से 'सूरसागर' में कृष्ण का श्रतिमान भो रूप 
सर्वत्र व्याप्त है । किन्तु “महाभारत? में ने एक महान 
नेता के रूप में श्रङ्कित किये गये हैं | उनका ईश्वरत्व 
मानते इए भी महाभारत काब्य उनको एक श्रसा- 
धारण महापुरुष के रूप में हमारे सभक्त उपस्थित 
करता है । समग्र मडा रत में कुछ ही स्थलों पर 
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श्रीकृष्ण को ईश्वर का अवतार बतलाया गया है| 
उदाहरण के लिए महाभारत के्रादि पर्व के १६६. 
अध्याय में यह कहा गया है क्रि द्रौपदी के पाँच 
पति पाँ बुगों के इन्द्र हैँ और स्वयं द्रौपदी स्वर्ग 
को लची है | साथ ही यह भी कहा गया है कि 
खले पीड़ित विश्व को परित्राण करने के लिए 
भगवान डे TT पाँच इन्द्रो को ्रपनी लक्ष्मी 
के साथ अपने दा क शक साथ भेजा है | जिनमें 
एक काला श्रौर एक श्वेत ५, | रवते केश बलराम 
हुआ श्रौर काला केश कृष्ण हुआ | फिर आदि 
पर्व के २३० अध्याय में कहा गया है कि 
अज न श्रौर कृष्ण विश्व के अंश से उत्पन्न नर 
आर नारायण नाम ऋषियों के अवतार हैं। लेकिन 
इदना सब कहने पर भी सभापर्व में कृष्ण को मानव 
के पेसा चित्रित किया गया है, जहाँ पर वे स्वयं 
स्पष्ट कहते हे कि मैं जरासन्ध से वहुत डर रहा हैं 
आर उसी के भय से मथुरा से द्वारिका भागा हुश्रा 
हैं किन्तु 'सूरणागर? में ऐसी कोई वात नहीं है | 
सभापवं में ही ३३ श्रध्याय के १ ६ से २१ छोकों 
तक नारद ने कृष्ण को ईश्वर का अवतार कहा है 
किन्तु उसी पर्व के २७ अध्याय में कृष्ण को विश्व 
का संव शरेष्ठ पुरुष कहा गया है | | 

यथार्थ में 'महाभारत? में श्रीकृष्ण प्रधानतया 
एक श्रादर्श वीर नीतिज्ञ और दार्शनिक के रूप में 
चित्रित किये गये हैं । ईश्वर के रूप में उनका वर्णन 
बहुत थोड़े स्थलों में हुआ है। सभापर्व के ५६ 
श्रध्याच में द्रौपदी का वस्न उठाते समय कृष्ण्‌ की 
्रतिमान की शक्तियों का परिचय दिया गया है । 
कोरवों की सभा में सन्धि का प्रस्ताव ले जाने पर 


- उस समय दुर्योधन ने उन्हे कैद करना चाहा--वहाँ 


पर भी उन्होंने अतिमान की रूप का प्रदर्शन किया 


. है। फिर गीता के ११ ग्रध्याय में बुद्ध आरम्भ 


[ भाग १३, अङ्कू १ 


होने के पूर्व उन्होंने श्रजु'न को अपना विराट स्वरूप 
दिखलाया है । इन तीन स्थलों को छोड़ कर सम्पूर्ण 
महाभारत में कृष्ण एक श्रादर्श पुरुष के रूपमें 
दिखाई पड़ते हैं। इम पहले ढी कह चुके हैं कि 
शिशुपाल उन्हें गालियाँ देते हुए भी कभी ब्यभि- 
चारी नहीं कहता | स्वयं कृष्ण ने ही व्यभिचार, 
जुश्रा, शिकार और मद्यपान इन चारों की घोर 
निन्दा की है । बनपर्व में उन्होंने कहा है--- 
स्थियोउक्षा मृगयापानसेतत्‌ कामसमुलितम्‌। 
दुःखं ज्ञतुष्टयं प्रोक्तयेतरो भ्रश्यतेश्रियः ॥ 

इससे स्पष्ट है कि 'महा भारत? में श्रीकृष्ण एक 
श्रलौकिक तत्त्व दर्शी, अनुपम सदाचारी तथा नीति 
राष्ट्र रक्षक के रूप में चित्रित किये गये हैं। उनका 
ईश्वरत्व उनके मानवत्व में छिप जाता है | किन्तु. 
“सूर सागर? में तो प्रारम्स में ही सूरदास कहते हैं 
कि श्रीकृष्ण नियु'ण ब्र&। के ही सगुण स्वरूप हैं | 

इस सम्वन्ध में एक बात और भी विचारणीय 
है किसूर ने राम और कृष्ण तथा श्रन्यत्र ्रवतारों 
में श्रन्तर नहीं माना है। सबको एक ही मानते है 
श्रोर इच्छानुसार एकके नाम से दूसरे को पुकारले 
हैं | निस्संदेइ इसमें वे महाकवि जयदेव से ग्रभाविठ 
हैं | जिन्होंने अपने प्रथम गीत में ही दशावतार 
धारण करने वाले कृष्ण की वन्दना की है | किन्तु 
महाभारत’ राम और कृष्ण को एक ही व्यक्ति 
नहीं मानता । वनपर्व के १८६. अध्याय. के बरे 
'छोक में रामचन्द्र को श्रीकृष्ण से बिल्कुल एथक 
माना गया है। : र 

तो इम संक्षेप में कह सकते हें कि सूरदास 
महाभारत” से विशेष पमावित हुए नहीं जान 
पड़ते, क्योंकि दोनों में अधिक अन्तर दीख पड़ता 
है। श्रोर टीक इसके विपरीत सूरदास “श्रीमद्भागबत 
से श्रधिक प्रभावित दीखते हैं | 
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भक्तिकाल के चिरस्मरणीय युगल कवियों का 
जिस समय विभाव हुआ उस समय भारत की 
दशा शोचनीय थी । खण्ड राज्यों में विभक्त होने के 
कारण राजपूत राजा अपनी स्वतन्त्रता सुरक्षित न 
रख सके । धीरे-धीरे ये राज्य मुसलमानों के हाथ 
चले गये और साथ ही साथ वीरकाव्य की परम्परा 
मी बन्द हो गई । वस्तुतः निराशापूर्ण हृदय से ददन 
न निकल कर विजयोल्लास क्यांकर निकलता ? जनता 
के हृदय में नैराश्‍य लहरें मार रहा था, क्योंकि देश 
के साथ ही साथ उनकी रोटी, चोटी तथा बेटी पर 
भी श्रत्याचार ढाया जा रहा था | हिन्दू घर्म और 
हिन्दू संस्कृति को नष्ट करने का पूर्ण रूप से आयोजन 
हो श्र था! प्राचीन मन्दिरोँ के भग्नावशेषों पर 
नवीन मसजिदें खडी की जा रही । ऐसी स्थिति 
में निगुण ब्रह्म की सक्ता ने लोगों को निरीश्वरवादी 
होने से तो बचाया, किन्ठु वह सूखते हृदयो पर 
श्रमृत का संचार न कर सकी । राम और रहीम को 
एक बतलाने वाली वाणी बल का रुजन न कर 
सकी । जनता को एक ऐसे ईश्वर की आवश्यकता थौ 
जो उसकी पुकार सुने । उन्हीं की भाँति प्रेमपूर्ण हो । 
उस आदर्श का स्थापन हिंन्दी साहित्य के दो प्रसिद्ध 
पहलवान सूर और तुलसी ने किया | इन महाकवियों 
की वाशी पाकर श्रीकृष्ण श्रौर श्रीराम ज्ञैराश्य-सा गर 
में डूबती हुई हिन्दू जाति के लिए सुदृढ़ नौका सदृश 
हुए । सूर ने भगवान का प्रेमपूर्ण रूप रच कर 
जनता का जीवन के प्रति अ्रनुराग जगाया । 
किसी चमक के लोमी ने “सूर सूर तुलसी शशी” 
कहकर “सकार?” का प्रेम प्रदर्शित किया है । किन्तु 
दोहे का “सकार” विनष्ट न करते हुए सी इम अपनी 
व्यक्तिगत सम्मति से उक्त उक्ति का यों होना अधिक 
उचित सममते हैं कि “सूर शशि तुलसी रबि” | 


वास्तव में॥कवि-कुल-कमल-दिवाकर प्रातः स्मरणीय _ 


मारती।कंठ गोस्वामी तुलसीदास दिग्दी साळ 
काश के सूर्य है और कवि-कुमद-कल्म् सिर उसके 
कमनीय कलाघर 1. नीती 
सूर्य प्रवरंद दोता' दै, प्रतिदिन उदित होता है 
और विश्वके कोने कीने से श्रन्धकार(को विदीणु कर 
प्रकाश का-।सञ्चारो;कर्ता' ह. जगत भर के प्राणो 
का पोषक है | जड़॒[तथा चेतन्षंदोनॉ का संवर्दक दै! 
बह] विश्व-व्यापी, [सर्वकालीन तथा सके प्रिय | 
यही सब गुण ज्यों के त्या ठलसी में ईं | उनकी 
कविता नव-रसों से परिपुष्ट है | उनके कान्य में कोई 
अज्ञ या रस नहीं छूटने पाया है | उनकी कविता 
रूपी पत्षिणी कलापक्ष तथा छृदयपत्ष दोनों पत्नों से 
युक्त हो हिन्दी साहित्याकाश में विहार करती हे 
तथा विश्व भर को श्रपनी जागति की प्रमाती से 
उद्बोधन का गीत सुनाती दै । ठुलसी की कविता 
भाष्कर की माँति जीवन के समस्त चेव्रों में प्रकाश 
भरती है । उसमें सम्पूर्ण मानव जीवन की व्याख्या 
हे | वह जगत के कोने कोने को स्पर्श करती द्वै । 
अंशुमाली के समान वह काव्यकला के प्रत्येक अंश 
से परिपूर्ण है, समस्त कलाओं से युक्त दै । अरूण के 
समान वह भारतीयों के उदय की द्योतक है | उससे 
रसिको तथा काव्य प्रेमियों के हृत्कमल विकसित 
होते हैं जिससे मन चञ्चरीक आपसे आप गायन-मस्त 
हो जाता है। उनके “मानस” में मानस-पोषक 
सलिल है, जीवन तृष्णा को बुझा देने वाली स्वच्छ 
वारि है । अतः तुलसी ही भारतीय काव्याकाश के 
सूर्य हैं। . 5. 
. कलाघंर शीतल है, शक्गारिक चिन्द दै । शुक्क- | 
प्त में चमकने वाला तथा कृष्ण पच में तिरोहित | 
रहने वाला है | जीवन का सम्पूर्ण विश्लेषण न होकर 
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केवल,बाललीला एवं शङ्कार का वरन है । यही उसका 
शुक्कपक्ष है। जीवन के ग्रन्यान्य पच्च उसके कृष्ण पच 
हे | उन पर कोई प्रकाश वह नहीं डालती । उसका क्षेत्र 
संडु\ .. हे, जीवन के प्रत्येक भाग तक उसकी पहुँच 


कर कतः रा श्लाधार हैं और कविता कामिनी के कम- 
नीय कांता उसमे न्ून्स्रिक शीतलता है और प्रेम 
तथा बाल लीला का न "वन्कप- सूरदास की 
वीणा अभर हे | भक्ति के आवेश में तन्त्री के तारों 
से जो भङ्कार सूर ने निकाली उसमे हिन्दू जाति के 
लिए ग्रमर सन्देश ?1२। पढ़ा है । उन दिनों हिन्दुओं 
कै मुर मनों को सींचने में वह प्या स्प से 
¢ फल हुई | लगभग ४०० वर्ष की वह मधुर गुज्ञार 
आज भी करण-रन्धों में उसी प्रकार गुञ्जरित होती 
है | उनकी वाणी काव्य के समी गुणों से परिपूर्ण 
है । उनमें अलक्षारों, रसों, तथा गुणों एवं भावों 
का पूर्णं सञ्चार तथा प्रसार हे | सूर की उत्प्रेक्षा 
तथा उपमाए तो अपनी उपमा ही नहीं रखती | सूर 


4 शशि मेंदुलसी भुवन भाष्कर जैसी व्यापकता भले द्दी 


नहीं, चाहे बहुत कुछ अंशों में वह अपना प्रकाश 
सूर्य से ही ग्रहण करते हों किन्तु अपने शीतल रश्मि 
क्षेत्र में सूर अपना सानी नहीं रखते, बात्सल्य का जो 
चित्र ्रन्थे सूर ने खींचा है उसके शतांश तक भी 
- दो आँख वाले कवि नहीं पहुँच सके हैं । श्रपने 
सीमित चेत्र में सूर ने अपनी प्रतिमा का पूर्ण परि- 
- चय दिया | उनकी कांव्यगति सर्वतोमुखी तथा 
वेस्तृत चाहे न हो किन्तु एकाज्ञी श्रौर संकुचित होते 


हुए भी वह सूर को उन क्षेत्रो का पूण सम्राट ` 


घोषित करने, में' पर्याप्त है | वात्सल्य तथा शङ्कार 
के चित्रण में जो अद्वितीय सफलता सूर को मिली है 
वह तुलसी को नहीं | सूर के इष्ण में सच्ची बाल- 


. लीलाकी मलक है क्योंकि सूर के नायक, ने सारी 


. कृष्ण का गोचारख, रासलीला श्रादि सम्पूर्ण: चित्रण 
' ही कान्यमय है सूर के कृष्ण तुलसी के राम के 


 लीलाएँ ही प्रकृति के बीच वनस्थली में की । अद ` 
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समान शूर योद्धा नहीं, वह तो माधुर्य की मूर्ति हैं | 
सूर ने उन्हें गोपीनाथ ही बनाया दीनानाथ नहीं, वे 
बनवारी है, दानवीर नहीं, मनमोहन हे | वे मुरली 
की तान श्रलापते हैं, पाञ्चजन्य का गगन भेदी निनाद 
नहीं करते गीता के उपदेष्टा नहीं, मनमोहन हे ! 
सूर ने शङ्गार के दोनों पक्षों का सफल चित्रण किया 
है | विरह व्यथा के इस वारिधि में उद्धव जैसे ज्ञानी 
भी बह गए | 
शिशु जीवन की ऐसी सच्ची भाँकी किसी मी 
साहित्य का कोई भी कवि चित्रित नहीँ कर सका है। 
सूर की कविताओं को पढ़कर हम कह सकते हैं क्रि. 
“कृष्णचन्द्र की लीलाओं को अपने श्रॉगन में देखो 1” 
उन्होंने नेत्रों के समक्ष एक सजीव चित्र प्रस्तुत कर 
दिया: है । “कर गहि अंगूठा मुख मेलत” किस 
घर में देखने में नहीं आता | मिट्टी खाना या मिठाई 
चुराना शिशु-स्वभाव ही है | 
कृष्ण का सोनाः-- 


“कबहुँ पलक हरि मूँद लेत हैं । 
< EN 
कवु अधर फरकालै ॥ 


सोवत जानि सौन है रहि रहि, 
a ८२ जड ठ 3, 
करि-करि सेन बताौ ॥? 
. माता के निम्न वात्सल्य भरे शब्दों से प्रत्येक 
गृ हस्थी परिचित हे :--- 
“मेरे लाल को आइ निद्रिया, 


काहे न आन सुबावे । 
तू काहे न वेगि सी आमै । 
तोकों कान्ह बुलाने ॥? 


इसी प्रकार “मैया कबहि बढ़ेगी चोटी? “मेया 
मोहिं दाऊ बहुत खिझायौ,” “मैया में नाही द्धि 
खायो” तथा “मेया मैं न चरेहों शैया?” आदि पद्‌ 
वात्सल्य से ओतप्रोत हे । 
प्रेम की कोई स्थिति इस अन्य कवि की दृष्टि से 
छिपी:नंही रह सकती । अपने सखा श्रीकृष्ण के 
` विनय में इनकी कोमलकान्त पदावली उच्चकोटि में 


६ हे | एक छोटे बालक की मधुर क्रौड़ाओं का 


14५ 


अर > 


रर. 
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वर्शुन करके उन्होने वात्सल्य को उसकी पराकाष्टा 
पर पहुँचा दिया हे । इस प्रकार गोपियो के प्रेम 
सम्बन्धी पदों में इन्होंने मानव हृदय के द्म सें 
सूकम कोने को पुस्तक के समान खोलकर रख दिया 
है | भिन्न-भिन्न परिस्थितियों के श्रनुसार हदय की 
विभिन्न दशाओं के मार्मिक और हृदयग्राही शब्दः 
चित्र खींचकर रख दिए. । किन्तु इस दाम्पत्य रति 
पर कई दृष्टिभिद है । बहुधा इनमें ग्रश्लीलता का 
दोषारोपण किया जाता दै, ओर कुछ मतों के अनुसार 
इन्हें आध्यात्मिक तथ्यों का प्रतीक मात्र माना जाता है। 

वास्तव में न तो खूर पर ग्रळीलता का दोषारो- 
कण किया जा सकता है, और न उनके पदों को 
श्राध्यात्मिक रूप ही दिया जा सकता है । क्योंकि 
हील और अन्‍छील दोनों घारणाएँ समय के अनु- 
सार बदलती रहती है । 


i ५४20७ | 
सुर की भावनाएँ 


5 


टि की थीं और उन्हीं 
उनके पद रूपी 
लहलहाते पौ दे 
उन्होंने प्रेम मार्ग के त्याग और पवित्रता कां चित्रण 
किया है । और उस त्याग का रागात्मिका बृत्ति से 
सम्बन्ध स्थापित कर भक्ति-मार्ग की सुगमता प्रतिरा- 
यित की है । श्रीकृष्ण के प्रति गोपिकाश्रों का प्रेम 
निश्छुल और रट्ट है | उस प्रेम का प्रादुर्भाव भी 
लाथ रहते और साथ खेलते हुए हुआ दै, जैसा कि 
नोपियाँ स्वयं कहती हैं;--““लरिकाई को प्रेम कह 
श्रलि केसे छूटे ।” अत्त में इसी श्रह्टट प्रेम के द्वारा 
गोपियाँ उद्धव के ज्ञान-मार्ग को मिटाती हुई दृष्टि सन्मुख 
शाती हैं | सूर ने संयोग और विप्रलंम का अत्यन्त हृदयः 
ही वर्णन किया है, जो प्रत्येक मनुष्य की अनुभूति है। 
कृष्ण-वियोग में पशु-पत्ती चर-अचर सभी को 
दुःख है, पर मधुवन इरा है | श्रतः नायिकाएँ उसे 
भी “उकठ' 
ग घूम रही है। पर_कृष्ण 
ना-सें हृदय प्रपीड़ित हेग ह 


आते इन 
कशी 


करती र ह रडए, रँ हिन्दी ळे 
करती हैं । गए .. हिन्दी 


क्ट 


डु 


नमक व्ह 
हिन्दी कार्व्दीकारा का कमनीय कलाधर 'सूर ४” “ ४? २१ 
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वरु ये बदराऊ वर्सन आए । 
अपनी अवधि जानि नंद-नंदन तेऊ तहाँ ते घाण | 
“वर शब्द में कितने भाव सनिदित हें । कैसी 
अनूठी योजना दे | हि 
गोपिकाओं के अन्तस्तल से जो आदे निहि 
वें पापाण पर अविराम ग्राधात, रब सकती दै। 
उनकी कामना द्रव्य रळ 
“भो विधिना अपवस करि पाऊ! 
' लोचन-रोम-रोम प्रति माँगी, 
पुत्ति पुनि’ रोष्स्देखाठ ॥7 
श्रच्ारी गोपिकाओं ने अपलक नयनों से प्रतीच्छा 
करनी प्रारम्भ की । नींद ्राती हीं नहीं श्रः 
अखियाँ भई बरन ज्यों गुज | 
आँखों की लालिमा को दूर कर गोपी की वाहुः 
` पीड़ा पर सहानुभूति प्रकट क्रीजिए्‌ :--- 
“बाँह थक्री वायसदिं उड़ाचत कब देखो उनहार !? 
इस प्रकार की पंक्तियाँ सूखे कई स्थानों पर 
लिखी हैं | इनमें ममहित हृदय की करुणकथा का 
मार्मिक दिग्दर्शन है, वियोगिनी गोपियों के विरः 
विदग्ध मर्मस्थल की विषम लपटें हैं, और हैं संतत्त 
उर से निकली उतत श्राहों की घघकती चिनगारियाँ । 
सूरदासजी ने उपमा, उत्येचाग्रों द्वारा अनूठे ढक 
से अपने भावों को प्रकट किया दै । जैसे एक स्थान 
में, एक गोपी श्रीकृष्ण को स्वप्न में देखती है, और 
जैसे ही इंसकर उन्होने उसकी सुजा गद्दी वैसे ही 
उसकी निद्रा भंग हो गई | इस पर वह कहती हैः-- 
“ध्ज्यों चकई प्रतिंविस्ब देखिके, 
` आन के पिय जानि | 
सूर पवन मिस, निळुर विधांता, 
चपल कियो जल आनि ॥ 
अतएव यह निर्विवाद सिद्ध है, कि सूरदास 
कान्याकाश के कमनीय कलाधर हैं जिनकी 
ही मेँ से प्रेम एवं वात्सल्य की शीतल-चन्द्रिका | 


>> 

त्र 
ट्‌ 
ण्‌ 


अ 


1 1 


न्ह | उनके सम्बन्ध में श्राचार्यं मभ्मट की . 
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गोस्वामी तुलसीदासजी ओर साहित्य-सजना 


श्री गुलाबराय एम० ए० 


साहित्य शास्रियों ने काव्य के कई उद्देश्य 


be i 


जिद शिवेतरक्षतये । 
सद्यः परिनिवृ त्ये कान्तासमिततपोपदेरायुजे ।॥* 
. -यूकाब्य प्रकाश १।२ 

इन उद्देश्यों में गोस्ट: $ यशसे? और “अर्थः 
$ते' से कोसो दूर थे। जिन महात्मा का जीवन 


` आदर्श 'यंथालाभ सन्तोष सदा? 'काहू सों कछु न 


चहोंगा) था जो “विगत मान, सम सीतल मन? रहना 
चाहते थे उनके लिए यश-लिप्सा कोई श्र्थ नहीं 
रखती थी, उनको दूसरों की मलाई-बुराई से प्रयोजन 
ही न था-- 

'साधु के असाधु, के भलों कै पोच, सोच कहा, 


\ का काहू के द्वार परो, जो हों सो हों राम को ।” 


| 


भी 
का 
| 


& ६). 


हु. 
रड 56 


ठ 
| क 
४ 


वे सब सांसारिक ऐश्वर्यो को तुच्छ समझते थे । 

सुरराज सो राजसमाज, समृद्धि 
बिरंचि धनाधिप सो धन भो । 

पवमान सो, पावक सो, जस सोम सो, 


पूषन सो, भव श"न भो % / 


करि जोग, समीरन साधि, समांध क्‌, 
धीर बड़ो, बसहू मन भो। 
सब जाय सुभाय कहे तुलसी RP 
जो न जानकीजीबन को जन भो ॥ 
-कवितावली उत्तर कार्ड । ४२ 


 , + अर्थात्‌ काव्य यश के लिये, त्रर्थलाभ के अर्थ, 
'लोकच्यवहार जानने के लिए, शिवेतर (शिव के 
विपरीत ) रोगादि ग्रनिष्टो की चति वा नाश के 
निमित्त, तुरन्त ( बद्यः ) परम आनन्द देने के लिये 
और कान्ता का-सा प्रेम-पूर्ण मनःमावन उपदेश देने . 
लिये प्रयोजनीय है | . Fe 
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जिसको न धन की परवाह हो और न यश क॑ 
वह नर काव्य क्यों लिखने बेठा ? भगवान के यश- 
गान के लिए ही वे भगवती सरस्वती को कष्ट देना 


चाहते थे, देखिये:--- 
'रांस-चरित-सर विनु अन्हबायें । 
सो खम जाइ न कोटि उपाये ॥ 
4 > > > 

कीन्हे प्राकृत-जनगुन-गाना । 

सिर घुनि गिरा लागि पछिताना || 
-णरामचरित मानस वालकाशछ 
यही भक्तिकाल और रीतिकाल की कविता में 
अन्तर है | वह राजाओं, और आश्रयदाताओं को 
प्रसन्न करने के लिये लिखी जाती थी--यह भगवान 
को प्रसन्न करने के लिए । कृष्ण भक्त-कवि भी, तो 

कह देते थे 'सन्तन कहा सीकरी सन काम? | 

कविता का जब तक उद्देश्य उच्च न हो तब तक 
छन्दों की छुटा, भ्रलङ्कारों की भङ्कार और शब्दों की 
कलाबाजी ऐसी ही सौन्दर्यहीन है जैसी कि 'विधु- 
बदनी सव भाँति संवारी | सोह न बसन विना बर 
नारी | तुलसी ने ५यवहारविदे? कविता अवश्य 
लिखी, उनकी बराबर बिरले ही लोगों. को लोक- 
व्यवहार का ज्ञान था, किन्तु वह लोक-व्यवहार ज्ञान 
मसङ्गवश श्रा गया था, यह उनका मुख्य उद्देश्य 
नहीं था । परमार्थ उनके लिये मुख्य था, लोक उनके 


लिये गौण । लोक-मर्यादा की रक्षा भी शास्त्र-मर्यादा | 


की रक्षा के लिए होती थी श्रौर शास्त्र-मर्यादा की 
र्चा मर्यादा-पुरुषोत्तम राम की प्रसन्नता के लिए 
होती थी। वे 
लेकिन 


वह मी देश में रामराज्य की 


स्थापना के लिए तथा कुटिल कलिःकाल केः . 
कुपमाव निवारणार्थ थी। जहाँ पर हमारे प्रगतिवादी! 


लोकहित से उदासीन न ये 


उ 
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भाई, खेती न किसान को, मिखरी को न मीख, 
बलि, वनिक को वनिज न चाकर को चोकरी [| 
“दा(रद्‌ दसानन दबाई? दुनी (कवितावली उत्तर काएड 
६७) के ्ाधःर पर बावा तुलसीदासजी को स्वर्ग से 
बसीट कर अपनी पंक्ति में बेंठा लेने में संकोच नहीं 
करते, वहाँ वे यह भूल जाते हैं किं यह दसानन 
द्बाई दुनी की फर्याद दसानन-भद मर्दन मर्यादा 
पुरुषोत्तम राम के गुण-गान करने ग्रौर उनके आगे 
प्रार्थी बनने के स्वान्तःसुख के लिए है। उसी पद्‌ मे 
नीचे की भी पंक्तियाँ ग्राती ६: 
रइ हृ पुरान कही, लोकहू बिलोकियत 
सांकरे समे पे राम रावरे कृपा करी । 
दारिद्‌-दसानन दवाई ठुनी, दीनबन्छु ! 
दरित-दहन देखि तुलसी हहा करीत! 
--कवितावली उत्तर काएड ६७ 
इसमें “दारिद-दसानन दवाई दुनी” की हार्दिक 
द्रवण शौलता तो है दी किन्तु दीनबन्धु के दुरित- 
दहन गुखो की घोषणा श्रौर उनके आगे इहा करने 
का मक्त-दृदय का श्राहाद अधिक मुखरित होता दे । 
तुलसीदासजी ने “शिवेतरक्षतये? अवश्य काव्य 
लिखा | इतूमान वाहुक वाहू पीड़ा के लिए दी 
लिखा गया था । कष्ट की दुरुइता से वे मजबूर थे । 
किन्तु उनकी प्रार्थना भी अपने दोषों की स्वीकृति से 
पुष्ट थी । आपने ही पाप तें, त्रिताप ते, कि साप 
ते । चढ़ी है वाहु वेदन, कही न सहि जाति 
हे ॥! उनकी प्रार्थना आत की तो थी दी किन्ठ उसमें 
भगवान से निजी सम्बन्ध की घोषणा श्रधिक यी । 
“चेरो तेरो तुलसी “तू मेरो” कद्यो राम दूत, 
ढील तेरी, बीर, मोहिं पीर ते पिरातिं हे ।? 
इनूसान वाहुक २० 
सत्य: “परिनिवृत्तये' सभी सतकाव्य का उद्देश्य 
है। वह तुलसी का मी या !* यही उनका 'स्वान्तः 
सुखाय? था, यही उनका मूल उद्देश्य है जिसको 
घोषणा हमको रामचरित मानस के मङ्गलाचरण में 
ही मिल जाती है, देखिए: 
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गोस्वामी तुलसीदासजी ३ सजना 


TE क्क 


र साहित्यः 


स्वान्तःसुखाय तुलसी रवुनाथगाथा- 

भाघानिबन्धमतिमंजुलमातनोतिं ॥ | 
रामचरितमानस ( इण्डियन प्रेस) पष्ट शे | 
इसके सम्बन्ध में हम ग्न्त में विचार करेंगे । 
धकान्तासमिततयोप्रदेशयुजे' भी गोरवामीजी के ! 
उद्वे श्यो से बाइर न था। उनका सारा 

उपदेशात्मक या ।. प्रकृति-वर्णन कश न नह 
उपदेशात्मकता को वर्कर डी है, उनकी 
उपमाएँ भी उपदेश से सरपूर देगा ङिगाई न संभु 
८51 बचन सती मन जेसे ? लेकिन 
गोस्वामीऽ ने कणा सी कि किसी गुरुडम वश नहीं 
दिये से । वे कथनी और करनी के. श्रन्तर को जानते. | 
थे । पर उपदेश कुशल बहुतेरे । जे ्राचर ठे. 
घनेरे | इसीलिए वे अपने भगवान से प्राथना 


नर न 

कुर्ते त :— : 

तम अपनायो ह. उवे ह “रि जानिद्दी । 
ग 


म 
दि गुढि, छोल छाल इन्द की सी भाई बाते 
सी मख कहीं तैसी जिंय जब आनि ॥। 
कवितावली, उत्तर काण्ड दिके | 
वे लेखक और वक्ता के उत्तरदायित्व को जानते | 
| ` खराद पर की सी चढ़ी साफ-सुयरी 
उली-छिलाई बातों का कहना तो सद्दल दै किन्छ 
थे उर में लाना कठिन दे । मगवान की कृपा / 
हु व तमी स्वीकार करेंगे जब उनको | 
चरिंत-परिवर्तन दो जायगा । इसी लिए वे कोरे | 
शास्त्र ज्ञान के विरुद्ध थे-- वाकय ज्ञान अत्यन्त ' 
निपुन भवपार न जावे, लिसि गृह मध्यदीप की | 
बातन तमं निंत्रुत्त नहिं होई ।? | 
अब जरा विचार लेना चाहिए कि तुलसी का * 
“स्वान्तः सुखाय’ क्या था ? वह “सद्यःपरिनिव् त्ये? | 
के रूप के बहुत निकट आता है। “संद्यःपरिनिव त्ये” 
में उद्देश्य इतना नहीं है जितना कि फल । “कुल? 
और उद्देश्य में यद्दी अन्तर दै कि पहले सोचा हुआ 
फल उद्देश्य होता हे और उद्देय की प्रा्ि१ ग 
कइलाती दै । 'सद्यःपरिनिवर तये” फल की भ 


२४ साहित्य-सन्देरा 


५ व... ------_-- है। 'स्वान्तःसुखाय' में सुजन से पूर्व का 
 इदयोल्ञास श्रौर सुजन से पश्चात का श्रानन्द दोनों 
' ही शामिल है। यह स्वान्तःसुखाय काव्य सुजन का 
|... सबसे पहला उपकरण है । स्वान्तःसुखाय अन्य 
। उददेश निराकरण नहीं करता हे किन्तु जव तक 
| ` ध्वान्त: होच अशना नहीं होती, जब तक काव्य में 
|. दय का रस नहीं मिलता,  तघेशक उसमें सजीवता 
. नहीं आती है। जो लोग लोकहित श्रौर प्रचार को महत्ता 
' देते हुए स्वान्तःसुखाय? का विरोध कुरे हैं उनको यह 
' जानना चाहिये कि (स्वाउ्त/हुर 3 + बिना लोकहित 
॥ भी यामोफोन की रेकड कासा गोपेशेन्डा बन जाता 
। है। उसमें जान नहीं होती । कबीर में लोकहित था- 
५ किसु उसके साथ उनका स्वान्तःसुख भी भिला 
' "श्रा था। तुलसी ने जो लोकहित की बातें कहीं वे 
। पब हृद्य की ईमानदारी के साथ आर “स्वान्तः 
शेखाय कहीं । 


अब पश्न यह होता है कि तुलसी ने “स्वान्तःसुखाय? 


ही बात कहकर क्या व्यक्तिवाद का श्रय दिया १ 

लसी व्यक्तिवादी नहीं थे। वे लोक-संग्रह और 

| अमाज-यवस्था में विश्वास रखते थे । उनका 

वान्तः इल बहुजन सुखाय? और “लोकहिताय? भी 

1 | उनका स्वान्त: छख रामभक्ति की प्रतिष्ठा में 

1 श्रौर उस समय समाज को व्यवस्था देने ग्रौर 

' सकी रक्षा के लिए राम के ग्रादर्श चरित का 

|. चुशीलन आवश्यक था | इसलिए उनका (स्व? 

| | पवन था, उसका विश्वात्मा से जिसके 
i शीक भगवान राम थे तादात्म्य था | 

र 


गोस्वामीजी ऋ स्वान्तः सुखाय आर्ट फार 

४ टस सेक गा डत उठा हुआ रूप हो सकता है 
5 इ आट फार आर्टस्‌ सेक नहीं हे । वे काव्य-कला 
` सब श्रक्ञों को जानते ईए भी उनकी परवाह नहीं 
' पैथे। नीचे की चौपाई में वे गायः सभी रङ्गो 
ग्रिनाकर कहते हैं कि उनकी सफलता इनके 


22 


! क्रो जन्‌ राम विषयक होने के कारण हैं-- 
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अआखर अरथ अलंक्ृति नाना । 
छन्द्‌ प्रवन्ध अनेक विधाना ॥ 
भाव-भेद रस-भेद॒ अपारा । 
कवित-दोष-ुन विविध प्रकारा ॥ 
कवित्त विवेक एक नहिं मोरे । 
सत्य कहड लिखि कागद कोरे || 
xX > >< xX 
एहि सहँ रघुपति नाम उदारा । 
अति पावन पुरान-खति-सारा | 
““रामचरित मानस (इन्डियन प्रेस) पृष्ठ १५ 
'आखर अरथ ग्रलंकृति नाना? से अक्षर और 
अर्थ ( “वर्णानामर्थसंघाना? कालिदास ने मी 
वागर्थ को प्रधानता दी हे ) का अश्विप्राय लिया 
गया हे किन्तु इसका ग्रर्थ अलंकृति को मिला कर 
शब्द र अर्थ के श्रलङ्कार भी हो सकता है। 
छन्द रचना के श्रनेकों प्रकार, भाव-मेद और रसभेद 
कविता के गुण दोष होते हुए भी वे अपने को 
इनसे अनभिज्ञ बतलाते हैं । 
कवि न होउ नहिं वचन-प्रबीनू । 
सकल कला सब विद्याहीनू ॥? 
उन्होंने केशव की भाँति यह गर्वं नहीं किया 
रामचन्द्र की चन्द्रिका वर्णत हों बहु छुंद |? 
गोस्वामीजी ने रघुपति के नाम को ही प्रधानता दी 
है । वे कला की अपेक्षा विषय. को प्रधानता देते हैं | 
विषय की उच्चता से कला में भी उच्चता ग्रा . जाती * 
है । कवित्व चाहे जितना हो किन्तु उसमें विषय की 
उत्तमता न हो तो वह नीरस हो जाता है, देखिए: 
भनित विचित्र स-कबि-कृत जोऊ। 
राम नाम विलु सोइ न सोऊ॥ 
विधुबद्नी सब भाँति संवारी । 
सोह न वसन बिना बर नारी ॥ 
र. च. मानस पृष्ठ १५ 
` गोस्वामीजी का जीवन जैसा राममय था वैसी 
ही उनकी कविता रामभय यी और यही उसके श्रेय 


जालाई (६५१ ] 


का कारण थी ] कलावादी विषय को प्रधानता नहीं 
देते ओर वे लोकहित से उदासीन रहते हैं । गोस्वामी 
जी ने लोकहित को मुख्यता दी है-- 
कीरति भनित भूलि भलि सोई । 
सुर्सरि-सम हँ हित होड ॥ 

तुलसी कलावादी नहीं थे वरन हितवादी थे 
श्रौर उनका हितवाद हृदयवाद से समन्वित था | 
संच्तोप में हम कह सकते हैं कि तुलसी का सजन- 
सिद्धान्त हितसमन्वित हृदयवाद था | वह 47४ 107 
8१8 88९ न था वरन्‌ Art for Hearts sake 
था और उनका हृदय विश्वात्मा के हृदय के साथ 
ठीक प्रतिस्पन्दित होता था | उनका 'स्वान्तःसुखाय 
हवच्छुन्दतावाद नहीं था । आजकल का हृदयवाद 
लोक-मर्यादा की परवाइ नहीं करता न उसको लोक-मत 
का ध्यान रहता है | तुलसी के हृदयवाद में लोकमत 
की उपेक्षा नहीं थी लेकिन उनके लोकमत में बुध जन 
सम्मिलित थे और होना मी यही चाहिए । 
साधारण लोक रचि व्रौर लोकमत में नौटङ्की और 
सवांग भी आदर पा जाते हैं। इसीलिए वे स्वान्त 
सुखाय के पक्षपाती होते हुए बुघ जनों की आदर की 
श्रपेक्षा रखते हैं; वे साधु समाज में अपनी वाणी 
का सम्मान चाहते थे, देखिए :--- 


\ 2 


ns 


होउ प्रसन्न देहु वरदानू। 
साघु समाज भन्तित सनमानू ॥ 
जो प्रबन्ध बुध नहिं आद्रहीं 


सो स्म वादि बाल कवि करही ॥ 
गोस्वामीजी भावक और ग्रालोचकों के प्रति 
उदासीन नहीं थे | वे कवि और भावक ( 076९ ) 


का कार्य अलग-अलग मानते थे और भावक और * 


सहृदय पाठक में ही काव्य की पूर्णता स्वीकार करते 
देखिए: -- 

~ ट्र ह. >> 
सनि-मानिऊ-सुकता-छनि जसी । 

८७5 ८५.८७ £ ~ > 
अहिःगिरि-गज-सिर सोह न तसी ॥ 
नृप-किरीट तरूनी-तनु पाई । 
लहहि सक्रल सोभा अविकाइ ॥ 
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तेसेहि सु-कवि-कवित बुध कहदी । 
उपजहिं अनत अनत छवि लहहीं ॥ 
रामचरित मानस (इशिडियन प्रेस) पृष्ठ १७ 
संस्कृत में मी कहा दे--“एक: सूते कतकमुपलः 
तत्परीक्षाचमोउन्य: / श्रर्थात्‌ एक पत्थर सोना उत्पन्न 
करता दै किन्तु उसकी परीक्षा करने वाला 5##है। 
पत्थर ( कसौटी का ) होता a 
इसी हितवाद के 0७२. तुलसी ने भाषा की भी 
परवाह नहीं की वे माव के ही पारखी थे । 


का भाषा का संस्क्रत, प्रेम चाहिए साँच 

काम जू भाव क्ल लस ल कर कुर्मांच ॥ 
rn ९ 

फेन्तु उनकी भाषा की कामरी संस्क्रत के कमांच 

से अधिक मूल्यवान वन गई | भाषा को वे वाह्य 

ग्राडम्बरों से दव्ाना भी नहीं चाहते थे | वे उसको 

सरल और जन साधारण के बोघगम्य देखना 


£ 
ध्रि 


सरल कवित कीरति जिमल 
सोइ दरहिं सुज्ञान । 


सहज बेर विसराइ रिपु 
जो सन्ति करहिं बखान॥ 
i रा० च० मानस प्रष्ठ २१ 
भाषा की सरलता के साथ वे भगवान रामचन्द्र : 
जैसे विमल कीर्ति वाले चरित-नायक चाहते थे | 
तुलसीदास ने हिन्दी के साथ बड़ा उपकार किया किं 
उस समय पंडित समाज में संस्कृत का प्रचार होते 
हुए मी और संस्कृत में लिखने की क्षमता रवतेःहुण 
भी उन्होंने रामकथा के सहारे हिन्दी को ऊँ चा उठाया) 
दपि केशव को भाँति उन्होंने हिन्दी में लिखने के 
लिए अपने को “मन्द-मति? नहीं कदा । 27ज्यो तेहि 
कुल मन्द्सति शठ कवि केशव दास! । तथापि हिन्दी) 
की हीनता की थोडी-बदुत कसक अवश्य थी-- 
स्याम सुरभि पय विसद अति 
गशुनद करहि सव पान! 
( शेष पृष्ठ २५ पर देखिए, ) 
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९ तुलसी के राजनेतिक आदर्श 


| न त अण्तम राज्य-प्रणाली एक बेहूदी वेश्या 
| है जो थिरकती है, देवन है श्रोर छोटे बड़े सभी 
: आगो चंगुल में लेने का प्रपञ्च फैलाती-है | वह किसी की 
| ` जही ओर है भी सभी की । राज्यतंत्रं, व्यवस्था एक 
। पति परायणा पत्नी है | उसके.सीडस्ेश रूप हैं। एक 
| ' एप भ॑ वह दड भय~ तदा पा के साथे दिखाई 
| देती ६, ्रार कहती है--'बिनु भय होय न प्रीति |” 
| 


। उसका दूसरा रूप आदर्श स्वकीया, (पतिब्रता) का है | 

`, जो प्रेम ओर कतव्य पर स्थिरता-पूर्वक टिका रहता 

: है। भारतीय राज्यतन्त्र-नीति का यही रूप है।इस 
नैतिक व्यवस्था के भ्रन्तर्गत राजा, प्रजा का स्त्राभी 

एवं बाप नहीं वरन्‌ पुत्र एवं सेवक है । तभी तो 

। अयादा पुरुषोत्तम महाराजा रामचन्द्र ने एक कुवादी 
धोबी के एक वाक्य को सुनकर प्राणों से भी प्रिय 

| प्रियतमा जानकी को दूर भेजकर चिर वियोगी जीवन 
की श्रसह्य यंत्रणा को सहा एवं प्रजा-हित के लिये 

' अहानतम वलिदान किया | उन्होंने विचारा, “यथा 

साजा तथा प्रजा? सिद्धान्त को मानने वाला भारतीय 
जर समाज धीरे-धीरे अपना चरित्रं बल खोकर खोखला 
। चबन जाय | महाराज यदि चाहते तो निन्दक घोबी 
' की जबान खिचवा लेते | पर यह भारतीय राज्या 
दर्शन न होता । महाराजा सगर पर पकार हुई -- 
अन्नदाता ! आपका पुत्र अन्यायी असमंजस पनघट 

के घड़ों को तीरों से बींधकर उत्य-करता हे) बच्चों को 
<.. पकड़ कर पानी में कूदता दै। आज्ञा हुई--देश निकाला 
दिया जाय । महाराज सगर राम के पूर्वज थे। 
चाम ने खुवंशियो की प्रजापालन नीति झी रक्षा की | 
उधर षश्चिम में देखते हैं, वहाँ का महाराजाधिराज 
pr की थाती दर्वोचने के लिये प्रजादित की चिन्ता 
ऊर हक स्त्री को पाने के लिये साम्राज्य छोड़ देता है। 


। अह उसका डिक्टेटरी एवं तानाशाही स्वरूप हे4-- 
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रामराज्य भारत के असंख्य नर-नारियों का 


दूरातीत से ग्रादर्श-राज्य-व्यवस्था रही हे | उस' 


राज्य में कुत्ते को न्याय मिलता है । राज तो न्याय 
कानूनी दलालों द्वारा बिकता है । 
अधिक दाम दै सके, वह न्याय-बाजार 
ले। भारतीय राज्यादर्श में प्रजा के प्रत्येक संकट 
का उत्तरदायित्व राजा के कंधों पर था । अयोध्या 
नगरी के एक वृद ब्राह्मण का युवक पुत्र झकालम्त्यु 
के गले उतर गया । रोते रोते ब्राह्मण ने लाश राजा 
राम के सामने फेंक कर कहा--महाराज | ऐसा 
क्यों १ आपके राज्य में कहीं ग्रधर्म हो रहा है। 
राम ने योगिराज वशिषए से पूछा--यह टीक ऊहता 
है क्या १ वशिष्ट ने सिर हिला दिया । आज भाल 
से प्रान्त नष्ट हो जाय, सूखे से मुखमरी फैल जाय, 
वाढ से घर वार तबाह हो जायें, प्लेग या काला- 
पीला ज्वर लाखों को दाढ नीचे करले, युद्ध-देवी 
करोड़ों का रक्त पान करे; सब प्रजा का अपराध । 
शासक मूछों पर ताव दे पुष्प शय्या सजाता है । 
पर राजाराम को एक ब्राह्मण्‌ कुमार की अकाल /मृत्यु 
का उत्तर दायित्व कन्धरं पर उठान पड़ा | राम के 
राज्य में सबको न्याय मिला चाहे वह तुच्छ पश 
पक्षी था या उच्चवर्गीय व्राह्मण } हसा आदर्श का 
ऋनुगमन किया विक्रम एवं मोज नें जो प्रजा के सो 
जाने पर भी रात्रि में ्रपनी आँखों से ऋपनी प्रिय 
प्रजा का दुख दद वेश बदलकर देखने जाया करते 
थे | अतः रास राज्य सें प्रजा क्रत्वन्त सरती सन्तुष्ट, 
घमनिष्ठ, शिक्षित! एवं सश्रद्ध थी जिसका वर्शन 
गोस्वामी तुलसीदास ने ' वाल्मीकि के ऋषार पर यों 
किया है— 
चर न करे काहु सन कोड! 
रास प्रलाप विषसत्ता खोडे ॥ 


a fd 


- «| 
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रनास्रम निज निज धरम निरत वेद पथ लोग 


'चलहिं सदा पावहिं सुखहि नहिं भय शोक न रोग | 
दैहिक देविक भौतिक तापा । 
रास राज नहिं काहुहि व्यापा ॥ 
सब नर करहिं परस्पर प्रीति) 
चलहि स्वथम चिरत श्रात रीति ॥ 
अल्प मृत्यु नहिं कवनिड पोरा । 
सुन्दर सब विरुज सरीरा ॥ 


4021 
नहिं दरिद्र कोड दुखी न दोनफ। 
नहिं कोड अबुध न लच्छन हीना ॥ 
सळ निस धमरत पुनी। 
नर अरु नारि चतुर सव शुनी ॥ 
सब शुनङ्ग पंडित सब ज्ञाची। 


सब कृतज्ञ नहिं कपट सयानी ॥ 
सव उदार सव पर उपकारी। 


विप्र चरन सेबक नर नारी॥ 
एकू नारि त्रत रत संब मारी | 
ते मन बच क्रस कारी ॥ 


तुलसीदास के आदर्श राजा राम हैं और श्रादश 

राज्य व्यवस्था राम । इसी “राम राज्य के 

उपासक थे हमारे पूज्य बापू ! तुलसीदास न॑ इसी 

आदर्श के अनुसार राजा के गुण भी बताये ह | 

उन्होंने यह भी बताया है, राजा केसा हो ? उनकी 

कसौटी है, 'प्रजाहितः। जो राजा प्रजा-हित में 

निरत है वही दर्श राजा है। उन्होंने फतवा 
{दया 

जासु राज प्रिय प्रजा दुखारी । 

सो नृप अचसि नरक अधिकारी ॥ 

सोचिए नृपति जो नीति नजाना। 

जेहि न प्राणप्रिय प्रजा समाना ॥। 

प्रजा के विशेष सौमाग्य से ऐसे राजा प्राप्त होते 

हैं ऐसे राजा अपनी जनता पर सुख-समृद्धि की 

अजस्र वर्षा करते हें ! ठुलसीदाउ अच्छे या आदश 

राजा की समवा सूर्य से करते हैं । वे कहते हे हमें 

भगवान भास्कर की साँति का राचा चाहिये । सूर्य 
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अपने करों से पानी को भाप रूप में «रक्ता ,दै । 
क्या कोई 


देख पाता दै कि दिनकर पानी ले रहा 
हे ? कोई नहीं | सूर्य पानी को अदृश्य रूप से खींच 
कर एकत्र करता है | पुनः उसे वर्षा रूप में हमें लौट १ 
देता दे विना किसी भेद भाव के | वढ चांडाळ ह. 
मी देता दै और ब्राह्मण को मी. लोग चारण 
सामने देख लोग ग्रानन्दा ये रचनाएँ दो रूप में 
इसी प्रकार अ्रच्छा राग और दूसरी प्रबन्ध के रूप 
रूप में धन लेता है. श्रेणी में खुमान रासो, प्रथ्वी- 
चलता कि हमसे कर "०2 एनी श्रेणी में बीसल- 
कर के भार का आभास तक नहीं होता सिकिककााकर 
ध्परोक्ष' करों के पत्नपाती हे | एक कर हम स्वर्यं 
देते हैं । यह प्रत्यक्ष” कर हे | एक कर मंडियों में 
हमसे पूर्व या बाद में ले लिया जाता है।' यद 
“परोत? कर है | राजा इन परोक्ष करों का संचय 
करता हे और इस धनराशि को प्रजाहित पर इस 
प्रकार खर्च करता है कि लोगों को ज्ञात हो जाता है 
कि राजा हमारी सुख-सुविधा का कितना ध्यान 
रखता है । राजा जब सुख-सुविघा, निर्माण, शिक्षा, 
सुरक्षा इत्यादि पर रुपया बद्दाता दै तब प्रजा को पता 
चलता है, राजा हमारा कितना ध्यान रखता है । 
वरखत हरखत लोग सव करखत ले न कोय । 
तुलसी भूपति भानु सम, प्रजा भाग बस 'होय । 
जो राजा प्रजा का ध्यान रखता है, प्रजा के | 
हित-चिन्तन में रत रहता है, वही वास्तव में राजा 
है। राजा कैसा होना चाहिए, इस पर वे कहते हँ-- 
मुखिया मुख सो चाहिये खान पान को एक। ४ 
पालै पोसे सकल अङ्ग तुलसी सहित” विवेक | | 
इसी को वे “राजधर्म सरबस इतनोई' कह राजा _ 
की विशेषता बताते हैं। कोमल नवनौत हो या | 
कठोर वादाम, मुख खाता है । कः औषध दो या 
मीठा दूध, कौन पीता है ! मुख, नाक नहीं, आँख 
नहीं । खाने पीने के कष्ट को सहने वाला अकेला 
मुख है । अच्छी प्रकार दाँतों से चबाकर मुखन्महा- 


८ 
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राज पदार्थ को पेट श्रौर श्रॉँतों के पास भेज देता 
` है | मुख ने कुछ पदार्थ स्वयं इजम किया, शेष पेट 
एवं आँतों से भस्म करवाया । इस प्रकार भोजन को 
रक्त रूप में परिणत हो जाने पर वह संब अङ्गो को 
दे देता है | यह रक्त विभाजन भी बड़े विवेकपूर्ण 
ेज्करोता है। अन्धाधुन्ध सबको रक्त नहीं देता, 


> 


प्र॑जा यकत 
Fi को हब्यूयकता है, उतना ही देता है। 
MC UTC ? छेके पिया। अपने पास 


| को चंगुल में लेने का प्रपञ्च फेला". 
{ 


[hs 


1d 1 | प्रायः सर्वाश 
' ` अहो और है भी सभी की । राज्यतंः बंदी राजा का 
bs णा पत्नी है | उसके सवल र 

। पति sts FR >«,/ने भें स्वाद पैदा 
3, AT MS -_ 

[a ५८९ आता है | इसी प्रकार इर्षपूर्वक 


प्या ल्य 


। प्रजा कर दान करे, उसे किसी भी प्रकार की तेनिक 


`! वह सब प्रजा-ग्रज्ञो में विवेक पूर्वक गँट दे । महा- 
राजा राम भारतवर्ष के बहुत बड़े राजा थे । अठ॒ल 

* घनराशि कर रूप कोष में आती थी, पर सीता 

` महारानी स्वयं रसोई पकाती थीं और श्रपने हाथों 

` अन्य परिचर्या करती थीं। आया धन प्रजा प्र 
वापिस पहुँच जाता था, हाँ परिवर्तित रूप में, | 

E तुलसीदास ने एक श्रन्य दोहे में राजाग्रों 

५ कहा--ऐ राजाश्रो | तुम नीति निपुण बन प्रजा- 

`. _ पालन करो | किस प्रकार ? “माली भानु कृसानु 
` सम? | बाग मालिक का है | पर माली पेड़ों की 

है] से बचाता है; बड़े प्रेम से सींचता है और प्रतिदिन 
| कर देखता है, मेरे पेड़ की क्या दशा है? कोई 
ब्रि 3 


साहित्य-सन्देरा 


५ मी असुविधा या पीड़ा न हो | अब मुख के उ 
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टहनी तोड़ता है तो उसका दिल टूट जाता है | 
इसी प्रकार राजा गी ईश्वर के व्रच्षों को सींचे, पनपावे। * 
तुम सूर्य के समान उनसे परोत कर ले प्रजा पालन 
पर ब्यय करदो | सूये के समान उनका “तम? हरो. 
राजा को और भी आगे बढ़ना चाहिये | उसे श्रग्नि 
समान तेजस्वी एवं आतंकी बनना है | उसके तेज 
एवं श्रातङ्कः से शत्र काष्ठ एवं तृण की नाई भस्मीभूत 
हो जाय । वह प्रजापीड़कों, अ्रन्यायियों, ग्रत्याचा रियों 
हिंसकों, कुमागिंगों एवं उच्छरुङ्कलों का दाह-संस्कार 
अग्निवत्‌ करदे | 
माली भालु कृसानु सम, नीति निपुन महिपाल ! 
ऐसे हों राजा । निस्सन्देह ऐसे राजा के राज्य 
में प्रजा को बड़ा सुख मिलेगा, वह दूधों नहायेगी, 


' पूर्तो फलेगी ! गोस्वामी तुलसीदासजी इसी राज्य णको 


“सुराज? कहते हैं | इस सुराज में दुष्ट न फल सकेंगे । 
आज के चोर बाजारी, लम्पट एवं रिश्वती उड़नछू 
हो जायेंगे ( जिमि सुराज खल उद्यम गयऊ ) इस 
सुराज के सुराज' में प्रजा प्रतिदिन बृद्धि पायेगी, 
उन्नत बनेगी ( बढ़े प्रजा जिमि पाइ सुराजा ) । और 
उसकी दशा होगी-- 

ईति भीति जलु प्रजा ठुखारी । 

तिविध ताप पीडित ग्रहभारी || 

पाय सुराज सुदेख सुखारी । 

x x x 


` घुत्रवत्‌ रचा करता है, उन्हें राट उद़ाकर शीत-घाम >. पर क्या ऐसे सुराजा कलियुग में पर्याप्त प्राप्त 


होंगे १ नहीं | 
¢ भ ब्‌ ge < १“ [oS 
प्रजा भाग स'हाहिरा, कबहु कबट्ट कालिकाल?? 


> 


( पृष्ठ १४ का शेष ) 


द 
| | क्र श्रभिनेय रासों के नायक अधिकतर महान्‌’ 
`.  वेधोद्धा रहे होंगे |८ उनके जीवन का चित्रण करते 
=. “मय बुद्धो का वर्णान _वेणून आवश्यक था । रासो में 
ड 2 ८-प्रथ्वीराज रासो, बीरुलरासो, खुम्माण्‌ 
गो. इम्मीर रासो आदि से यही प्रतीत होता है] 


अनेक अन्य विषयों के वर्तमान होते हुए. भी इसी 

कारण से रासो सम्भवतः जनता के दिमाग में 

भंगड़े का समानार्थक शपद बन गया | जो दशाः 

किसी समय महाभारत और भारत की हुईं थी वह 
अन्ततः राजस्थान में रासो की भी हुई | 


डी .हह8ह॥-.. 


i 


CO  Conmrnipagitbeiioneientee 1 1 जी In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 4 f I &“ 


हिन्दी में वीर काव्य 


श्री दिनेशनन्दून प्रसाद्‌, बी० ए० “यानसं”, ( एम० ८० ) 


ऊप्राकाल की अरुणिमा के सदृश संसार के 
समस्त साहित्य छा सूत्रपात वीर भावना के साथ 
हुआ । चाहे वह ग्रीक साहित्य हो या लैटिन 
साहित्य, संस्कृत हो या अरबी, श्रँमरेजी हो या 
| भाषाओं के आदि-काव्य में वीरता का 


म ®. = 9 टत ior १ स ग 
ग्व है। हिन्दी का तो वीर रख सें 
के 


प्राप्त हुआ | 
के हिन्दी-भाषा के जन्म के साथ 
क्ति श्रौर श्रङ्गाररस के त्रिवेणी की धारा 


) 
णि >; Ls 
भ्राज तक अवाधगति से प्रवाहित होती रही है। 


यह घारा कभी-कभी चीण अवश्य हो गई, पर 
अपना श्रस्तित्व नहीं खोई | हाँ, यह अवश्य 


र्म NSS 


छुआ कि कभी कोई घार! विशेष खूप से प्रवाहित 
हुई | काल-विभाजन के अनुसार हिन्दी साडित्य-काल 
चार भागों में विभाजित है--वीर काल, भक्ति- 
काल, रीतिकाले और आधुनिक काल । 

१ हिन्दी के श्रादिकाल में, इस देश के त्रस्त- 
ब्यस्त वारावरण में वीर पक्ष ही प्रधान रहा | यह 
युद्ध का. युग था, क्योंकि भारत के उत्तर-पश्चिम 
कोने से मुसलमानों के आक्रमण होते रहे | उस 
समय भारत अनेछ ठुकड़ों में बैंटा हुआ था | केन्द्रीय: 
शक्ति का श्रभाद था । जितने राजे सज़वाड़े थे सभी 
अपने को सम्राट से कम नहीं समझते थे । आपस 
मे फूट ्रोर वैर का साम्राज्य था। फलस्वरूप 
भारत में अनेक छोटे-छोटे राज्य-गइरवार, 
चौहान, चंदेल और परिहार झादि--उत्तर पश्चिम 
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की ओर स्थापित हो गये ये | इस काल गी 
एए "रासो? कहलाती हैं श्रौर कि ज्ोग चारयु्‌ 
नाम से प्रसिद्ध हैं। ये रचनाएँ दो रूप में 

लती है--एक मुक्तक और दूसरी प्रबन्ध के रूप 
में | प्रबन्ध काव्य की श्रेणी में खुमान रासो, प्रथ्वी- 
राज रासो, श्रोर मुक्त अटकी श्रेणी में बीसल- 
देव रासो छोर ग्रालइ-खरड प्रसिद्ध ठे _ दभः 
इम तो 
उनका थोड़ा सा परिचय 
इन ग्रन्थों से पवा चलता 
दे कि यह युग बीरों का था | 'जिसकी लाठी उसकी 
भंत वाली कहावत पूर्णतः इस काल पर चरिताथ 
होती है | इस युग की जो भावना थी, वह श्राज भी 
गाँवों में ढोल के गम्भीर गर्जन के साथ यह वीर 


-] 


हम 


“oO er ~ > F 
का ए"शासिक विवेचन इमे ग्रमोष्ट नहीं । 
कवल काम्य की दृष्टि से 


पास कर लेना चाहते हैं | 


हुङ्कार सुनाई पड़ती है--- 


वारद वरिस ले कूकर जीए, 
आओ तेरह लै जिए सियार | 
वरिस अठारह छत्री जीए, 
आगे जीवन के शिकार ॥ 
यही कारण था कि फूट का प्रावल्य होते हुए. 
भारत की पवित्र भूमि भी उस समय अद्वितीय वीरों 
से अमिमणिडित थी। कर्नल टॉड ने ५8 
and antiquitis of Rajasthan नामक पुस्तक 
में एक जगह लिखा है | “There is not 8 petty 
state in Rajasthan that has not had 
its Thermopylae and Searcaly ७ 
city that hss not produced » deoni- 
688.” रासो में एक कथा इस प्रकार आती है-- 
“जब एक राजा बुड्डा हों गया श्रौर उसका मृत्यु 
काल निकट आया तो वह मय से विद्वल हो उठ 
क्योंकि दत्रिय के लिये खाट पर पढ़कर मरना. 


सजा से सजकर युद्ध के लिये 


/ 


‘sn ed FR Hi 
 ऋतिए -ज्टजार-रस का सच्चा 


aR Nb nd 


साहित्य-सन्देरा 


` उसकी दृष्टि में सबसे बड़ा कायरपन था। अतः 
उसने ्रपने समीपवर्ती राज्य को रण-निमन्त्रण 
देर उस पर अपने हृदय का भाब पत्र द्वारा व्यक्त 
अक्रिया । निमन्त्रण स्वीकृत होमे पर जिस समय वह 

चला, उसके 


उ से -सेगज्ञनित चीणदा एक दम ही लुप्त हो 
गई । छर इस प्रकेकर अंत में घोर संग्राम करते 
छुए वह वृद्ध नरेश वीरगति को प्राप्त हुश्रा |? ऐसे 
सजीव ओर अजीव उदाहरण वीरता के केवल 
भारतीय-साहित्य में धी ८.” तडक | ह्न चारण 
श्रनुभूति ऐसे श्रद्वि 


जीय वीरों के साय रहकर दी प्रात हुई थी | चारण 


~ 


Se आनट < 
लोग अपने ्राश्रयदाताश्ओों के साथ रणभूमि में. 


जाकर एक हाथ में कलम लेकर वीरों को उत्साहित 
करते तथा दूसरे हाथ में तलवार लेकर शत्र को 
वृथ्वी पर सदा के लिए सुला देते थे । बुड-वणन 
कवि लोग प्रत्यक्ष अनुभव के द्वारा करते ये | राजा- 
अय में रहते हुए भी चारणकाल के कवि श्रर्थ लोभी 
या चाटुकार नहीं कहे जा सकते | 

इस युग की भावना अपना विशेष स्थान रखती 
है | शत्र, को मार देने वाला उतना वीर नहीं 
समभा जाता था । वीर तो वही समभा जाता था 
जो शत्र को पराजित कर दुश्मन को बार-बार युद्ध 

के लिए प्रस्तुत होने का अवसर दे | चमा वीरता 

का प्रधान ग्रङ्ग थी, कायरता का नहीं| 'दिनङर? 
के शब्दों में हम कह सकते हैं 

"मा शोभती उस सुजङ्ग को, 

जिसके पास गरल हो । 
उनको क्या, जो दन्तह्दीन, 
विष रहित “विनीत? सरल हो ?” 

तत्कालीन समस्त रासो कारों ने अपने आश्रय« 
दाताश्रों के श्रदम्य पराक्रम रौर अपारवाहिनी 
का उल्लेख किया है | सोन्दर्य-प्रियता की भावना 


ज्ञे शङ्गार को वीररस का उद्दीपन बना दिया | अतः 


इस डुग के वीर काव्यों में शङ्गा का पुट यथेष्ट 
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द्ध्की 
थी | इसका अर्थ यह है कि युद्ध मूल में प्रेम द्वारा 
प्रेरित होते थे | अधिक सुन्दरिया से विवाह करना 
भी नरेशों की अधिक वीरता का द्योतक था | जिस 
प्रकार पाश्चात्य देशों में ग्रेस और युद्ध' की अनेक 


ry 


कथाएं हैं, उसी प्रकार हिन्दी के वीर-काव्य में भी। 


ग्‌ 
अपने समय के सच्चे काव्य हैं। हॉ, कुछ चाख 
कवियों ने निकम्मे अऋश्रयदाताओं की भी यथेष्ठ 


प्रशंसा की, प्रर स्वयं उनकी रचनाएं काल की कठोर 


जठराग्नि में जल गयी । उदाहरण स्वरूप आज 
प्रयत्न करने पर भी यह नहीं जाना जा सकता कि 
विभीषण के अवतार जयचन्द्र की प्रशंसा में “जय चन्द्रः 
प्रकाश? और 'जधमयंक जस चन्द्रिका’ में मधुकर 
कवि ने क्या लिखा था | इस युग के कवियों पर 
सेप है कि इनमें राष्ट्रीयता का अभाव था । किन्छु 
य॒दि विचार कर देखा जाय, तो यह स्पष्ट हो जाता 
है कि भारत उस समय टुकड़ों में बँँटा था । प्रान्ती- 
यता की सीमा में ही उस काल की राष्ट्रीयता निहित 


थी | अतः इस बात के लिए वे लांलित नहीं किये _ 


जा सकते | 


मुसलमानों का श्राक्रमण भारत पर होता रहा। ' 


मुसलमान लोग पानी के बुलबुले नहीँ थे जो इवा 
के एक ही झोके से गायव हों जाते । घीरे-धीरे 
मुसलमानों का साम्र'उप भारत में स्थापित हो गया | 
चारणों को श्राश्रय देने वाला कोई नहीं रहा । 
दिललीश्वर ग्रकवर की वैभव-विसूति जगदीश्वर से 
भी होड लेने लगी थी । इतने भारी राजनीतिक 
उलट-फेर के पीछे हिन्दू जन-समुदाय पर बहुत दिनों 
तक उदासी सी छाई रही | अपने पौरुष से हताश 
जाति के लिए भगवान्‌ की शक्ति ओर करुणा की 


ओर ध्यान ले जाने के अतिरिक्त दूसर मार्य ही . 


EY 
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कया या? ग्राचार्यो के उपदेश से जनता लौकिक 
करटो को भूलने का प्रयत्न कर रही थी | संखा 
पा । परन्तु फिर भी कवि नाम का प्राणी इस समय 
तक जाग्रत या | वीर-माव 
गति से आगे बढ़ र 
के कवियों को एक ऐे 


जो पराधीनता के 


का धारा अब भी मन्द- 


प्रताप | 


इस काल के कवि 'स्वान्तः सर्व 


ी 
सूर ने भी वीर-रस का चमत्कार गीति-कार्व्यो 
भें दिखलाया है । महामना भीष्म महाभारत में 
थे ण्‌ से शर ग्रडया Es > 
कृष्ण्‌ से शस्त्र इण्‌ करवाने की प्रतिज्ञा करते है-- 
आज जो हरिहि न शब्य ps 
आज जा हाराह न झाम्त्रगहाऊ । 
>> पु की मनः ही ०-2: 
ता लाजा गगा-जदना क 1, 
Se HP i 
सांतनु सुत न कहाळ॥। 
स्यदन खांरेड सहारन खरणडां, 
हिट Bs [oN ५3875 < 
कपेध्वज साहेत डुलाऊ । 
be सं नि ति 
इती न करा सपथ माहि हरि को, 
न्ट ज्लिय रा 9 
छाय गाताह न पाङ ॥ 
बन र> ">>. यर > - 
पंड दल सन्मुख -हे धाऊ; 
ए 
सिन डघिर बङ्गा 
साचला दाधर वहा ऊ । 


सूरदास रणभूसि विजय बिन, 
जियत न पीठ दिखाऊ ।! 
इस प्रकार केशव ओर गंग तले भी वीर-रस के 
पद्‌ लिखे । यहाँ तक कि दासजी ने यंग का नाम 
यह कह कर्‌ तुलसी के साथ लिया है कि--“'तुलंसी 
गंग दुवौ मये सुकविन के सिरताज |” गंग भाट ये! 
इन्हें वीर काव्य की प्रतिभा अपने पूवो से दिरा- 
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लदास, दुरसाजी, प्रश्वीराज आदि 
के नाम लिये जा सकते "हैं | दुरसाजी यद्यपि दर- 


वारी कवि थे, पर उनके वीर-काव्य में विषाद की ०7 


एक छीण रेखा उनके हृदय की मर्मान्तक पी; ग 
देख सकने की कुल्ली है। सुना जाता हे कि स्वं 
महाराणा प्रताप मी वीररस को कविता करते ये | 

हस समय कवियों का एक ऐसा वर्ग भी था 
जिनके लिए मुंगल दरवार का दरवाजा खुला था । 
ह वर्ग उन कराव ८5. न्या जो श्रथके लिए 
लेखते थे | दरवार के सम्मान को परकीया 
लिए मन उस समय के कवियों की लार टप्रश्नी 
पढ़ती यी | तभी तो तुलसीदास को मी कहना 
पढ़ा--“उमरदराज महाराज तेरी चाहिए [? 

इस काल क वीर भावना में विद्रोह की प्रकृति 


प्रधान थां | इस काल के कवियों ने छिपे-छिपे उस 

विस्फोट को भूमिका तैयार की जिसने भूषण श्रौ र 

लाल को उत्पन्न किया; जो अपनी श्रोज भरी वाणी 

क बहाद म॑ सुद्द मुगल सत्ता को ही बहा ले गये | 
वीर रस का तृतीय उत्थान स्वणुयु 

> युग कहलाता 


अरज्ञजेब को अदूरदर्शिता से शासक और 
शासित एक दूसरे के विरुद्ध ताल टोंककर मैदान में 
श्राये ग्रोर वीर रस का डड्का पुन: बज उठा | यहद 
उन्नोसवीं शताब्दी के अन्त तक चलता र्हा 

भूषण, लाल, मान, इरिकेश, गोपाल, सारङ्गभूधर 
र सूदन सब इसी काल की विभूतियाँ हैं | कीर 
रस की उन्नति का प्रमुख कारण सच्चे वीर शरोर 
कदियों के उदार ग्राश्रयदाताश्रों का प्रादर्माव या! 
शिवःजी छत्रसाल ग्र'दि अद्वितीय वीर. तो थेही 
साय ह, साथ गुणु-प्राइक भी थे। इस समय की 
जो वीरदाणी प्रस्फुटित हुई, उसकी श्रपारेशक्ति ने 
देश का इतिहास बदल डाला | भूषण की कविता 
में अपने त्र एदाता का गुणगान नहीं, बहि रळ 
के पालन ह डा कीर्तिगान है । इसी से ॐ घण के 
वीर रससे प्लावित उंदून!र सार; जनता जनात, मे 


> 
क्र 
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घर कर गये | श्रतः भूषण की कविता हिन्दू भावना 
से ्रोतःप्रोत हो गई संघर्ष का सुन्दर रूप इन 
पंक्तियों में मिलता है-- 
बेद राखे विदित, पुरान राखे सारयुत | 
>>छऋएस नाम राख्यो, प्रात रसना सुधर म ।। 
हिन्देन की चोटी, रोटी राखी है सिपाहित को । 
के में जनेऊ राख्यो, माला राखी गर में || 
` राष्ट्रीय भावनाश्नों का स्वरूप समय की गति 
आर परिस्थितियों के हेर फेर के साथ बदलता 
रहता i | शत्र के सामुळे75«[कर लड़कर मारने 
और जन रहने पर स्वयं ्रस्त्र 
प्रदौन करने का आदर्श अब लुप्त हो चुका था। 
किसी भी युक्ति द्वारा शत्र का संहार करना हस 
समय की सबसे बड़ी वीरता थी। इस वीरता के 
ग्राचाय शिवाजी थे जिन्होंने सीमित शक्तियों के 
अनुसार इस नवीन सिद्धान्त का प्रतिपादन किया । 
इस काल के कवियों पर यह आच्षेप किया 
जाता है कि इनमें सम्प्रदायिकता का पुट अधिक 
था | पर जो कुछ सम्प्रदायिकता थी वह अत्याचार 
के विरुद्ध थी | ्रोरङ्गजेव के विशद्ध जो कुछ लिखा 
गया, वह इसलिए नहीं कि वह मुसलमान था, 
वरन इस कारण कि वह श्रत्याचारी था । स्वयं 
भूषण ने कुछ पदों में अकबर ओर बाबर की नीति 
को प्रशंसा की हैं। राष्ट्रीयता का मापदण्ड तो 
' समय और युग के श्रनुसार बदलता ही रहता है । 
आज के युग में भी तो म० गाँधी, मि० जिन्ना के 
'प्रनुसार जातीय नेता ही थे, राष्ट्रीय नहीं । महात्मा 
गांधी के पश्चात्‌ मि० जिना ने श्रपने शोकोद्गार में 
यही कहा था “कि भारत का एक बड़ा हिन्दू नेता 
भ्राज उठ गया ।” 
पीतिकाल से आगे बढ़कर वीरता की | भावना 
' भारतेन्दु की रचना में फूट पढ़ी | इस युग में|भार- 
' तेन्ह ने ही कवि का भ्यान सर्व प्रथम कामिनी की 
' कंचुकी और केशां से इटा कर उसे देश की दशा 
रोने को ।नमन्त्रित किया था । उन्होंने जामबन्त 


३२ साहित्य-सन्देश 


[ भाग १३, अङ्कु १ 


बनकर इनुमान के समान भूले हुए कवि को उसका 
पराक्रम स्मरण कराया | इस प्रकार बीज-पवन का 
कार्यं कर भारतेन्दु श्रस्त हो गये श्रोर लाला 
भगबानदीन के उचित-खाद पानी को पाकर वीर-रस 
का श्रकुँर “वीर-पञ्चरत्न? के रूप में फूट पढ़ा, ओर 
मैथिलीशरण के निरीक्षण में तो बढकर वटवृक्ष 
ही हो गया | 
इस युग में हमारी सभ्यता एक नवीन पथ की 
श्रोर अग्रसर होने लगी। हमारी सभ्यता तथा 
संस्कृति पर पाश्चात्य शिक्षा का व्यापक प्रभाव पड़ा 
ओर जन समाज की दृष्टि में राष्ट्र का रूप ही बदल 
गधा | भारतेन्ढु ने अपनी श्रावाज बुलन्द की। 
उन्होंने भारत की दयनीय परिस्थिति की ओर 
संकेत किया-- 
सबे सुखी जग के नर नारी, 
रे विधना, भारत हि दुखारी। 
भास्त-दुदेशा लखी न जाई ॥ 
भारतेन्दु ने अपनी देशगत वीरत्व भावना को 
प्रत्येक स्थल पर सजाया | सत्य इरिश्रन्द्र नाटक के 
भरत वाक्य में राजा इरिश्रन्द्र के मुख से कइला 
ही दिया है-- 
खल जनन सों सज्जन दुखी, 
; हरिपद रति रहे। 
उपधम छूटे सत्व तिज भारत, 
रहे करा हुख बह) 
इतना ही नहीं, उन्होंने गद्य में भी वीर-भावना 
को स्थान दिया ।-मारत-दुदंशा में भारत-माग्य 
कहता है--“अब सोने का समय नहीं हे 
का राज्य पाकर .भी न जगे तो कब जागोगे । हा 
भारत, तेरी क्या दशा हो गई १ हे करुणा-सागर 
भगवान्‌ , इधर भी दृष्टि कर | हे भगवती राजेश्री 
इसका हाथ पकडी |! . 
` मारतेन्डु अपने भावों, को पूण रूप से राजभय 
आर राजदणड के कारण प्रतिपादन न कर सके | 
दिनकर के समान मारतेन्दु ने भी माना है-- 


। अंग्रेजों ` 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


जौलाई १६५१ ] 


re f 


तूफान हूँ, चलना मना हे | 
र थार हूँ मेँ ॥ 
हूँ ? क्या आग मेरी | 
धी है लेखनी लाचर हूँ नें 
यह भावना बहुत दिनों तक चलती रही । 
ब्रिटिश-सरकार की नीति के कारण देश में म्स 
न्तो भावना पूर्ण रूप से व्याप्त होने लगी | इस 
युग के वीर-काव्यकारों में इम सर्वश्री गयाप्रसाद श 
तनेही, ( उपनाम त्रिशूल ), माखनलाल,चवुर्वेदी 
राला, नवीन, सुभद्राकुमारी चोहान, रामनरेश 
त्रिपाठी, श्रनूप शर्मा, दिनकर, श्यामना रायण पांडेय 
ले सकते हू | ये कवि वतेमान छाल 
वीर रस के नवीच रूप के निर्माता हैं। गांधीजी 
वे प्रभावित हुए | गांधी युग का 
अटल तत्व इ--्त्म सम्मान की आग्रति, जीवन 
था विचारों में सत्य, 
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अहिंसा ओर सेवा तत्व | 
सेतर सं गु्तजी की इस ध्वन्ति ने किया है 
हम कोन थे ! क्या होगये है, 
अर क्या होंगे अभी। 
--भारत-भारती 
ऋज वीरता शरीर का नहीं, हदय का घर्म 
होगया है। आज का पुरुष देव-प्रतिभा ग्रौर 
कोमलाङ्किनियों के अङ्ग का स्पर्श न चाहकर एक 
मर मिटने की अभिलाषा के लिये कहता है-- 
“मुझे तोड़ लेना वनमाली 
उस पथ में देना .तुम फेंक, 
सातृभूमि पर शीश चढ़ाने 
जिस पथ जाते वीर अनेक |? 
| --माखनलाल चवुवंदी 
राज वही सर्वश्रेष्ठ वीर है जिसका शरीर, चाहे 
केवल इड्डियों का ढाँचा मात्र ही हो, परन्तु उसमें 
स्वामिमान की आग रह-रह कर घघक रही हो, 
उसे अपनी जन्मभूमि पर नाज श्रौर. अभिमान हो; 
क्योंकि सनेहीजी के शब्दों में:-- 


का परिचालन काब्य- . 


हिन्दी में बीर काव्य ड्ड्‌ 


जिसको न निज गौरव तथा 
निज देश का अभिमान हे । 
वह नर नहीँ नर पशु निरा है 
ओऔर सतक समान है! 
श्री नवीन ने छायावादी कवियों के विटि 
क्रान्ति का श्राह्न किया | 
कवि कुळ ऐसी तान सुना दे, 
जिससे व्थल पुथल मच जाय । , 
बरसे अप्ग जलद जल जाये 
भस्म सात भू के जाये । 
नाश-नाश को महानाश को 
ध्रल्यंकर आँखें खुल्ल जाये॥ | 
आज के वीर काव्यकारों ने यद्यपि वीर रस 
का स्वरूप बदल डाला है, फिर भी इनमें अपने 
गतवीरों के प्रति सम्मान और श्रद्धा का भाव है । 
चौहान ने जिस प्रेम के साथ जलियाँवाले -बाग का 
वणन किया है उसी प्रेम से 'माँसी वाली रानी 
का भी | गुप्तजी ने जिस उत्साह से अपनी “भारत- 
भारती? द्वारा भारतवासियों को जगाथा है, उसी 
उत्साह से जयद्रथ वध! में बालक श्रभिमन्यु को मी। 
इस प्रकार वीर रस आज अपने पूर्ण विकास 
को प्राप्त हुआ है | आज की कविता में विध्वंस का 
जोश है, परं निर्माण की क्रियात्मक प्रेरणा नहीं, 
जो क्रान्ति के मूल में होना चाहिए) श्राज की 
कविता शजञु के व्यक्तित्व के विरुद्ध नहीं, उसकी 
नीति के विरुद्ध ही युद्ध की घोषणा करती है। 
प्राचीन काल से ही वीर रस के चार स्वरूप मानते 
श्राये हँ---युद्धवीर, सत्यवीर, घर्मवीर और दानः 
वीर | श्री वियोगी इरि ने बीर-सतसई में अनेक 
नये वीरों के उदाइरण उपस्थित किये ईं। हो 
सकता है हम उनके मत से सहमत न हो, परन्तु 
आज तो युद्धवीर को अ्हिंसा-वीर कहना ही 
उपयुक्त जान पड़ता है | दान और घर्म की भावना 
भी ्राज चीण और दुर्बलौ हो रही है। अतः वीर- 
रस के नवीन विभाग किये जाना आवश्यक हैं । | 
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वासवदत्ता की सांस्कृतिक प्रष्ठभूमि 


श्री असर बहादुरसिह 'अमरेश? 'साहित्य-रत्न! 


> वासवदत्ता को श्राप्रताली तथा बुद्ध को उपगुतत 


/ 


र 
मु 


` इसलिए नहीं लिखी गई क़ि इम एक अभिनव- 


कर*झेने से वासवदत्ता की ऐतिहासिकता पर कोई 
घब्बा नहीं लगेगा | यह ठीक है किन्तु प्रश्न तो यह 
उठता है कि भेरवी का भैरव नाद सुना कर पूजा- 
गीत गाने वाले ऋषि ने वासवदत्ता के ऐतिहासिक 
॥ Sed को छोड़ कर सांस्क्रन्टि्धार ही क्यों 
लिया । वास 


के छुत्ते से केवल सांस्कृतिक मधु की कुछ बूंदें 
विष्नव के थके हुये राष्ट्र को स्वस्थ करने के लिए 
प्रदान करना चाहता है | उसका तात्पर्य यह बताना 
नहीं है कि यह मधु कमल अथवा गुलाब के फूल 
काहेया भ्रमराई के मदिर मस॒ण बीरों का वह 
तो केवल यही सिद्ध करना चाहता है कि यह मधु 
हे जो स्वतन्त्रता संग्राम” में जर्जर एवं भ्र!न्त क्लान्त 
राष्ट्र की सभ्यता संस्कृति श्रौर नैतिक प्रष्ठभूमि को 
पुष्ट करेगा | ः 
किसी भी राष्ट्र के निर्माण के लिए श्रतीत के 
इतिहास के एड़ों में वतमान का नया अध्याय जोड़ने 
के साथ साथ ही भविष्य की रूपरेखा भी बनानी 
पड़ती है क्‍योंकि भविष्य का निर्माण श्रतीत की 
प्रेरणा और वर्तमान के आधार से ही होता है। 
भारत के स्वाधीनता संग्राम का संबल, बुद्ध की 
अहिंसा, श्रशोक की समदर्शिता और राणा प्रताप 
का आजादी के लिए उत्सर्ग ही नहीं है प्रत्युत उसमें 
 हरिश्व्ध का सत्य गीता के गायक की नीति और 
* सब के .पश्चात्‌ रामराज्य की भावना भी छिपी है । 


` ' जलियां वाला वाग बारदोली एवं वेतवा के सत्या- 


शह तथा चोराचोरी की रक्त-रञ्जिठ कहानी केवल 


€ 


क्रान्ति का सूत्रपात करें। क्राग्ति का सूत्रपत तो 
करना ही था साथ ही साथ हमें देश में रामराज्य 
भी लाना था | बासवदत्ता के कवि ने परतन्त्रता 
की काली रात में भैरवी ग्राकर युग के साथ 
जहाँ अपनी हुँकार मिलाई है वहाँ उसने उस 
तिमिराच्छाँदित रजनी में प्रभात की सुनहरी आमा 
देखी है। लेकिन उस हेमांगी अभा के लाने के 
लिये हमें सभ्यता रूपी ऊषा के अश्जल से 
संस्क्ति रूपी बाल रवि की कनकाकार रश्मियाँ भी 
लानीं होंगी । अन्यथा इम भले ही रात पार करले 
किन्तु इसें प्रभात न मिलेगा । वासवदत्त निस्सन्देह 
एक ऐसी किरण है जो परतन्त्रता की काली रात के 
पश्चात्‌ स्वतन्त्रता की ऊपा के सुखद श्रजल में फूलों 
को मुसकाने का कलियों को अ्वगुठन खोलने का 
विहगों को चइचहाने का एवं मलयानिल को बाल 
मडुपों की पलकें चूमने का साह्य प्रदान करती है । 
किसी भी राष्ट्र का वास्तविक बल उसकी नैतिकता 
है | कवि स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ राष्ट्र में नैतिक बल 
देखना चाहता हे । फलतः इसी के लिए उसे सर- 
दार चूड़ावत के साथ-साथ उर्वशी का, कर्ण और 
कुन्ती के साथ-साथ कुणाल और वासवदत्ता का भी 
चरित्र चित्रण करना पढ़ा है। एक बूँद की भी 
कल्पना अपना कोई ऐतिहासिक आधार न रखते 
हुये भी सांस्कृतिक महत्ता छिपाये है। 

अब प्रश्न यह उठता है, कि क्या युग-युग की 
भारतीय संस्कृति यही है, अथवा कवि के इन्हीं 
चरित्र नायक नायिकाश्रो से राष्ट्र का नैतिक बल 
बढ़ेगा | यह एक गम्भीर प्रश्न है | जिसे समझने के 
लिये डा० सत्येन्द्र ने कविता के रस दूर हट जाने 
की बात कही है | वास्तव में कविता के रस, अलग: 
इटना इतिहास के समीप आना होगा । इतिहासः 


क 
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के समीप आते ही कला का हास और अभिव्यक्ति 
के सौन्दर्य का पतन हो जाता है, क्योंकि ग्रमिव्पक्ति 
में सोन्द्यं का सुजन. करने के लिये हॉ कला का 
न्म हुआ है । और कला ने अपना सहयोग देकर 
उस श्रभिब्यक्ति को ्राकषक मोइक एवं प्रभावशाली 
या है | इस प्रकार की कला पूर्ण अ्रमिव्यक्ति 
1 नाम ही साहित्य है | इतिहास में कला नहीं 
हे, प्रत्युत वह युग का सत्य है ओर उसे साहित्य 
बनाने के लिये हमें कल्पना का सहारा लेना पडेगा | 
वासवदत्ता फे कवि की कला का रूप बहुजन सुखाय 
बहुजन हिताय? हे इसीलिये कवि ने युग के सत्य 
लेक युग के श्रादर्श को कल्पना के साँचे 
है | फलस्वरूप हम भेले ही इतिहासः के 
सत्य में सन्देइ करें लेकिन युग के आदर्श को विना 
किसी हिचकिचाइट के मानने के लिये कवि हमें 
विवश कर देता है | वासवदत्ता का आदर्श युग 
श्रांद्‌ नेतिकता का श्रादश हे और है युग- 
युग की भारतीय संस्कृति का आदश | 
बात सर्वमान्य दै, कि कवि का काम इतिं- 
हास लिखना नहीं है, श्रोर जब उसका काम इति- 
हास लिखना नहीं है, केवल ऐतिहासिक युग का 
श्रादर्श दिखाना ही एकमात्र ध्येय है, तो उसकी 


जलाई १६५१ ] वासवदत्ता की सांस्क्रतिक प्रष्ठभूमि 
_. :::::: | 


ऐतिदासिकता पर सन्देइ केसा । हमारा संस्कृत 
साहित्य इस बात का जाता जागता प्रमाण दें। 
पुराणों में लिखी दुई ऋथावे श्राज के युग में कपोल 
कल्पित ही प्रतीत होती हैं | उनमें कुछ ऐतिहासिक 


श्राबार है ्रथबा नहीं सडू में नहीं बता सकता। ० 


किन्तु इतना अवश्य कह सकता हूँ कि उनमें 
भावना छिरी दे, वह मदान दै, अतुझर- 
यीय है, मले ही उसका सञ्चाई से कोई सम्बन्ध न 


ऽ द्वि द्रिगेड मं कितनी वास्त- 
विकता है, यह इतिहास द बरती एकदा दै, किन्छ 
उसके ६०० सैनिकों का त्याग अवश्य ग्रमु 
दे, जिसके समक्त कवि ने संसार को स्तंभित श्रौर्‌ 
चकित देखा है । 

वासवदत्ता का कवि दूरदर्शी हे, वह यढ 
जानता है कि स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ देश की 
नैतिक अवस्था खराव हो जायगी | श्रतः पहिले से 
ही उसने श्रौषधि का प्रबन्ध कर श्या है। यदि 
भारतीयता का आदर्श इमारे चरित्र को बनाने में 
कुछ भी सहायक हो सकता दै, तो मैं निस्संकोच 
कह सकता हैँ. कि उसमें वासवदचा के श्रादश का 
बहुत बड़ा हाथ रहेगा । 


ल्‍ 


प्रष्ठ २५ का शेष ) 


गिरा ग्राम्य सियराम-जस, 
गावहिं सुनहि सुजान ॥ 

मानस प्र १७ 
किन्तु गोस्वामीजी को हम इसके लिए दोषी 
नहीं ठहराते । हिन्दी को ग्राम्य कहने में उनके 
मुख से तत्कालीन परिडत-समाज बोल रहा या। 
फिर मी उन्होंने बड़ा साहस किया। | वास्तव मव 
हिन्दी को हीन नहीं कहना चाहते थे वरन्‌ रामयश 
वर्णन की बड़ाई करना चाहते ये | एक की बड़ाई 


में दसरे का छोटापन कुछ न्यञ्रित हो जाता | के 
जब अपने को ही श्रेय नहीं देते थे तब अपनी वाणी 
को क्या श्रेय देते 
गोस्वामीजी की कविता में जो रस और केविल्क 

श्राया है वह स्वाभाविक रुप से या विष्य के प्रमा 
से ( रामप्रतापू ) आया 

जदपि कवित रस एकउ नाहाँ | = , 

रामःप्रताप प्रगट एहिं मांदी ॥ 

--रा० च० मानस (इण्डियन प्रेस) प्रछ १६ 
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'हंस-मयूर' को ऐतिहासिकता 


ड[० सत्येन्द्र एस० ए०, पी-एच० डी० 


. ५ “हंस मयूर? के लेखक श्री ब्रन्दावनलाल वर्मा 
 झिळळओेके लब्ध-प्रतिष्ठ उपन्यासकार है । इतिहास 
के पृष्ठों का अध्ययन कर उसके मर्म को उन्होंने 
अपनी प्रतिभा से जीवित श्रौर जगमगाइट युक्त 
किया है | उपन्यास-चेत्र में अपनी दीर्घ तपस्या के 
sere आज वे अद्वितीय स्थान प्राप्त कर सके 
हैं इनकी उपन्यास, कल्क $ ~ऽस्थानीय रंग तथा 
सेक वरकीति का मर्म भूमि और प्राणियों के 
` चित्रण में .चहचहा उठा है--वर्माजी जैसे स्वयं 
बु देलवरड बन गये हों, जैसे उनकी लेखनी से स्वयं 
बु देलखंड बोल उठा हो | ४ 
` इस यशस्वी उपन्यासकार ने इधर नाटक-कला 
के प्रयोग करने की भी चेष्टा की है। 'हंस-मयूरः 
उसी चेष्टा का परिणाम है । “हंस-मयूर में वर्माजी 
` की वे सभी साधारण विशेषतायें परि्क्षित होती 
__ हे, जो उनके उपन्यास-निर्माण में मुखता रखती 
| हैं““हंस-मयूर! की वस्तु ऐतिहासिक है, उसका 
| सम्बन्ध बु देलखण्ड के अथवा मध्य-भारत के क्षेत्र 
से है, रोमांस के रंग से वह रंजित है | किन्तु यह 
« उपन्यास नहीं नाटक है | 
प्रेरणा-- Fi 
प्रश्न यह है कि इस नाटक को लिखते की 
` मेरणा कहाँ से मिली होगी ? इसका ठोक उत्तर तो 
लेखक ही दे सकता है--और उसने “परिचय? में 
जो लिखा है उससे हमें विदित होता हैः... 


चित्रपट जगत के लिये भी है, जिसमें इतिहास और 
चरि्-चित्र की नब्बे प्रतिशत उपेक्षा की नाती 
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है । मेंने जब “विक्रमादित्य? चित्रपट देखा तब मन 
में इतनी ग्लानि हुई" मुझको एक चिनोती 
मिली--एक ऐतिहासिक चित्र बनाने में यदि 
इतिहास का नाश करते हैं तो ्रापही एकाघ 
नाटक लिखिये। उस चिनौती का उत्तर य 
नाटक है ।% 

“चित्रपट? देखने से हुई प्रतिक्रिया के फलस्वरूप 
यह नाटक लिखा गया | इस कथन में इतिहास की 
पुनराइत्ति प्रतीत हो रही है। भारतेन्डु बाबू 
इरिश्चन्द्र को भी नाटक लिखने की ऐसी चिनौती 
पारसी कम्पनियों के नाटकों से हुई ग्लानि से मिली 
थी | किन्तु क्या इसी चिनौती के लिंए यह नाटक 
लिखा गया १ संभवतः ऐसा नहीं। यह तो एक 
कारण और ऋत्यन्त गोण कारण हो सती है । 
इसके फल-स्वरूप तो इस नाटक का वह अंश 
परिपुष्ट हुआ जिसका सम्बन्ध इतिहास और 
ऐतिहासिक वेषभूषा तथा संस्कृति से है | 

२--सामयिक प्रवृत्ति--इस चिनौती से भी 
अधिक प्रेरणाप्रद सामयिक प्रवृत्ति रही होगी। 
“विक्रम द्विस॒हस्ताबिद! के अवसर पर भारत भर का 
ध्यान विक्रमादित्य की आर आकर्षित हुआ-- 
नाटकों तथा काव्यादि में विक्रमादित्य पर पर्याप्त 
मात्रा में लिखा गया--और तब वर्माजी ने भी 
लिखा:--- र 

“हिन्दी में विक्रमादित्य के ऊपर जो नाटक 
अब तक लिखे गये हैं, उनमें अधुनिकतम ऐतिहा- 
सिक अनुसन्धानों का बहुत कम उपयोग किया गया 
है श्रोर चित्रपटों को तो बात ही निराली हे 

फलतः हिन्दी में विक्रमादित्य पर लिखने की 
जो प्रवृत्ति चली थी, उसी में यह एक और श्राहुति 
दी गयी--यह इस दृष्टि से विशेषतः की गयी कि 
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उस युग और उस युग की ऐतिहासिक रूपरेखा 
प्रामाणिक आधार पर उमरे | दूसरे शब्दों में यद 
नाटक अपने से पूर्व के विक्रमादित्य सम्बन्धी नाटकों 
की आलोचना बना और उनकी श्रभावपूर्ति के 
लिए प्रस्तुत हुआ । 

३--सामयिक सन्देश--इस प्रवृत्ति में भी 
लेखक की दृष्टि का महत्त्व विद्यमान है । प्रत्येक 
ऐतिहासिक किसी ऐतिह्य की सामयिक 
व्याख्या करता होता है--उसकी वस्तु, उसके पात्र 


नाट 


उनकी वेष-भूषा, उनके शील-संस्कार कितने ही 
इतिह!स के श्रनुकृल होकर श्रतीत को सजीव करने 
वाले हों ; र और व्याख्याश्रों में 


लेखक के युग के स्पन्दन होते ईं, उनमें ऐतिहासिक 


अतीत की ग्रनकूलता के साथ सामयिक समस्या्रों 
का इङ्गित होता दै--्रोर वह इस नाटक में 
प्रबलता पूर्वक अभिव्यक्त हुआ है-वे समस्यायें इस 
प्रकार समझी जा सकती हैं :-- 

अ~ गाँधीबाद की प्रतिक्रिया-गाँबीजी ने 


“ग्रहिसा' को अपने शब्दों तथा ्राचरणों से बहुत 
महत्व दिया । हमारी वर्तमान स्वतन्त्रता उसी 
“अहिंसा” का, उसी ग्रहिसा द्वारा 'हृदयपरिवर्त्तन! 
का परिणाम है | उस प्रकार गाँधीजी ने अहिंसा” को 
धर्म के साथ अथवा सत्य के साथ समन्वित कर जीवन 
के प्रत्येक चेत्र में विजयिनी सिद्ध किया, उसे राज- 
नीतिक संघर्ष में मी एक अचूक अन्न प्रमाणित कर 
दिया | आधुनिक लेखक ने “श्रहिसा” को देखा 
और उसे समझने के लिए वह इतिहास की श्रोर 
लपका--उसने “बौद्धो” और “जैनों” को देखा । 
उनकी “श्रहिसा? के ऐतिहासिक परिणाम को देखा | 
फलतः वह गाँवीवादी अहिंसा के भी विरुद्ध हो 
गया, और उसके मन में श्रहिंसा की प्रतिक्रिया 
बहुत प्रबल हुई, जिसके कारण कुछ ने तो “हिंसा” को 


अथवा “शस्त्रः को ही प्रमुखता दी, कुछ ने समन्वय 


प्रस्तुत किया । वर्माजी में भी यह प्रतिक्रिया और 


समन्वय स्पष्ट मिलता है, यद्यपि वे समन्वय को सफ- 


= 
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लता पूर्वक नाटकीय वस्तु के द्वारा प्रस्तुत नहीं कर सके || 
> ~ ¢ 
आर--सास्क्ृतिक-सद्बष का प्रतिफल--गाँची- 
वादी प्रतिक्रिया का मुलाधार सांस्क्रतिंक-संतर्ष से उत्पन्न 


उत्तेजना दी दै । आधुनिक वैज्ञानिक पदार्थवादी युग | 


में यइ सङ्घर्ष राजनीतिक पहलू रखता है । दिन >” र 
मुसलमानों के नाम से भारत में दो संस्क्रतियो की 
स्थिति मनवायी गयी है | श्राधुनिक लेखकों ने 'शर्को 
में श्राज के मुसलमार्नो के दर्शन किये हे । हिन्दुस्तान 
रौर पाकिस्तान के वैंटवारे और उससे सम्बन्धित 
क्र र रक्तपात “ग्राइसा? क! श्रोर मुई 
बिचकाने का पुनः श्रव दर्व। 

इस प्रकार लेखक ने 'ग्रदिसा” का 7 
साथ “ढिला? को समन्वित कर, हिंसा को बर्वरता 
आर पेशाचिकता से मुक्त करने का सुझाब दिया 
है, साथ ही गाँचीजी के “ैष्यव-भाव' की व्याख्या 
“चतु्ुज जी विष्णु? की व्याख्या के रूप में की है | 
गाँघीजी ने वेष्णव-जन का लक्षण यह बताया था— 

“बंष्णवजन ता तनं कांहिए 
जे पीर पराइ जाणं रे। * 

उन्होंने करुणा के माव को प्रमुखता दी | इस 
लेखक ने विष्णु की चतुझु जी मृत्ति की श्रवतारणा 
के ऐतिहासिक उद्भावन का लाम उठाकर गाँबी- 
वादी वैष्णव भावना का संशोधन करने की चेष्टा 
की है जो इस प्रकार है-- 

“रक्तपात का निवारण करने के लिए विष्णु 
के एक हाथ में गदा है । संस्कृति को विश्वब्यापी 
बनाने के लिए और दुव त्तियों का दमन करने के 


ने जे 


लिए दूसरे हाथ में चक्र है । स्पष्ट स्वर में नीति ओर | 


शौर्य के मेल की घोषणा करके जन को'जगाने के | 


लिए तीसरे हाथ में शङ्क है और विश्व में सर्वत्र | 
"सांवली सलोनी स्मितमयी इरी दूब बढ़ाने ओर | 


जीवन को पुरस्कार तथा वरदान के लिए चोये 


हाथ में कमल है |” 
इन विचारों में कहाँ इस नाटक की मूल प्रेरणा 
हो सकती है। प्रेरणा को इदयङ्गम करने के उप- 
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है 
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⁄ ज्ञाता है, कापालिक अपनी आलोचना से चिढ़ जाते 
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रान्त अब इम नाटक पर विचार करने के लिए 
श्रप्रसर हो सकते ह | 
कथानक--कालकाचायं, उनकी बहिन सुनन्दा, 
तथा शिष्य बकुल घर्म-प्रचारार्थ धारा छोड़कर 
 उच्देन के लिए प्रस्थान करते हैं, मार्ग सें 
नलपुर जनपद के कच्छुप दस्युं ने उन्हें किञ्चित 
प्रताड़ित किया | ये लोग उज्जैन में पहुँचते हैं, उस 
समय सहाकालके मन्दिर के सामने उज्जैन निवासी 
मेला सजा रहे हे--विविध धार्मिक प्रदर्शन होने 
जा रहे हैं, जिनमें मुख्य हु लिकों के प्रसिद्ध 
आचार्य [£ समावि-प्रद्शन । कालकाचार्य 
तथा बकुल का धर्म के प्रश्न पर विवाद खड़ा हो 
हं | राजन्य गदंभिल्ल के आजाने से शान्ति स्थापित 
हो जाती है । जैन-यात्री वहाँ से चले जाते हैं । यहीं 
गर्दभिल्ल इन्द्रसेन का स्वागत करता है। इन्द्रेन 
शको के प्रतिरोध को संगठित करने के प्रयत्न को 
अग्रसर करने के लिए गर्दभिल्ल और उज्जैन से. 


निदा लेता है। 


उधर अवसर पाकर कापालिक बकुल को बलि 
देने के लिए पकड़ ले जाते हे । कालकाचार्य और 
सुनन्दा वहाँ पहुँच जाते हैँ और बाँघा डालते हैं, 
तभी गदंभिल्ल भी आ उपस्थित होता है । आचार्य 
पुरंदर तीनों को उनके यज्ञ श्वंस करने के श्रपराघ 
में बन्दी बनाते हैं, गार्दभिल्ल उन्हे, मालवगण का 
बन्दी बनाते हँ--ओऔर अपने भवन में तीनों को 
प्रथकःपथक रखते हैं । 

गद्धभिन्न सुनन्दा के प्रेमपाश में बद्ध हो चले 
हैं) वे युक्ति से कालकाचार्य और बकुल को कारागार 
से मुक्त कर देते हैं| सुनन्दा का प्रेम शनैः शनैः 
उन्हें सिल जाता है | दोनों विवाह सूत्र में बॅ 


- जाते हैं| 


कालकाचार्य प्रतिशोध और बहिन-की मुक्ति के 
लिए शको को उज्जैन पर आक्रमण करने का 


| 3200 देते हैं । 


कुजुल, नहपान, भूमक, उषवदास, मथुरा के 
छत्रप कालकाचार्य तथा वकूल परामर्श करते हैं और 
आक्रमण की नीति निर्धारित होती है | यडीं हमें 
भूमक-पुत्री तन्वी का परिचय मिलता है | 

शर्कों का श्राक्रमण होता, है। उज्जोन पर 
उषवदात का अधिकार होता है, गदंसिल्ल तथा 
सुनन्दा भाग जाते हैं। कालकावार्य सुनन्दा को 
उजे न में न पाकर धर्म प्रचारार्थ उजोन छोड़ कर 
चले जाते है! बकुल ओर तन्वी उपवदात से 
आजा लेकर सर्वगत बम जाते हैं । 

इन्द्रसेन शक विरोधी सङ्गठन में प्रवृत्त है | 
विदिशा के राजा रामचन्द्र नाग को वह 'हंस-मयूर 
संस्कृति! का मर्म समझाता है, और इसी भँडे को 
नये सङ्गठन का प्रतीक बनाता है। यहीं तन्वी और 
बकुल मज्जुलिका ओर श्रीकण्ठ के नाम से अभिनय 
दिखाते हैं, ओर यहीं से तन्वी इन्द्रसेन की ओर 
आकर्षित होती है, यहाँ तक. कि उनसे प्रेम की 
भीख भी माँग लेती है, यद्यपि विवाह स्थगित रहता 
है, पूणं विजय-प्राप्ति तक । 

भागते हुए सुनन्दा ओर गर्दभिल्ञ जङ्गल में भटक 
गये | सर्दभील्ल को शेर खा गया । सुनन्दा इन्द्रसेन की 
शरण में आगयी । बकुल ने उसे पहचाना और 
रहस्यो , घाटन के भय से उसने उसी रात इन्द्रसेन के 
वघ का निणेय किया, तन्वी की वाघा पर ध्यान 
नहीं दिया । किन्ठु तन्वी ने बकुल को प्रयल् में 
असफल कर पकड़वा दिया | 

इसी अवसर पर शकों से अन्तिम युद्ध हुंआ 
ग्र उषवदात पकड़ा गया | वह विदेशा में बन्दी 
बनाया गया | शक विजय पूर्ण हुई, ग्रोर उजोन में 
इन्द्रसेन को कृत उपाधि से विभूषित किया गया 
आर मालव संवत का प्रचलन | 

इन्द्रसेन तब तन्वी को अपनाता है। ' 

ऐतिहासिक-अधार--विक्रमादित्य तंया विक्रम 
सम्वत्‌ के सम्बन्ध में तीन प्रधान मत हैं। एक मत 
उन लोगों का है जो यह मानते हैं कि भारतीय 
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घटना नहीं 
समं सम्वत्‌ का प्रवत्तन मांना जाय | फ सन 
गुश्रा है। दूसरा मत यइ है कि ई० पू० 
५६ में विक्रमादित्य नाम का पुरुष हुआ, उसने 
शर्कों से उजोन का 
चलाया | इस मत में दो शाखार्ये हें । एक यइ 
मानता दै कि यह विक्रमादित्य नाम यथार्थतः राजा 
का था, और उसकी उपाधि साहसांक थी--प्रसाद 
प्रभृति विद्वान इसी मत के ईं | दुसरे यह मानते हैं 
कि विक्रमादित्य नाम नहीं था, उपाधि यी. और 
ग्रॉंत्रवंश के गौतमी पुत्र शातकर्णि ने. ही यह 
उपाधि घारण की | डा० काशीप्रसाद जायसवाल तथा 
ढा० वासुदेवशरण अग्रवाल तथा जयचन्द्र विद्या- 
लङ्कार इसी मत के हैं । तीसरा मत यह है कि 
ई० पू० ५६ में उजेन का शक ।से उद्धार करने की 
घटना तो हुईं पर इसका नायक कत? नाम का 
कोई मालवगण-प्रमुख था, उसके नाम से यह सम्वत्‌ 
चला और आरम्म में इसीलिए यह “कृत सम्वत्‌? 
कइलाया, फिर यही मालव सम्वत्‌ हुआ, बाद में 
"विक्रम? के नाम से अभिहित किया गया | इस मत 
के मानने वाले डा श्रल्तेकर ही एक अकेले ब्यक्ति 
प्रतीत होते हैं। उन्होने केवल, पुरातत्व की साक्षी 


इतिहास में इ० प्र ५७ में ऐसी कोई 
र्ट 


~ 
1 


'हंस-मयूर! की ऐतिहाश्विकता 
ES 


उद्धार किया और सम्वत्‌ 


पर ही निर्भर किया दै-श्रोर सम्वत्‌ का नाम 
“कुत' देख कर यह श्रनुमान किया दै कि इसी नाम 
का कोई ब्यक्ति हुआ द्वोगा, जिसने सम्वत्‌ चलाया | 

श्री वृन्दावनलाल वर्मा डा० श्रल्तेकर के मत को 
ही मानते हैं, किन्तु एक संशोधन उन्होंने उसमें काह 
दिया दै, 'कृत' को नाम न मानकर उपाधि माना दै | 
आचार्य पुरन्दर ने व्याख्या की है फकत अर्थात्‌ सत- 
युगी? अतः यह नाटक विक्रम-सम्वतू के प्रवर्तन की 
घटना से सम्बन्धित होते हुए. भी “विक्रमादित्य से 
सम्बन्ध नहीं रखता |. पटावनलाल वर्मा ने उस 
पुरुष का मूल नाम इन्द्रसेन? माना हैं हह ee टी 
सम्भावना के लिए भी कोई स्थान नहीं रहने दिया 
कि सम्भवतः कृत का ही दूसरा नाम “विक्रमादित्य! 
हो | यह तो घटना और उससे सम्बन्धित प्रमुख 
व्यक्ति के सम्बन्ध की बात हुई, पर नाटक तो केवल 
इतने से ही ऐतिहासिक नहीं हो सकता। उसको 
तो. एक पूरी सुगठित कथा-वस्ठु चाहिए, और 
उसकी भी ऐतिहासिकता प्रमाणित होनी चाहिए । 
यहाँ पुरातत्व मात्र घडायक नहीं हो सकता, अतः 
उसे 'प्रभावक-चरित? का आश्रय लेना पड़ा है । 
डा० श्रल्तेकर ने मी इसी 'प्रभावक-चरित' को 
ऐतिहासिक मान्यता दी है | 


इसमें वाजी ने निम्न परिवर्तन किये हैं 


प्रभावक-चरित 


कालक के पिता का नाम “वीरसिंह? 
रालक की बहिन “सरस्वती? 


कालक के गुरु गुणाकर टर 


' उज्जैन का राजा गर्दभिल्ल विषयी तथा लम्पट था 


र हंस-मयूर 
पिता का नाम देने की आवश्यकता नहीं 
समझी । 


श्रारम्भ में बहिन का नाम “सुनन्दा? रखा गया 
दै, बाद में मालव-उद्धार के उपरान्त तया गद्ध भिल्ल 

मृत्यु हो जाने पर जब सुनन्दा कालकाचार्य के 
पास मेज दी जाती है, तब कालकाचायं उसका नाम. 
“सरस्वती? रखते हैं । 


इनका मी कोई उल्लेख नाम लेकर करने कीः 


आवश्यकता नहीं प्रतीत हुई । 


उज्जैन का राजा गर्दभिल्ञ न्यायी, सद्विचारी, __. 
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| किन्तु अकर्मण्य था, _ 

शाही और शाहनुशाही का कोई उल्लेख 


सिन्धु के शकों में शाही और शाहानुशाही का 


होना । कालकाचार्य की एक शाही से मैत्री, उसी 
शाही का शाहानुशाही से मनमुटाब--और तब 
कालकाचार्य के परामर्श से शाही का काठियावाड़ 
भागना । 


कालकाचार्य के मित्र ने गर्दभिल्ल पर श्राक्र- 


ग्टभिन््केला भागा और सिंह ने उसे खा 
en + र 
लिया | ; 
सुनन्दा वन्दी थी उसे मुक्त कराया गया श्रोर 
इस प्रकार कालकाचार्य को भिली | 


विक्रमादित्य ने उजयनी विजेता शकों को 
उज्जयनीपर आक्रमण कर परास्त किया और 
संवत्‌ चलाया | 


इस नाटक में ऐतिहासिक वृत्त की तो यह 
' अवस्था है। इसके अतिरिक्त शेष काल्पनिक है-- 
नाटक का प्रधान नायक प्रतीत होने वाला व्यक्ति 
इन्द्रसेन कल्पित हे, कालकाचार्य का शिष्य “वकुल? 
` श्रोर “तन्वी? भी | तन्वी को लेखक ने 'दुतनुका? 
नाम की उस काल की ऐतिहासिक शक नतकी के 
आधार पर कल्पित किया हे | 
द्विविध कथानक--नाटक पर दृष्टि डालने से 
एक बात विदित होती है कि इसका कथानक दो 
_ भागों में विभक्त किया जा सकता है । - एक भाग 
_ वहॉ समाप्त होता हे जहाँ शक लोग उज्जैन पर 
__ अधिकार प्राप्त कर लेते हैं | दूसरा भाग इसके आगे 
_ आरम होता है । पहले भाग के लिए नाटककार 
जे दो श्रक्न दिये हैं; द्वितीय संस्करण के ६५ पृष्ठ, 
दूसरे भाग फे लिए शेष ३ श्रइ, और ४६ पृष्ठ | 
कथानक के पूर्व भाग में ऐतिहासिक घटना-क्रम की 


हे 
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नहीं | शमीनगर में कुजुल, नहपान, भूमक 
उषवदात से एक साथ कालकाचार्य को मिलाया 
गया है, जहाँ सम्मिलित सभा में श्राक्रमण का 
स्वरूप निर्धारित किया गया है । कुलुल ने भूमक 
की ठुच्छ॒ता बताते हुए शाहानुशाही आर बहरात 
शको की परस्पर के कलह का उल्लेख किया है | 

सम्मिलित शकों के निश्चय के अनुसार उपवदात 
ने क्रमण किया और गर्दभिल्ल को परास्त किया | 

गर्दभिल्ल सुनन्दा के साथ भागा, और शेर का 
"शकार हुआ । सुनन्दा इन्द्रसेन की शरण सें गयी | 
आर शकों पर विजय के उपरान्त कालकाचार्य के 
पास भेज दी गयी, जहाँ कालकाचार्य ने उसे 
सरस्वती नाम देकर पुनः आविका बनाया | 

इन्द्रसेन के संगठित उद्योग से त्रिपुरी के निकट 
नमंदा के काठे में अन्तिम युद्ध सें शक हारे, उषव- 
दात बन्दी हुश्रा | 


प्रधानता है, क्योंकि कालकाचार्य की जेन-कथा यहीं 


अपना विल्तार समास कर लेती हे | आगे का अंश « 


कल्पना प्रधान है, और इस अंश की केवल दो 
घटनाये ही प्रमाणानुकूल हैं। एक शकों का उन्मू- 
लन ग्रोर सम्पत्‌ प्रवर्तन, दूसरी गर्डभिल्ल का सिंह 
दारा भक्षण । इस प्रकार इन्द्रसेन और तन्वी का 
प्रेम प्रकरण, बकुल द्वारा इन्द्रसेन की इत्या का 
प्रयत्न श्रोर तन्वी द्वारा उसकी रचा, इन्द्रसेन के 
शक-विरोधी सङ्गठन का स्वरूप, हंघ-मयूरी संस्कृति 
की प्रतिष्ठा आदि सभी बातें वर्माजी की कुशल 
कल्पना से उद्यूत हैं; इसमें लेखक ने ऐतिहासिक 
सम्भावनश्रों पर दृष्टि रखी है, जिसका विवेचन 
उसने नाटक के परिचय में विस्तार पूर्वक कर दिया 
है। वेषभूषा की ऐतिहासिकता पर उसने विशेष 
ध्यान दिया है । ८ 
ऐतिहासिक घिकृतियाँ--इस 
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विचारण के समय ही 'इमारा ध्यान ऐतिहासिक 
विकृतियों पर जाता है । नाटकक्रार को यह स्व- 
तन्त्रता हे कि वह ऐतिहासिक कथानक को श्रग्ने 
अनुकूल संशोधित करले, जिससे वस्तु-गमित सत्य 
आर संदेश पूर्णतः प्रकट हो सके, श्रौर इतिहास 
के द्वारा छोड़ी हुई कड़ियों की पूर्ति करके बिखरें 
चित्रों को ब्यवस्थित किया जा सके, पर नाटककार 
का महान्‌ उत्तरदायित्व यह भी है कि वह श्रपने 
मन के विष की कालिमा इतिहास दत्त प्रतिमा पर 
न पोत दे--उसके ऐतिहासिक स्वरूप की उदारता- 
पुर्वक रक्षा करते हर नाटककार को 
प्राय प्रकट करना चाहिए | 
नाटककार के इस स्वरूप 
में नहीं कर सके 


उटळ से छात्काचार ळा 
नाटक भम कालकाचाय का 


श्रमि- 
व्मोजी ऐतिहासिक 
की प्रतिष्ठा इस नाटक 


अपना 


स्वरूप विकृत किया 


गया है | कालकाचार्य के लिए नाटककार ने जाने- 
अनजा हो कसोटी हना दिया है, उसने 


कालकाचाय को कहां अकेले सामने नहीं श्राने दिया ! 
साथ साथ दोनों पर दृष्टि जाती है ठो वकुल ही 
इमें प्रभावित करता है, कालकाचार्य नहीं, यह यवन 
शिष्य गुरु से प्रत्येक स्थिति में प्रबल है। वकुल 
स्वयं वर्माजी का पुत्र है, उन्हीं की कल्पना से प्रसूत 
इसीलिए संभवतः दिमातृ' माव से कल्पना ने वकुल 
के साथ पत्नपात झिया है, इतिहास-सृश्टि का उतना 

हीं । वकुल को लेखक ने कालकाचार्य के साथ 
श्रारम्म से ही प्रस्तुत तो उदार भावना से किया 
है । वे कालकाचार्य के देशद्रोह की कालिमा को 
संभवत: इलका करना चाइते थे | वकुल न होता 
तो कालकाचार्य .देश-द्रोह की ओर उठाए गये 
कदम को वापिस ले लेते, श्रौर श्रन्ततः हमें यह 


है 
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हासिकता 


प्रतीत होता है कि कालकाचार्य इतने दोषी नहीं 

जितने वकुल--जो यवन था, ग्रोर जिसमें देश के 

प्रति कोई भक्ति नहीं दो सकती थी | किन्तु इसी से 
कालकाचार्य का ऐतिहासिर स्वरूप विगड़ गया 
है । कालकाचाय का व्यक्तित्व महान था, लैखक 

उससे मली प्रकार संप्रेरित और प्रभावित नहीं हौ 

सका | जिस ऐतिदासिक उदारता में उसने ग्थिन्न 
का श्रद्कन किया है, उसी ऐतिढासिक उदारता के. 
लिये उनका कालकाचार्य तरस रहा है !& 


+ कुछ श्रन्य वि शी ध्यान देने योग्य 
। कुजुल, भूमक तथा नहपान कज्लनात- 
पस्थित करने में ऐतिहासिक काल-क्रम में च्युति 
इ है | कुजुल कृषाण वंश का संस्थापक था, उसका 
ज्य भारत में ४५ ई० के उपरांत प्रस्थापित दृश्ना | 
मक ऐतिहासिक प्रमाणा से नइपान का पूर्ववर्ती 
नृपति था, समकालीन नहीं । ऐतिहासिक प्रमाणों 
से उपवदात कट्टर हिन्दू प्रतीत होता है न कि जैत्र | 
फिर ये सभी व्यक्ति श्रौर वृत्त श्रभी पर्याप्त विवादाः 
स्पद हे--शसी बहाने नाटककार की मान्यता 
विशेष श्रापत्तिजनक नहीं कही जावेगी | फिर मी 
जहाँ तक नाटकीय कथा-वस्तु का सम्बन्ध है, यह | 
शई अनिवाय बात नहीं थी कि इतने तत्रप-महा- 
क्षत्रप वीरों को ऐतिहासिक नाम से पुशारा जावा | 
उषवदात हा इस समू में प्रधान कत्ती बना हे, 
अकेले उसी को लिया जा सकता था, और ठन्वी को 
भी 'उबवदात? की पुत्री माना जा सकता था इससे 
नाटकीय कल्पित कथा-वस्तु में कोई वाघा भी नहीँ 
पड़ती और एतिहासिक श्रम-श्रश्रम की समस्या भ 
खड़ी नहीं होती | क; 
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"कालेग-विजय' ओर कुरुक्षेत्र 


प्रो० सिद्धनाथङ्गसार, एस० ए० 


“दिनकरः ने 'सामंधेनीर के “दो शब्द? में लिखा 
है-“'इस संग्रह की 'कलिङ्ग-विजय? नाम्नी कविता 
“कुरुदोत्र, की पूर्वपीठिका के रूप में लिखी गईं थी । 
किन्तु, 'कुरुचोत्रः के साथ्‌ वह, कुछ स्पष्ट कारणों से 
ही, नही जा सकी | श्रव वह वर्तमान संग्रह में 
प्रकाशित हो रही है | ्राशा है कि जिन पाठकों के 
पास ये दोनों पुस्तके महू हों, वे 'कलिज्ञ-विजय 

त्येक रेक्र्को साथ मिलाकर पढेंगे |? प्रस्तुत 
निबन्ध में उपयुक्त दोनों रचनाश्ओरों का एक तुलनात्मक 

` श्ध्ययन उपस्थित करने का प्रयास किया गया है। 
कलिज्ञ-विजय” और कुरुक्षेत्र का मूल विषय 
बुद्ध हे | युद्ध मानवता का वह अभिशाप है, जो श्रप्ने 
शक्तपाता ओर हिंसा की विभीषिकाओं से मानव- 
जीवन को प्रत्येक युग में संतक्ष करता रहा है । बीसर्वी 
शताव्दी का जीवन तो इससे पूर्णतः श्राक्रांत है | 
छोटे-छोटे युद्धों की तो बात ही नहीं, दो विश्व-युद्ध 
संसार को ग्रपनी रक्त-लीला दिखा कर चले गए हूँ 
और तीसरा हमारे सामने आने का उपक्रम कर रहा 
है | ऐसी परिस्थिति में हमारी सभ्यता और संस्कृति 
की नींव हिलने लगी हैं, संसार का श्रस्तित्व संदिग्ध 
हो उठा है, अधिकांश जन-समुदाय जीवन की आव- 
श्यक सुविधाश्रों के संघर्ष में रक्त से लथपथ हो रहा 
है । फलतः जन-जीवन में विक्ञोम का जन्म स्वाभा- 
विक है, (दिनकर? का कवि अपने युग की समस्याओं 
` के प्रति सदा जागरूक रहा है, और उसने कलिङ्गः 
विजय! आर 'कुरु्षेत्र में युद्ध से ग्रान्दोलित 
द्य को श्र।जव्यक्ति कर इषी जागरूकता का परिचय 

दियाहे। 

` यद्यपि उपयु क्त दोनों रचनाओं का आधार युद्ध 
है, पर दोनों में युद्ध के स्वरूप और उसकी समस्याओं 
फे सम्बन्ध में पर्याप्त अन्तर हे | सभी युद्ध एक ही 
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प्रकार के नहीं होते । युद्ध-युद्ध में अन्तर होता है | 


एक युद्ध शक्ति-प्रदर्शन, मद-तृप्ति एवं साम्राज्य-लिप्सा 


की पूर्ति के लिए लड़ा जाता है, दूसरा श्रात्म-रच्षा 
के लिए, सम्मान रक्षा के लिए और श्रन्याय, 
शोषण, उत्पीड़न आदि का प्रतिकार करने के लिए | 
प्रसिद्ध विच्तारक रस्किन ने युद्ध को तीन श्रेणियों में 
विभाजित किया है“ War for exercise or 
play, War for dominion, and war ior 
१९1९1८९.” प्रथम प्रकार का युद्ध प्राचीन काल में 
लड़ा जाता था, जब मनुष्य के जीवन में पर्याप्त अव- 


काश था और मनोरञ्जन के साधन बहुत कम थे, , 


लेकिन आज आनन्द मात्र के लिए युद्ध नहीं होते | 
अब दो ही प्रकार के'युद्ध हुआ करते हैं, या तो 
साम्राज्य-विस्तार के लिए, या आत्म-रक्षा के लिए | 
यह भी कहा जा सकला है कि ये दोनों भी विभिन्न 
प्रकार के युद्ध नहीं हैं, बल्कि एक ही युद्ध के दो पहलू 
हैं । प्रत्येक युद्ध में ये दोनों पत्त सम्मिलित रहते हैं । 
एक पद दूसरे पक्ष को पराजित कर अपने ग्रानन्दोप- 
भोग की सुविधाएँ जुटाने के लिए अथवा अपने अभि 


मान का निरंकुश शासन स्थापित करने के जिए | 
लड़ता है, दूसरा पक्ष विवश होकर आरत्म-रक्षा के ' 
। और, विचारों कें | 


लिए प्रयत्नशील होता हे 
सम्प युद्ध एक प्रश्न बन कर आता. हे फि वास्तव में 
उसका जन्मदाता कौन है--वह, जो स्वार्थ-सिद्धि के 
लिए दूसरों पर आधात करतः है, या वह, जो 
श्राघात से अपनी रक्षा करने के लिए प्रत्ययघात का 
आश्रय लेता हे ? 'उरूक्षेत्र' में कवि ने इसी प्रश्न को 
सुलझाने का प्रयास किया है । श्रारम्भ में ही यहद 
प्रश्न रखा गया है-- 
पापी कोन ? मनुज से उसका” 
न्याय चुरानेबःला ? 


¢ र पल 
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> . 
जालाइ १६५१ ] "कलिंग विजय? 


oa  क अर तो नी न न दकवा व व डावा ~ 


या कि न्याय खोजते विघ्न का 
सीस डडानेवाला ? 
लेकिन इसके विपरीत “कलिङ्ग-विजय? में कोई 
प्रश्न नहीं दै, कोई समस्या नहीं है, फलतः कोई संघर्ष 
नहीं है | वहाँ केवल एक भावुक हु 
दृश्यों को देख कर विन्नुब्ध हो उठता है और युद्ध के 
परिणाम उसे युद्ध से विरक्त कर देते हैं । 


द्य युद्ध स भ्राइत 


जैसा उपर कहा गया, 'कलिङ्ग-विजय? में युद्ध का 
केवल एक पक्ष है | सम्राट अशोक ग्राक्रमणुकारी हैं 
आर उन्होंने यह आक्रमण श्रपनी साम्रीज्य-लिप्सा 
की तृप्ति के लिए ही किया था। उन्होंने स्वयं 


स्वीकार किया है— 


खडग-धल का ले मुपा आधार 
छीनता फिरता मनुज के प्राकृतिक आधार 
x x > 


भों उठा पायें न तेरे सामने बलहीन, 
इसलिए ही तो प्रलय यह ! हाय रे हियहीन ! 
शासित करने को स्वसद अति ऊन, 
चाहिए तुमको सनुज का खून! 


लेकिन श्रशोक का हृदय-परिवत्तन संसार: के 
सम्मुख एक महान्‌ आदर्श उपस्थित करता. है । 
महात्मा गांधी मनुष्य को इसी आदर्श के उच्च धरा- 
तल पर ले जाना चाहते थे । ग्रत्याचारी अपने कार्या 
से विज्लु्ध हो स्वयं प्रायश्चित करे, संसार में शान्ति, 


प्रेम, अहिंसा का प्रचार करे, कलिङ्ग-विजय” इसी : 


आदश की प्राण-प्रतिष्ठा करती है | 

लेकिन 'कुरुचेत्र' में उल्लिखित युद्ध को किस श्रेणी 
के अन्तर्गत रखा जाय, यह निर्णय करना सरल नहीं 
हैं । कुरुक्षेत्र-युद्ध को धम युद्ध कदा जाता दै, लेकिन 
क्या कुरुक्षेत्र” वर्णित युद्ध धर्मयुद्ध ही दै, यह 
एक विचारणीय प्रश्न है कुरुचोत्र में इसके अनेक 
उत्तर दिए गए हैं, जो परस्पर विरोधी भी हैँ । जब 
प्रारम्भ में कवि कहता है 
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उश जाने, देश का लज्जा विषय 

कि केवल आबरश 

। कुटिल द्रोह्ाग्नि का 
तब लगता है, जैसे “इतिहास के अध्याय पर? 

रोनेवाले युधिष्टिर ने “देश की इजत बचाने के लिए? 

ही युद्ध छेडा था, यद्यपि बाद में कहीं इसका समर्थन 

नहीं होता । इसके विपरीत युधिटिर कहते ह 

द्रौपदी हो दिव्य वस्त्रालंक्रता 

ओर हम भोगं अहन्मय राज्य यह, 


पुत्र-पति-द्वीना इसी से तो हुईं 
कोटि माताएँ, करोड़ों + नसि 
अथवा-- ठ 


यह राजसिंद्दास. ही जड़ था 
इस युद्ध की तसें अब जानता हुँ | 
भीष्म की दक्षणी से भी इसी तथ्य का समर्थन | 
होता है फि वैयक्तिक विद्वो प की ज्वाला से झै कुळ | 
चेत्र-युद्र की शिखाएँ फूटी थीं-- 
बिधा चित्रखग एक भृमि में 


८*. 


जिस दिन अज न-शर से 
उसी दिविस जन्मी दुरग्ति 
दुर्योधन के अन्तर से। 


इसके अतिरिक्त मीष्म ने स्थान-स्थान पर यह | 
भी कहा है कि कुरुचेत्र के पूर्व ही समर चलने लगा | 
था और युविट्टिर के न लड़ने पर भी यह आग | 
किसी व्याज से श्रवश्य फूरती, यद्यवि इसके विरोध 
में मी उन्होंने स्वयं कहा है-- 


~ 


प्रकटी होती मधुर प्रेम की 


सुकत पर कहीं अमरता, 
स्यात्‌ देश को कुरुदोच का 
दिन न देखना पड़ता। | 


यदि सचमुच कुरुक्षेत्र के पूर्व जन-जीवन में त्रसं- 
तोष की आग फैलने लगी थी, - वह एक व्यक्ति 
( युधिष्ठिर या मीष्म ) के रोकर से नहीं रकती । | 
तात्पर्य यह कि कुरुचेत्र-युद्ध के मूल में देश की लजा 
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का प्रभ अथवा लोकव्यापी कल्याण की भावना 
नहीं दीख पड़ती । वास्तव में दुर्योधन ने पांडवों को 
कष्ट दिए थे 
था, जिससे ऋ द्ध हो कर पांडवों ने युद्ध छेड़ा | यह 
दूसरी बात हे कि उस समय राजाओं के हृदय में 
परस्पर विद्वेष की मावनाएँ थी, उन्होंने युद्ध को 
` प्रज्वलित करने में सहायता दी । इस प्रकार युधिष्टिर 
ने कौरवों से प्रतिशोध लेने तथा अपने अधिकारों की 
'द्राप्ति के लिए युद्ध में भाग लिया । लेकिन इससे 
युद्ध से सम्बन्धित प्रधान प्रश्न के स्वरूप में कोई अन्तर 
` नहीं पड़ता, और कवि ने भीष्म द्वारा इस प्रश्न का 
च्ञ र आरे और स्पष्ट शब्दों में दिखलाया है-- 
साँगने 
तो लड़के, 
को 


4 


न्यायोचित अधिकार 
से न मिलें 
i तेजस्वी छीनते ससरं 
; जीत, य खुद भर के। 
र इस प्रकार 'कलिज्ञ-विजय” और कुरुक्षेत्र? के 
_ के माध्यम से श्रभिव्यक्त कवि की युद्ध-सम्बन्धी भात- 
नराशरों का अन्तर स्पष्ट हो जाता है, और ज्ञात होता 
हे, यह अन्तर उन दोनों रचनाओं के रचना-कालों 
का अन्तर ईं | 'कलिङ्ग-विजय? सन्‌ १६४१ की रचना 
है । उस समय संसार में द्वितीय महायुद्ध चल रहा 
था | युद्ध की लपे चारों ओर फेल रही थीं । पर 
` सारत ने इस युद्ध में प्रत्यक्ष रूप से भाग नहीं लिया 
. वह एक तटल्थ दशक बना रहा । लेकिन युद्ध की 
_ससस्पश] घटनाओं की खबरें यहाँ भी ग्रा रही थीं | 
भारतीय जनता भी उनसे ग्रान्दोलित हुईं, उसका 
हृदय भी युद्ध के रक्तपात आदि से जुब्ध हश्रा | 
_ कलिज्ञ-विजय में, लगता है, जैसे यही विन्नुड्धता 
- अभिव्यक्त हुई है | । 
{ 


'इुल्लंन समवतः १६४२ सन्‌ के बाद की. 
रचना है | “४२ में भारतीय-स्वाधीनता का सहान 
FE ५ मे हुआ, जिसमें भारतीयों ने अपने श्रथिकारों 
1 प्राप्ति के लिए प्राणों की बाजी लगा दी | पर 


{> 
६1] 


i 
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न्हे उनके श्रधिकारों से वंचित किया , 


' विजय’ की सीमित प्रणय 


र्यह्षला देख रहा है । 
कहा है--- 5) 
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[ भाग १३, अङ्क १ 
SS 
विद्रोह दमित हुआ, ज्ञात हुआ, जैसे अग्नि शान्त 
हो गई, “दिनकर” ने उस समय कहा था-- 


घु धली हुई दिशाएं, छाने लगा ङुहासा, 
कुचली हुईं शिखा से आने लगा घुआँ-सा, 


कोई मुझे बतादे, क्या आज हो रहा हे, 

मुं ह को छिपा तिमिरि में क्यों तेज रो रहा है ? 

( श्राय की भीख ) 

तत्कालीन शान्ति दमन के पाषाणों से दबी हई 

शान्ति थी | कवि के शब्दों में उस शान्ति का परि- 
चय इस प्रकार दिया जा सकता है-- 


सब समेट, प्रहरी बिठला कर 


कहती, : कुल भत बोलो! 
शान्ति-पुधा बह रही, न इसमें 

गरल क्रान्ति का घोलौ। 
हिलो-डुलो मत, हूदय-रक्त 

अपना मुझको पीने दो, 
अचले रहे साम्राज्य शान्ति का 

जियो और जीने दो! 

( कुरुक्षेत्र ) 


उस शान्ति के विरोध भें क्रान्ति का ग्राह्मान 
करना आवश्यक था, क्रोर(कवि ने “कुरुक्षेत्र! के द्वारा 
भारतीय जनता को कर्म की "प्रेरणा ८ 

| कवि ने 'कलिंग-विजय? के बाद “कु रुक्षेत्र” इस | 
लिए प्रारम्भ किया कि इसमें 'भीष्म के धर्म कथन में 
मरिन का दूसरा पत्त भी विद्यमान था?। साथ ही, 
कुरुच्षेत्र की व्यापक पष्ठयूमि पर ऐसी ब£त-सी बातों | 

लिए स्थान था, जिनकी श्र भिव्यक्ति 'कलिंग- 
सि पर संभव 
कुरुक्षेत्र में जो विचारों का संघप, भाग्यवाद का 
विरोध, समाजविकास का इतिहास आदि कित हैं 
उनके लिए 'कलिङ्ग-निजय? से श्र काश नहीं था 


इसके अतिरिक्त कवि संसार में युद्धा की एक .ग्रटट ; 


जिसके सम्बन्ध में उसने 


नहीं थी} 
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शैकिन, 
मनुज के प्राण शायद पत्थरों के हैं बने, 
इस देश का दुख भूल कर, 
होता समर-आस्छ फिर 
फिर सारता, मरता 
विजय पाकर बहाता अश्र है 
अशोक ने केवल एक ही युद्ध में भाग लिया 
था, फलतः 'कलिज्ञ-विजय! में उपयु क्त तथ्य की श्रभि- 
ब्यक्ति संभव नहीं थी | महाभारत में इसके लिए 
थान दै | स्वयं युधिष्ठिर की श्राज्ञा से “कुरुक्षेत्र! के 
बाद अश्वमेध में अनेक युद्ध हुए थे । कुरुक्षेत्र” के 
पञ्चम सर्ग में इसका एक संकेत हुआ है । 
सब बातों में श्रसमानताश्रों के रद्दते हुए भी 
कलिङ्ग-विजय' श्रौर 'कुरुक्षेत्र' में एक बहुत बढ़ी 
समानता है | दोनों में युद्ध के हृदय-विदारक दृश्यों 
तथा विकल भावनाओं को बड़े ही मर्मस्पर्शी ढङ्क से 
चित्रित किया गया है | 


( पृष्ठ ४८ का शेष ) 


महारथी ब्यस्त हैं । कुछ उन्हें मारने-काटने गिराने 
में शक्ति का श्रपन्यय कर रहे हैं | रोर तरुण सा हित्य- 
सेवी के हृदयपर कोई अच्छी तस्वीर नहीं 
'खिच पाती | 
कोई यह कहेगा कि यह तो घोर सांस्कृतिक 
सङ्कट ( क्राइसिस ) का काल है। और जो जीवन 
की श्रन्य दिशाओं में प्रतिफलित हो रहा है, साहित्य 
उससे अछूता नहीं है। परन्तु श्रापको याद होगा, 
व्यारह वर्ष पूर्वं जब श्रागरे से आप “साधना” मासिक 
"निकालते थे, तब मैंने 'साहित्य-प्रवाह' नाम से एक 
नियमित स्तम्म “विद्यार्थी! उपनाम से लिखा था, 
तब मेरे मन में इतनी खिन्नता ओर निराशा नहीं 
थी । 'लिखँ तो किसलिए १ लेखमें मैंने बहुत धी 
सख्त-सुत बातें उस वक्त जोश में कहीं थीं-पर 
फिर मी जैसे साधना पर विश्वास श्रद्टट था, कोई 
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स्पष्ट है कि 'कलिङ्ग-विजय” और “कुरुक्षेत्र 
अपने रचना-कालो की देन हैं | स्वरूप-विंधान 
अन्तर के साथ-साथ उनकी युद्ध-सम्बन्धी भावे 
में भी पर्यास अन्तर है । कलिङ्ग-विजय' में 
भावना हें, कुरुत्षेत्र' में भावनाओं और 
का सुन्दर सामज्ञस्य दै | 'कलिङ्ग-विजय* की 
बिल्कुल सरल दै | उसमें कोई संघर्ष नहीं, “कुरुले 
संघर्षो से पूर्ण दै। 'कलिङ्ग-विजय' एक महान्‌ आ 
स्थापित करती हुई मी जहाँ श्रपनी मात्र श्र 
के कारण हिन्दी की अधिकाँश कविताओं के साम 
स्तर पर ही रद्द जाती दै, वहाँ 'कुरुतेतत आप 
बौद्धिकता के मिश्रण से एक "क By 
पर पहुँच जाता है की समस्या पर हि 
दिन्दी-काब्य ( जो उंगलियों पर ही गिने 
योग्य हैं ) में दोनों का महत्त्वपूर्ण स्थान रर 
इसमें सन्देह नहीं | - 


आशा थी | श्रव कुछ “संशयात्मा” सी 
पढ़ा हैँ । और गत दो-ढाई वर्षों में श्रपने 
स्वास्थ्य को सन्तुलित रखने में अपने श्रापकों 
पा रहा हैं; सुजन के चण जसे किसी उत्तप्त 
झुलस गये हैं । मतवादों के घूर्णायित वाल्या 
चारों ओर हैं;-परन्तु प्रतिभा के अंकुर का 
सिंचन जैसें शेष हो गया हे । इल्ला-गुल्ला २ 
चेत्र में बहुत है; भीड़ भड़का मी है; पर संब 
कर परिणाम बहुत योड़ा निकल पा रहा 
क्राइ, लिटिल बूल !' 

ऐसा क्यों है, इस पर और भी श्रालोचक. 
करें तो श्रच्छा दो मेरे मत से श्रालोचक श्र 
कर्तव्य से चूक गये हैं। और आलोचना श्र 
विधायक रौर रचनात्मक हो तमी कुछ आरशा 
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श्री प्रभाकर माचवे एस० ए० 


` प्रिय सत्येन्द्रजी, 


आपसे दिल्ली में भेंट हुईं। लेख लिखने को 
आपने कहा । लेख तो क्या लीजिये एक पत्र । पत्र में 
मन की बातें ज्यादह श्रच्छी तरह मुक्त कही जा 


एक सभा में हिन्दी के एक स्वेनामधन्य प्रगति- 
वादी आलोचक महोदय बोले--'मेरा काम श्रालो- 
चना करना है । मेरा काम रचनात्मक साहित्य 
रचना तो नहीं है ।? 

यह वाक्य बहुत श्रर्थपूरणं है | प्रश्न यह है कि 
“यदि आलोचक का काम रचनात्मक साहित्य से 
अलग है तो वह क्या है? कया वह निरी चीर- 


` फाड़ है । ऐसे साहित्य-डाक्टरों की कमी नहीं है, जो 


यह मान कर चलते हैं कि साहित्य और साहित्यिक 
इस समय किसी घोर गतिरोध, प्रतिक्रिया आदि- 
आदि नामों से विभूषित रोग से ग्रस्त हैं, श्रोर उन्हे 
डोज पर डोज दवा पिलाना उनका ही काम है | 
परन्तु यह स्वयम्‌ साहित्य-वैद्य या नीम-हकीम कभी 
अपने भी बारे में सोचते हैं क्या १ 

माना कि यह युग हासोन्मुख ( डिकेडेंट ) है | 
और पूँजीवादी, विक्त, श्रील आदि श्रादि 
विशेषणों से विभूषित समाज-व्यवस्था है तो यह 
लोचक महोदय जो अपने को सुप्रीम जज मानते 
हें, क्या इन सब स्थिति-गतियों से परे किसी ऐसे 
लोक में बसते हैं, जो इससे परे है ? यदि ऐसी बात 


. नहीं है तो ्रालोचक भी उन सभी मान्यताओं के 


उतने ही शिकार हैं, जितने कि लेखक | 

वस्तुतः साहित्य के चत्र में रचनात्मक साहित्य 
र ्रालोचनात्मक साहित्य में इस प्रकार द्वौत 
-निर्माण करना या मानकर चलना, खतरे से खाली 


Hass too sr >>-+ 


तियों के स्तरों की चर्चा करना चाहता हूँ । व्यक्तियों 
के उल्लेख मैं जान-बूझ कर टाल रहा हूँ । समझ | 
दार पाठक उन्हें संकेत से समझ लेंगे | | 
(१) 

आज हिन्दी में यह दशा है कि एक ्रोर तो | 
यह नारा है कि हिन्दी राष्ट्रभाषा हो गयी, अतः 
उसके अ्रभावों की सर्वाज्ञीण पूर्ति हो। उसमें | 
उत्तमोत्तम, उपयोगी ओर सुन्दर साहित्य सिरजा | 
जावे । इस विषय में संस्थाएं, शासन, साहित्यिक | 
दलों की ओर से और व्यक्तिगत रूप से भी वहुत | 
कुछ काये हो रहा है! वह अपने-अपने ढंग पर शुम | 
है । प्रकाशकों की शिकायत है कि उनकी किताबें | 
कोर्स हुए विना बिकती नहीं | दूसरी ओर साधारण | 
पाठक की शिकायत यह हे कि नयी हिन्दी कविता | 
उसकी समझ में नहीं आती । उसे कहीं पर स्टेज पर | 
खेलना हो तो उसके लायक नाटक नहीं मिलते। | 
लड़कियों-स्त्रियों को सिवा सस्ती चवन्नीवाली | 
“सेक्सी? कहानियों की पत्रिकाशों के कोई बढ़िया | 
उपन्यास कथाएं नहीं मिलतीं ।.वे अपनी तृषा शरत | 
श्रौर प्रेमचन्द से ही पूरी कर लेती हैं । और श्रालो- | 
चना का तो पूछिये ही नहीं । उसके स्तर बंध 
गये हे :_ 

१--स्कूल-कालेज की विद्यार्थियोपयोगी कुख्जी 
वादी ग्रालोचना | श्रमुक-अमुक लेखक: 'एक-अ्रध्ययन | 
दो.“मीमांस्र' या ऐसे ही नामों से कोई लेखक 
चन्दबरदाई से प्रेमचन्द्‌ तक हिंन्दी में नहीँ बचा। 
है। इस स्तर्‌ की आलोचना का यह लाभ है किं | 
विद्यार्थी कठिन मूल न पढ़कर, सस्ती टीकाओं से| 
परीक्षा पास कर लेता है, वहाँ एक बड़ी हानि यई | 
है कि आलोचना के स्तर को इस प्रकार की सर 
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स्तर से आलोचना निरे गद्य-श्रन्वय और भाष्य के 
स्तर पर उतर आयी । विद्यार्थियों की स्वतन्त्र चितन 
शक्ति को प्रोत्साहन देने के बदले, उसने उन्हें 'रेडी- 
मेड” बैसाखियों का सहारा लेने की श्रादत डालकर, 
उनकी खोज और जिज्ञासा की वृत्ति को समाप्त कर 
दिया । यह आलोचना-पद्धति निरी पूरक दै। 
रचनात्मक नहीं । 
२--दूसरी श्रालोचना पद्धति है, विश्लेषणवादी 
ढङ्ग से दिमाग में पहिले से कुछ चौखटे बनाकर; उन 
तइखानों में या दड़वों में लेखकों की कला को 
साट? कर देना । यह 'लेवलों? से चलने वाली श्रालो- 
चना दै । जैसे अमुक-अमुक लेखक रसवादी हैं, 
गान्धीवादी हैं, छायावादी हैं, रहस्यादी हैं, प्रगति- 
वादी हैं, त्रात्स्कीवादी हैं, आदि-श्रादि, ! इस 
ग्रालोचना-पद्धति का गुण जहाँ यह है कि जिन 
दिमागों में तर्क-शक्ति नहीं होती, जो सूक्ष्म विश्लेषण 
नहीं कर सकते, उन्हें बड़ा सहारा मिल जाता है, 
रौर वे सहज ही उस कलाकृति की 'जातिर (स्पीशीज) 
को चीहने लगते हैं | परन्तु सबसे बढ़ी कमी शस 
पद्धति में यह है, कि जहाँ कोई नयी प्रतिभा, एक 
नया साहित्यिक प्रयोग, एक नया विद्युत्याय विचार- 
कण आया कि ये कटे-कटाये नाप वहाँ अधूरे पड़ 
जाते हैं । और ये ्रालोचक बौखलाकर या तो नया 
“वाद? खोजने[लगते हैं, याईकहदते लगते हैं, श्रमुक- 
अमुक लेखक अब तक छायावादी था, बाद में प्रगति- 
वादी बना, परन्तु क्या कहें अब वढ अरविन्दवादी 
हो गया ? जैसे उतके इस प्रकार के रूप-परिवतेन में 
कोई विकास-रेखा या अन्विति हे ही नहीं १ यह सब 
“बाद' क्या वह लेखक ऐसे बदलता जाता है, जैसे 
कोई अपना कपड़ा या कोट” बदलता हे! ओर इस 
प्रकार की पूर्वाग्रह पूर्ण पूर्वग्रह दूषित आलोचना नवीन 
मौलिकता का मूल्याङ्कन करने में सर्वथा श्रसमर्थ 
सिद्ध हुई दै । वइ वौखलाकर ध्वंसवाद की शरण 


लेती है । - 
३--तीसरी श्रालोचना पद्धति तटस्य रस-अहण 
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के नाम पर गुण-दोष-विवेचन का निष्काम यल है | 
पहिले तो इतनी तटस्थता जितनी ्रालोचक अपर 
तई मानकर चलता है, उसमें होती नहीं | दूसरे 
गुण और दोष के विवेचन का श्रथ है कि एक मुल्याडून 
के पहिले कुछ निर्दिष्ट मूल्य होने दी चाहिये | ३ 
के युग में आकर साहित्य के चेत्र मे सा दित्य-शाल् ! 
अपने मूल्य जैसे ना-काफी हो गये हैं । और इतिहास, 
दर्शन, समाजशास्त्र, श्रर्थशात्र, प्राणीविज्ञान 
मनोविज्ञान आदि-आदि वाहा-मूल्य महत्त्वपूर्ण । 
गये हैं । इस सम्बन्ध में, मुके नमळ तय, | वि 
मैं कहूँ, हिन्दी ग्रालोचकॉ का वैज्ञानिक श्रथ्ययन ओ. 
दृष्टिकोण अभी कुछ ्रपवाद छोड़कर परिपक्र नहीं 
है । फिर बौद्धिकता का यह सरञ्जाम, उनमें व्याप्त रस 
ग्राइकता के लिए पोषक सिद्ध होने की ग्रपेक्षा दारक में 
भी सिद्ध हो सकता है । परिणामतः एक उथली 
गडु-मडु, थोड़े से आधुनिक वैज्ञानिक शब्द प्र 
करने वाली दिशाहीन ही समीक्षा दिखायी दे 
लगती है । “दृष्टिकोण” नाम से हिन्दी में तीन महा 
नुभावों की पुस्तकें पढ़ जाने से यही मत-निश्चर 
होगा । 1 
३ क 

तो हिन्दी आलोचना का वर्तमान स्तर, मेरे म॑ 

में. ्रसंतोषप्रद है | परन्तु यह कइना तो काफी नर्द 
हुआ । यह पुनः एक अ-रचनात्मक दलील ही हुई. | 
तो इस स्थिति के सुधार का क्या उपाय है ? 
में समझता हुँ सबसे पहिला दायित्व ६ 
साहित्य के शिचको-ञ्रध्यापकों पर है । यह मैं 
आशा करता कि हर श्रध्यापक नवीन से 
दार्शनिक मनो वैज्ञानिक-समाज शास्त्री सिद्धान्त 
की जानकारी रख ही लेगा । परन्तु उच्च स्तर पर 
और अन्य भारतीय प्रान्तीय भाषाओं में जो. 
अन्ध प्रान्तामिमान था माषाभिमान से प्रेरित 
इम डाक्टरेट की डिग्रियाँ अस्वे की रेवड़ियों की 
बॉँटने लगे हैं, उन पर तो कोई नियन्त्रण ( ने 
नियन्त्रण ) दो सकता है । कई पी-एच० डी० 


0“ गणी by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


न] साहित्य-सन्देश 
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EB अम्भ ~ 


के प्रकाशित-श्रप्रकाशित थीसिस मेरे पढ्ने में आये 
हृ । और मेरा प्रामाणिक मत है कि वे एम० ए० के 
निबन्ध के प्रश्नपत्र के उत्तर, और कुछ तो उससे भी 
कम स्तर के कार्य होते हैं केवल कुछ फुट नोटों 
द्वारा खासी मिहनत उनमें दरसाने का झूठा श्रभ्यास 
होता है । परन्तु जिसे ज्ञान के चेत्र में मौलिक चिंतन, 
अन्वेषण, दान कहते हैं उसका उनमें श्रभाव पाया 
जाता है। आखिर अपनी सर्वोच्च उपाधि को हम 
यदि इतना सस्ता बना देंगे तो स्वामाविक है कि 
मिडिल, मैट्रिक, इरटर की श्रेणी का क्या हदश्र होगा १ 
बी० ए० हिन्दी पास ( सम्मेनल के विशारद, 


कन्यय ७० भी ) शुद्ध हिन्दी लिखने से श्रनभिश मिले हुँ । 


इसका क्या कारण है १ क्या हिन्दी के चोटी के 
माघा-शास्री और गण्यमान चार्य मिलकर वर्तनी 
-( हिज ), शुद्ध लेखन आदि के नियम निश्चित नहीं 
कर सकते १ महाराष्ट्र-साहित्य-परिधद्‌ की शुद्ध लेखन 
पद्धति प्रायः सभी मराठी. पढ़ाये जाने वाले विश्व- 
विद्यालयों में स्वीकृत है । जो उस पद्धति से नहीं 
'लिखता उसे कम गुण ( माक ) मिलते हैं । 
शुद्ध लेखन के बाद दूसरी चीज है हमारे प्राचीन 
ग्रन्थकारो के मूल शुद्ध पाठों के प्रति आदर । आप 
चार प्रान्तों की हिन्दी टेक्स्ट बुके उठा लीजिये। मीरा; 
कबीर, तुलसी, सूर के पदों के रूपों में आपको विभिन्नता 
जान पड़ेगी | संसार की किसी भी सुसंस्कृत भाषा में 
'ऐसा नहीं होता । उस पर विचार -होता है। पाठ 
“निश्चित किये जाते हैं । उनमें प्रामाणिक पाठों को ही 
माना जाता है । विद्यार्थी गलत पाठ याद कर लेते हैं । 
फिर यह दै कि आधुनिक साहित्य का जहाँ. तक 
` “प्रश्न है गलत मूल्यांकन इस हंद तक है कि जो 
सस्ता, बिना मूल्य लेखन सहज प्राप्त हो जाय वह 
-कोर्स बुकों वाले संग्रहों ( क्या पद्य और क्या गद्य ) 
“में डाल दिया जाता हे | साहित्यिक गुणों पर यह 
“कसौटी नहीं होती कि श्रमुक कहानी या पद्य लिया 
जाय या नहीं; कुछ तो नाम का आतंक यहाँ काम 
करता दै, कुछ प्रान्तीयता श्रोर कई बार ऐसे वाह्य 


| 
विचार भी कि अमुक की रचना ले लेने से छ 
पुस्तक जल्दी कोर्स-बुक हो जायगी। एक नाउ 
संग्रह में एक व्यक्ति ने ्राजीबन एक नाटक लिह 
है तो वह भी शामिल है, ओर कहीं कही तो मा! 
पीटकर किसी को नाटककार वना दिया गया है | | 
इस सारी धाँधली का कहीं कोई निषा 
नियंत्रण, इस पर कोई रोकथाम, बुजुर्ग साहित्य 
से कोई नैतिक डॉट-डपट साहित्य में क्या कहीं च 
रह गयी है! महावीरप्रसाद द्विवेदीजी भाषा | 
सम्बन्ध सें जो सावधानी श्रपने सम्पादन में बर) 
थे, या प्रेमचन्द ने जितना प्रोत्साहन ( मुक जैसे! 
नये लेखक फो दिया या वनारसीदासजी ने णि; 
तरह कुछ विवाद उठा कर उन पर मुक्त चर्चाएँ कराई 
(यथा 'साहित्य और राजनीति’ पर ) वह सब सग 
दकीय आदर्श आजकल हिन्दी में कया लुप्त हो गये 
में आये दिन हिन्दी के तरुण नये लेख 
युवकों, विद्यार्थियों, जाने-माने आलोचकों, अध्याए 
से मिलता हूँ ओर मुझे स्थिति बहुत भयावह ज 
पड़तो है। क्योंकि अध्ययन, साधना, परिश्रम श्र 
उदार दृष्टि का मुझे बहुत अभाव चारों ओर | 
पड़ता है | संकीर्णंता बढ़ती जा रही है, यहाँतक| 
“प्रगति? के पोषकों में'भी “ग्र-गति? उत्पन्न हो॥ 
है । रचना क्षीण होती जा रही है, गुण दोष विवे 
“दोप्रेक दृष्टि! :का प्राधान्य है। ओर यों हि 
समीक्षा-चेत्र काफी हलके-उथले सतह के विवादो 
पड़ गया है। मूल वस्तु है साहित्य की सरिता| - 
प्रवाह, वह जैसे शुष्क शब्द-जुञ्जाल की सिकत 
सूख रहा है। मैं साहित्य का एक श्रदना प्रेमी 
पन्द्रह-बीस साल से कुछ कागज रँग रहा हूँ | १ 
मेरा मन इस समय हिन्दी श्रालोचना की शि 
पर जितना खिन्न है, उतना पहिले कमी नहीं १ 
क्योंकि मार्ग कहीं दिखायी नहीं देता । सही, है 
मूल्याङ्कन का अभाव हे । साहित्यिका के : क 
बन गये हैं; अपनी-अपनी महंती पुजवाने में 
(शेष प्रृष्ठ ४५ पर देखिये ) | 
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से 

आलोचना 
| पश्चवटी : एक सरल 'अध्ययन-लेखक-श्री 
य ।शक-लोकमान्य हिन्दी मन्दिर, 
bi : पेठ, विज्ञय आड़ा । प्रृष्ठ ७२, मूल्य १।) 
तः पम-कथा के किसी न किसी अज्ञ को 
i से लेकर आज तक के कवियों ने 
जु टं, पंरन्तु लेखक ने यह दर्शाया 
रग । पञ्चवटी का रङ्ग आधुनिकता को 
क| 
i पु थं और भावार्थ दोनों देकर 
१ पुस्तक श्रयो के लिए सरल, सुबोध बना 
हि दिया है | पुस्तक की*मूमिका में राम काव्य के प्रमुख 
द| पात्रों का विवेचनात्मक चरित्र चित्रण लिखा गया है । 
ता गङ्गाप्रसाद कमठान 
Fl > कविता 
मी ५ 

प वक्षिपथ के गीत - ले०-श्री जगन्नाथशसाद 
छि “मिलिन्दः; प्रकाशक-ग्रात्माराम एएड सन्स, दिल्ली । 
- ष्ठ - मूल्य २॥) 


मिलिन्द जी ने एक सच्चे जनकक्नि की माँति अपने 
युग की यथार्थ परिस्थिति को सरल और मार्मिक 
अभिव्यक्ति के रूपमें प्रस्तुत किया है। भाषा की 
प्राज्ललता, विचारों की प्रौढता, श्रन॒ुभूति की तीव्रता 
आर कला का ग्रच्छा निखार 'बलिंपथ के गीत में 


नट 


| 
Ig 


NM 
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दै कि पूरी पु 
दृता दै ओर राग 
चाहे पथिक को प्रोत्साहन 
चाददे बापू पर बढाए गए 
श्रॉस ; चाहे किसान की प्रशस्ति द्वो चाहे कारागह 
के कष्टों का वणन, चाहे क्रॉँति के इतिहास पर 
अपना मन्तब्य व्यक्त किया गया हो चाहे परतन्त्रो की 
चेतना को वाणी दी गई हो, सवत्र कवि का दिको | 
मानवता वादी और प्रगतिशील दै 


मिलता हैँ | दूसरी बात य 
तारतम्य है, जिससे पाठक 
की प्रेरणा प्राप्त करता है | 
देने वाली रचनाएं हों, 


सीता परित्याग--ज्ञे०-स्त्र० श्री रामस्वख्य 
टण्डन | प्रकाशक-रामज्ञान मन्दिर, चारयारी बाग, 
लाट्रश रोड, कानपुर | प्र २५१, मूल्य ४) 


महाकवि मवभूदि के उत्तर रामचरित की कथा / 
अपनी करुणा के लिए प्रसिद्ध है । सीता के निष्का- 
सन का प्रसङ्ग रामायण का सबसे अधिक दुःखद 
प्रसङ्ग दै भी | 'विदेही वनवास में इृश्थ्रोचर्जी ने 
भी उस कथा को आधार वना कर सीता के खरि 
को उज्ज्वल बनाने के साथ-साथ राम के चरित्र 
आरोपित लांछुन को धोने की चेटा की 
“सीता परित्याय' भी उत्ती कथा पर आधारित | 
हे | यह खरड काव्य वारह सर्गा में समाप्त हुआ 
इसकी शैली द्विवेदी युग की इतिवृत्तात्मक शैली ! 
जिसमें कहीं मी क्लिष्टता नहीं हैं। करुण दशा 
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र 


_ 3 वव की | 
| सकृथा के प्रेमियों को इसे पढ़ कर अ्रवश्य 
E होगा । 


किरस--ले०-श्री महेन्द्रप्रताप | प्रकाशक-इणड- 
ट्रयल श्रार्ट प्रिंटर, रील बाजार, कानपुर मूल्य १।।) 


. त्वुत संग्रह में कवि की ४५ स्फुट कविताओं का 
"ह हे | कविताएँ विभिन्न मनोदशा प्रो से सम्ब- 
धत है । जहाँ तक अनुभूति और उस श्रनुभूति को 
लपन के सहारे व्यक्त करने का प्रश्न है, कवि को 
शमे सफलता मिली है पर कहीं-कहीं भाषा साथ 
ही देती है । उस दृष्टि से परिष्कार की आवश्यकता 
॥ हकान्त कविताओं का बहुत कुळु सौन्दर्य तुकों- 
नतम छिलश्श्ससर रहता हे, जिसकी ओर कवि 
तनिक भी ध्यान नहीं है। इतना होते हुए भी 
वेता स्वाभाविक हैं और उनमें शक्ति भी पर्याप्त 


रामें है। 


सुरलिका-लेखक-श्री रमेशचन्द्र का | प्रका. 
हेजभारही प्रकाशन सुगौली, चम्पारन, बिहार | 
4 ७५, मूल्य १) 
` मुरलिका? कवि के ६४ गीतों का संग्रह है । 
संग्रह के गीतों की मर्मस्पर्शिता और प्रभविष्णुता 
से सिद्ध है कि बहुत शीघ्र उसका दूसरा संस्करण 
शित हुआ है | इन गीतों में कवि ने सीधे-सादे 
दो में श्रपने हृदय की भावनाओं को व्यक्त कर 
"प्रा हे। स्वयं कवि का वक्तव्य इस सम्बन्ध में यह 
“मेरे गीत किसी वाद विशेष से प्रेरित नहीं है 
वादों से न मेरा कोई विवाद है न कोई तके 
मेरे मनमें जब जब जैसी भावनाएँ और कल्प- 
ठो, अपनी कूची के द्वारा मूर्त और साकार 
साथही मेरे लिखने का दृष्टिकोण भी सदा 
¦ पुखाय रहा । संभवतः इसीलिए सब गीत 
भाविक उतरे हैं | कहीँ उनमें प्रयास नहीं, 
नहीं । लेखक का भविष्य उज्ज्वल है | 
यस्वदा--लेखक और प्रकाशक वही । पृष्ठ सं. 
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महाकवि निराला की प्रसिद्ध कृति तुलसीदास? 
की शैली पर लिखा गया यह एक खणड-काब्य है | 
इसमें बौद्धों के 'संघारामों? और 'बिहारों? के 
कलुप्रित जीवन भर बौद्ध भिन्नुओं रौर कापालिको 
के पारस्परिक संघर्ष की प्रष्ठभूमि में सम्राट समुद्रगुप्त 
के महामात्य की पुत्री व्रियम्बदा के तप और त्याग- 
मय जीवन की झलक दी गई हे । प्रियम्बदा का 
पति ग्रानन्दघन कापालिकों का प्रतिनिधित्व कर 
बौद्ध-मिन्लुओं को सताता हे | वह बन्दी होकर 
पाणदरड़ पाता है 1 चद्धगुमत द्वितीय से प्रियम्वदा 
उसकी प्राण-भिक्षा माँगती है | राजा न्याय का पन्न 
लेकर वैसा करने से मना कर देता है। ग्रस्त सें 
प्रियम्वदा भी राज्य-मर्थादा के लिए अधिक आग्रह 
नहीं करती । श्रानन्दघन को प्राणदरड मिलता है | 
वह उसके शीश को पाकर ही संन्तुष्ट हो जाती है 
इस खण्डकाव्य में प्रियम्धदा और चन्द्रगुस द्वितीय 
का चरित्र-चित्रण बहुत ही सुन्दर है। सबसे बड़ी 
बात हे भाषाधिकार । लेखक की श्राज्ञाकारिणी दासी 
की भाँति भाषा उसके इङ्गित पर चलती है । फल- 
स्वरूप काव्य में कहीं क्लि शब्दावली का नाभ तक 
नहीं है | युग की छाप भी, स्वाभाविक रूप से इस 
खण्डकाव्य में दिखाई देती है । 


अचना के फूल--ले०-श्री मदनलाल नकफोफा 
प्रकाशक-मानसरोवर, गया । पृष्ठ ५६, मूल्य १।) 


इस गीत-संग्रह के कत्रि को किसी ने पीड़ा का ' 
वरदान दिया है | वह बरदान देने वाला देवता : 


निष्ठुर और निर्मम है । लेकिन कवि उसे प्यार और 
श्रद्धा-सम्मान दिए बिना जी नहीं सकता | पीड़ा को लिए 
अपनी फूटी किस्मत का रोना रोते हुए भी वह उसकी ` 
बन्दना में रत है | वह उसे सच्चे हृदय से चाहता 
हे इसलिए उसके गीतों में कसक श्रौर तढ़प का ही 
प्राधान्य है | वेदना सहने के लिए कटिबद्ध कवि को 
जीत नहीं द्वार प्रिय है, सुख नहीं दुख प्रिय है और 
प्यार नहीं तिरस्कार प्रिय हे । “निराष्तारः तुम्हारा- 
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दान? “विवश? “हार-जीतः “पाषाण? 
बड़ी मार्मिक हे | 

ञ्योतिष्क--ले०-श्री 
अनल', पकाशक-राषट्रभाषा 
मूल्य १) 


सस्ठृत पुस्तक में कवि की ४२ कविंताए संग्रद्दीत 
हैं। अधिकांश कविताओं का सम्बन्ध ग्राम्य प्रकृति 
से है। स्वयं कवि ने केहा भी है--'मेरा सम्बन्ध 
नगर की ग्रपेक्षा ग्रामों से अधिक दहा दै, जहाँ की 
प्रकृति का सुकुमार सौन्दर्य मुझे निरन्तर श्राकर्षित 
करत रहा है | कविताएँ शान्त रौर एकान्त वाता- 
वरण में लिखी गई हैं अतः उनमें पाठक को शान्ति 
मिलना स्वाभाविक है | कमलेश 

अर्चना--रचयिता-श्री इरिशङ्कर श्रीवास्तव 
“शलमभ? । प्रकाशक-कला प्रकाशन, मधेपुरा, भागल- 
उर | एड ४८, मूल्य |||) 


'शलभ! जी की यह प्रथम कान्य-कृति है जिसमें 
चुनी हुई स्फुट कविताएँ संग्रहीत हैं | हृद्य में उठे 
भावों को कवि ने निरछुल हो कर शब्दों में बाँधने 
का. प्रयास किया है । किन्तु हाड-मास से बने मानव 
शरीर की जान बूक कर या अनजाने उपेक्षा कवि के 
यशा रूपी चन्द्र में कालिमा जैसी हे | छुपाई सफाई 
सामान्यत: अच्छी है । प्रेस की भूलें श्रक्तम्य नहीं | 

ज्जवीर--रचयिता-श्री अनुरूपसिंह मर, 
मकाशक-लोकहितकारी पुस्तकालय, १ शिवठाकुर 
गली, कलकत्ता | पृ} १८३, मूल्य सजिल्द ३) 

बारह सर्गो में विभाजित इस प्रबन्ध-काग्य में 
कवि ने ब्रजवीर-श्रीकष्ण- के कार्य-कलापों का काव्यमय 
चित्रण करने का प्रयास किया है । कृष्ण-काव्य की 
परम्परा में अमर! जी ने एकून वस्तु देने की 
इच्छा तो की है किन्तु उस परम्परा में जो एक से 
एक चमकीले नचत्र पूर्व से ही उदित हैं उनके भव्य 
प्रकाश के सामने इसका आलोक लोगों को आकृष्ट 
कर सकेगा इसमें सन्देश है । हाँ, 2इतना अनर्व 
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रादि कविताएँ 


गोविन्दप्रसाद. त्रिपाठी 
प्रकाशन, मछना, कानपुर | 


कडा जा सकता है कि विषय प्राचीन होने 
पर भी इन्होंने वातायन खुले रखे हैं. जिनसे सार 
यिक तुख-दुःख के शीतल-उष्ण भोंक पहुँच 
विषय में जीवन डाल रहे हैं । नन्द के मुद सेका 
ने स्पष्ठ रूप से कहलाया है-- 
भ बढ़कर देशद्रोह से कभी, 
. भगङ्कर हो सकता है पाप | 
देशद्रोही का जीवन एक, 
घृणित हो जाता है अभिशाप | 
सभी सर्ग में छुन्दों की एकरूपता पढने वाले के 
धैर्य की परीक्षा के रूप में है। छपी र 
गेटश्रप सामान्य है श्रौर अत्तक का मूल्य उस दिसाब 
से कुछ श्रधिक लगता है । हि 
सुवेला-रचयिता-शम्मुनाथ 'शेषः | प्रकाशक- 
राजकमल प्रकाशन, क्क्ल । पट ६४, 
सजिल्द २) 


अपेक्षाकृत ओर भौ प्राणवानता पायी जाती है। | 
` ययार्थवादिता में प्रेरणात्मक शक्ति, ध्वंस की 
यमुना के साथ निर्माण की सरस्वती, अग्रीव छन्दों 
की श्रात्मा में गेयता की सुकुमारता श्रौर थोड़े शब्द 
में ही श्रविक शब्दों में कहे जाने वाली भावनाओं 
का चित्रण कवि की विशेषता हे॥ 
पलायन--स्चयिता-वैरागी । पकाशक-बी 
एन० के० प्रेस, ३७३ स्ट्रीट मद्रास्‌ १ | ए० ६ 
मूल्य १॥|) न 
हिन) ) राष्ट्रमाषा के पद पर आसीन होने 
बाद श्रां... भाषा-भाषी परान्तो में हिन्दी के ग्र 


प्रसार की महती आवश्यकता है | सुदूर दक्षिण के 
मद्रास का रहने वाला तामिल भाषा का सिद्धहस्त 
कवि और लेखक श्री बैरागी की प्रस्तुत पुस्तक ईस 
खात की परिचायक है कि ग्रहिन्दी भाषा-भाषी भी 
(हिन्दी को किस प्रकार आसानी से अपने वश में कर 
उच्चकोटि का काव्य-प्रणयन कर सकते हैं | संशय की 
संध्या, जागतिगान, कल्पना के प्रति, अरुण प्रभात; 


प्रकाश की पुकार, अन्तिम चितवन तथा गीत मज्ञरी 
की पेनी दृष्टि 


-के गीत ऐसी कविताएँ हे जिनमें कवि 
और भावनाश्रों को शब्दों में रखने की विशेष टेक- 
त्वस्ति नूतन स्वरूप के दर्शन होते हैं। संग्र के 
न्त की तीन कविताएँ. 'वश्चित पति! “स्वर्गवासी की 
[i स्मृति में! तथा “पलायन? मूल तामिल के अनुवाद 
| | इ | इसकी छुत्दविहीन पंक्तियों में भावों का सधा 
हुआ और तीतर श्रभिब्यञ्जक स्वरूप लेखक की लेखनी 
-को चूमने को मजबूर करती है । यद्यपि कुछ कविताएँ 
प्रयास मात्र मालूम पढ़ती है तथापि हिन्दी काव्य- 
जगत इनकी कुछ रचनाओं से गौरव की अनुभूति 
-करेगा । 
प्राणों के स्वर--स्चयिता-भ्री दामोदर | 
-अकाशक-श्री भावना-प्रकाशन मन्दिर, मऊ कोठी, 
-्रार्यनगर, गोरखपुर । ४० ६६, मूल्य २।।) 
सोलह वर्षे के श्रलप वय का कवि श्री दामोदर 
का यह काम्य-पंम्रद ऐसा हे जिसकी कविताश्रों 


RAN Ms 


Mo 


i  _ में प्रा और ओज है । संग्रह की २५ कविताश्रो में 
कु _ अधिकांश गेय है श्रौर उनमें है लय ओर हृदय- 
के -विदग्घता । ऐसे ही कवियों की रचनाएं पढ़ कर 

«वि जन्मते हैं बनाये नहीं जाते! कथन पर विश्वास 


हा होने लगता है। भी दामोदर कौ यह रचना 
> प्रत्येक हिन्दी ङाव्यप्रेमियों को १दूनी चाहिए । 
पुस्तक को छुपाई-सफाई और गेंटअप भी अच्छा है । 
पत्न-प्रदी प--रचयिता-श।न्ति एम० ए० । प्रका 
शक-भारतीय ज्ञानपीठ, दुर्गाकुएड रोड, बनारस | 

“० ६४, मूल्य २) 
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== = ॐ त र किवकों लायक भरी बहतर कविताओं का यह संग्रह 
पञ्च-प्रदीप कवियित्री की छुटी काव्य-पुस्तिका है) 
भावों की मार्मिकता ग्रौर सुकुमारता को काव्य की 
लड़ी में पिरोकर कवियित्री ने जो निर्माल्य बनाये 
हैँ वे अतीव तलस्पर्शी दै । प्रकृति के कोमल वैभव 
को गेय पदों में श्रभिव्यक्त करने के प्रयास श्रपने 
ढङ्ग का श्रनोखा ही है। इस संग्रह में प्रकृति-प्रेम परक 
कई कविताएँ हैं जिनमें कवियित्री अपनी कोव्य- 
कलात्मकता द्वारा मनोज्ञता लायी है। गम्भीरता है 
पर ऐसी नहीं कि मस्तिष्क को भी बोमिल ज्ञात हो, 
दार्शनिकता है पर ऐसी नहीं कि सिद्धान्त-कथन में 
हृद्य का साथ छोड़ दिया गया हो। “मुक्ति आज 
बंधन में मुझको, मुक्ति आज बंधनं में', 'बिदा के 
समय कौन सा गीत?, “सूने में मैं सोचा करती?, 
“रात ने नहीं किया अवसाद, जल उठे मेरे पञ्च 
प्रदीप? प्रभृति ऐसी कविताएँ हैं जो पाठकों 
को आकृष्ट किये बिना नहीं रह सकतीं । कविवर 
श्री सुमित्रानन्दन पन्त लिखित श्रामुख से पुस्तक का 
महस्व{बढ़ गया है । 

मेरे बापू=-रचयिता-श्री “तन्मय? बुखारिया । 
प्रकाशक-भारतीय ज्ञानपीठ) दुर्गाकुएड रोड, 
बनारस | ए० ११०, मूल्य २॥) 

भारतीय जीवन में बापू क्री सेवा कमी भुलाई 
नहीं जा सकती । उनके जीवन-काल में ही उनके 
ऊपर पर्याप्त लिखा-कद्दा जा चुक्षा है। श्चवसानो- 
परांत तो उसमें और प्रगति हुई है । बापू के ऊ 
अब तक हिन्दी-काव्ध में जितनी रचनाएँ मिलती 
हृ उनमें श्री तन्मम का यह संग्रह अपना विशेष 
स्थान रखता दै । बापू के सिद्धान्त और उनके 
कार्यों से हार्दिक एकता रखने के कारण जो भी 
रचनाएँ इसमें हैं उनमें जीवन के कण पर्यास मात्रा 
में मिलते है । 'मेरे बापू? शीर्षष कविता जो कि 
पुस्तक का नाम मी है, कई पृष्ठों में समाप्त हुई है 
ओर इसमें बापू के क्रिया-कलापों एवं तजन्य प्रभा 


के मुखर चित्र उतरे हैं | “बापू तुम जीवन के कविं. 
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थे! “आज घरा का चिर सुह्दाग-सिन्दूर लुट गया? 
तथा 'श्राज इमारी श्राजादी की ऊषा कुछ शरमाई- 
सी है? कविताएं भी मार्मिक भावनाश्रों से श्रोत- 
प्रोत हैं | श्रन्तिम कविता 'स्वर्गोल्लास' में कवि ने 
यह दिखाया है कि बापू के श्वर्ग पहुँचने पर स्वर्ग 
के लोग दर्षोुल्ल हैं । सर्वत्र भाषा में निखार श्रौर 
शैली में प्रवाह दृष्टिगत होता है | : 
“शिवप्रसाद लोइानी 
उपन्यास 
दामनगीर--लेखक-श्री जानकीप्रसाद पुरोद्धित 
प्रकाशक--नवजीन पुस्तकमाला, मल्हारगज्ञ मेन- 
रोड, इन्दौर | प० सं० २३४, मूल्य ३) 
“द्वामनगीर? लेखक के शब्दों में “समाज के 
खोखले आदर्थ का नमूना श्रौर यथार्थ की तस्वीर! 


है | इसकी कथावस्तु मुख्यतः राकेश और रञ्जना 


की प्रेमगाथा है । दोनों के एक जाति के होने पर 
भी समाज ने उन्हें मिलने न दिया! राकेश ओर 
रञ्जना तड़प-तड़प कर कराल काल के गाल में 
समा गये | 

उपन्यास में दो।बाते मुख्य हो कर श्राती हैं | 
रञ्जना और राकेश का अमर प्रेम--जिस में श्रादशे 
का गान नहीं है परन्तु उसकी नख-नस में पीड़ा, 
आवेग, चुमन श्रौर एक हो नाने की सतत लगन है। 
प्रेम का विषय न जाने कितना पुराना हो गया 


है फिर भी लेखक ने इस कथा को अपनी निज _ 


की अनुभूति देकर स्वाभाविक और सजीव बना 
इदिया दै । चित्रण मर्मस्पर्शी है । 
दूसरी बात है, क्र,र समाज का चित्रण | लेखक 
जे इसका खाका खींचना चाहा है! चित्रण में 
स्वाभाविकता है, समस्याएँ ओर भी ढंग से कुरेदी 
जा सकती थीं । 
° --शशिभूषण सिंहल, 
नारी का प्रतिशोघ--( ऐतिहासिक उपन्यास ) 
सेखक-इरशरणदास “शरण” प्र०-विद्या-मन्दिर 
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बद्ञाल के नबाज सरफराज का पतन ठ 
अलीवर्दी का ग्रम्युद्य इस उपन्यास का प्रति 
विषय है । इसका देतु बनती दै एक नारी रेखा जो 
जगत सेठ की पुत्रवधू है । रेखा सरफराज के चंगुल से 
छूटकर श्राती है पर नबाव के यहाँ रही हुई उसको 
सेठ पुनः स्वीकार नहीं करता । मेघेशकुमार डाकू क॑ 
मदद से वह .प्रतिशोध का काम शुरू करती हैं | 
नवाब का तोपखाना लूट लाती है । युद्ध में सरफराज 
काम ्रांता है, रेखा का पति मी समास होता है. 
इससे रेखा स्वयं सती हो जाती दै । उपन्यास वेदर 
साधारण कोटि का है । वस्तुत; उपन्यास की व्य 
कता न होकर इसमें कहानी या टीत 
एकाङ्भिता दै । रबर छुन्द कविता के ढङ्ग के वर्ण 
या वार्तालाप चलते हैं, जिससे न चरित्र उमरे है 
कथानक रसात्मक बन पाया है | कथानक और चरित 
का सम्बन्घ-निर्वाह भी नहीं हो पाया दे.। चरित्र 
का हृदय-परिवर्तन आकस्मिक-्रसंभाव्य दै । चरित्र 
का स्वामाविक विकास लेखक की श्रनभिसता से 
सर्वथा अवरुद्ध हो गया है | मुख्य चरित्र रेखा क 
भी बस रेखा-सी ही सिंच पाई दै | सफल ऐतिशारि 
उपन्यास लिख सकना लेखक के बूते का नहीं | 

“प्रो -नागरमल स 


नाटक ४ 
सोरों का सन्त गोस्वामी टुलसीदास-- ह 
लेखक रामदत्त भारद्वाज, प्रकांशक-ज्ञान-मरि 
कासगञ्ज, ए० संख्या १२४, मूल्य १॥) 
पं० रामदत्त मारद्वाज ने तुलसीदास” के स 
में नई शोध की है । यदद नाटक उन्होंने उसी 
के आधार पर गोस्वामी तुलसीदास को सोर्से 
मानकर लिखा है । तुलसीदास पर एक 
पं० बद्रीनाथ मट्टजी मी लिख गये हैं । उस 
तक नई शोध से बहुत सी नयी ट रें प्रकाश में 
यी थीं। मारद्वाजजी की ₹- त्यापनार्ये 


मडकी 


| देश भक्ति के भावों का पोषण करता है | 


ooo TOT भा ५४ . _ Digitized by Arya व्या हित्यिप्धरेश”19114 and eGangotri [ भाग १ ३, पङ्क १ 
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प्रबल है, फिर भी मान्य नहीं हो पायी हैं; नाटक के 
द्वारा लेखक उन्हें दूसरे मार्ग से मान्यता प्रदान कराने 
में प्रयत्म-शील हुआ है | इस नाटक में श्रधिक भाग 


"तुलसी के माता-पिता के विवाह, तुलसी जन्म, 


-तुलसी-शिक्षा रौर तुलसी विवाह शादि से सम्बन्ध 
रखता है, तुलसी का श्रागे का श्रपना उत्त उतना 
स्थान नहीं पा सका । नाटक में नाटक-कला की 
“चमक नहीं ग्रा पायी | 

देशभक्त नतेकी--लेखक सैयद कासिमग्रली, 
-साहित्यालंकार, प्रकाशक-सुषमा साहित्य-मन्दिर, 
“जवाहर गंज, जबलपुर, ए० सं० १७६, मूल्य २) 
-त्वचळाहङ्टक को भूमिका श्री जयचन्द्र विद्यालङ्कार 


क 


“जने लिखी है इस नाटक में नादिरशाह के आक्रमण 


¦ `का वृत्तान्त है, जिसमें हूर नामक नर्तकी का विशेष 


चित्रण किया गया है । इस नर्तकी ने अन्त में अपने 
देश को नष्ट करने वाले नादिर से ईरान में पहुँचकर 
और उसे विष देकर बदला लिया | समस्त नाटक देश 
/ प्रेम के पवित्र भाव से ओत-प्रोत है | मजहब से पहले 
` देशु-भक्ति का स्थान है, यही इसका सन्देश है । 
-इसे नाटककार ने मली प्रकार व्यक्त किया है | घर के 
“मेदियों एवं गद्दारों के कारनामों का भी चित्रण किया 
“गया है। विलास और रसिकता के परिणाम 
भी हमारे सामने रखे गये हैं | नाटक में नादिरशाह 
का अच्छा चरित्र-चित्रण किया गया है । उसके 
*पतन और पाश्चात्ताप का दृश्य तो कंपन पेदा. कर 
"देता दै। नाटक रोचक है, और असाम्प्रदायिक 


-_-डा० सत्येन्द्र 

निबन्ध 
¦ . जबानो-लेखक-महास्मा भगवानदीन | प्रका- 
' 'शक-श्री पूर्वोदय प्रकाशन, दिल्ली । पृष्ठ संख्या २ २४, 
मूल्य ३) ` 
` कुछ वर्षो पहले 'लोक जीवन? में महात्मा भेग- 
-वानदीन के विचारोत्तेजक और स्फूर्तिदायक कुछ 


(७-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


निबन्धो को पढ़ कर मुझे लगा था कि हिन्दी में 
एक विशिष्ट शैली के लेखक का प्रादुर्भाव हुश्रा है । 
उनके निबन्धो का पुस्तकाकार प्रकाशन हिन्दी के 
निबन्ध-साहित्य को एक नूतन देन है । 

प्रस्तुत पुस्तक दो खण्डा में विभक्त है। 
प्रथम खण्ड में आत्मा की श्राजादी' आदि १३ 
निबन्ध तथा द्वितीय खण्ड में “विश्वास? आदि ६ 
निवन्ध हैं । पुस्तक यद्यपि जवानों ।को लक्ष्य 
में रख कर लिखी गई है किन्तु इसमें संग्रहीत निवंध 
सभी के लिए उपयोगी हैं | महात्मा भगवानदीन 
जीवन-द्रष्टा हैं, उनके निष्कर्ष जीवन की अनुभूतियों 
पर आश्रित हैं, कहीं से उधार लिये हुए नहीं है 
इसलिए वे सीधे हृदय को स्पर्शं करते हँ | लेखक 
की शैली अत्यन्त प्रभावक है । विषय के स्पष्टीकरण 
के लिए वीच-बीच में छोटे-छोटे उपाख्यानों के 
समावेश से वह श्रोर भी रुचिकर हो मई है | इस 
ष्टि से सरदार पूर्णसिह का यत्र-तत्र स्मरण दिलाती 
है | श्रात्म-निर्माण से सम्बन्ध रखने वालो यह 
पुस्तक प्रत्येक युवक के हाथ में होनी चाहिए । हस 
पुस्तक के विषय कभी पुराने नहीं पड़ेंगे और न 
इसके अन्दर धधकती हुई जीवन-ज्ताल। कभी राख 


के ढेर का दुःखद दृश्य देखेगी | 


—प्रो० कन्हैयालाल सहल 

खट्टा-मीठा--लेखक-प्रोश देवेन्द्रनाथ शर्मा, 

प्रकाशक-म्रन्थमाला कार्याय, पटना ४ | पृष्ठ सं० 
७०, मूल्य ||) 

'खट्टा-मीठा' लेखक के ११ निबन्धों का संग्रह 
है| इनमें से श्रबिकांश निबन्ध समय समय पर 
“श्रार्याव्त में प्रकाशित होते रहे हैं। इन निबन्धों 
की सबसे प्रमुख विशेषता उनकी सरसता है श्रौर 
व्यंग्य-विदग्धता है | कुछ निबन्ध ऐसे भी हैं जिनमें 
केवल हल्का, सस्ता ,नहीं, मनोरञ्जन मिलता है, 
जैसे “साइकिलि', 'प्रयाग की प्रदर्शनी? में | उनके 
ठल से यदि किसी गम्भीर सत्य को उठाने का 
प्रयत्न किया गया तो सारा रस ही जाता रहेगा । 
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इँ. ऐसे निबन्ध भी वहाँ हूँ जिनकी तह में एक 
गहरा व्यंग्य मिलेगा जो साहित्य और जीवन के 
वाह्य स्तरों को वेघता हुश्रा मर्म को कचोटने की 
शक्ति रखता है। वहाँ लेखक की निन्तन-शक्ति 
मिलती है, पर उसने श्रपने विषय को भाराक्रांत 
होने से हमेशा बचाये रखा है | खट्टा-मीठा का यह 
संयोग श्रास्वादन योग्य है | 
“प्रो मोइनलाल एम० ए० 
जीवनी और स॑ ) 
जावन आर सस्मरा 2 


आध रास्त-ले०-श्री कन्हैयालाल माशिकलाल 
शर्मा कमलेश” प्रभ-राज 


'सानेट्ड, दिल्ली | प्र० सं. २२७, 


मुन्शी | ग्रनु० पः 


कमल पत्लिक्रेशन्स 


43०० क्ल [ल्य A 
सजिल्द मूल्य ४॥) 


ny 


जरात के प्रसिद्ध साहित्यकार, बम्बई के भूत- 
देते यहमन्त्री तथा भारत सरकार के वर्तमान खाद्य. 
मन्त्री श्री के० एम सरशी को गुजराती में लिखी हुई 


> 


ग्रात्मकथा के प्रथम भाग का यह सुन्दर हिन्दी नुः 
वाद है । कोई दमी वचपन से ही बड़ा नहीं होता 


वरन्‌ प्रतिभा, लगन ग्रौर श्रव्यवसाय से बड़ा बनता 
है--यह बड़ा हमें आज की सब महत्वपूर्ण 
आत्मकथा श्रों 
“नाजुक, थोड़ा बोलने वाले, लजीले और अकड़,” थे | 
विना फेल हुए मैट्रिक पास कर लिया तो उस जमाने 
के मुन्शीयों में यह बढ़ी बात हो गई | भडोच के 
रहने वाले भार्गव ब्राह्मण केसे मुन्शी कहलाने लगे 
इसका बड़ा रोचक वर्णन उन्होंने दिया है | मुन्शी के 
टोले पर ही इनका जन्म हुआ था ३० दिसम्बर, १८८७ 
को । सुन्शीगीरी पाई थी नन्दलाल ने जो मेरी माँ 
क सातवीं पीढ़ी के परदादा थे ।? बादशाह आलम 
भडोच परगने के हर गाँव पर एक रुपया के 
हिसाब से नन्दलाल कवि को मुन्शीगीरी बख्शी थी । 
श्स्टइशिडया कम्पनी के पुण्य-प्रताप से “आज तो 
किसी बिरले को ही वर्ष में नौ आने दो पाई मिलते 
। मन्त्री महोदय कितना पाने वाले “मुन्शी? हैं इसका 
पाठक सहज अन्दाज लगा सकते हैं | डिप्टी-कलक्टर 


बदल 


साहित्य-परिचय 


= = ० ८ मी 
4 सा ~ 


मिलता है । श्री मुन्शी बचपनः में - 


SR. ` 
होने योग्य पिता के योम्यतर्‌ पुत्र श्री मुन्शी की यइ 
शार्म-कया श्रत्यन्त रोचक है--ऐतिहासिक तथ्यों से 
मरी हुई परम साहित्यिक । खाच-मन्त्रीजी का बयान 
युनिय-“यदि मेरी पहली दुश्मनी किसी से हुई तो 
रन्न-देव से | ( विधिवशात्‌ श्राज मी च्रापको उसीसे 
लड़ना पढ़ रहा है ) खाने का वक्त मेरा रोने का 
वक्त होता था| माँ, तीनों बहने और, मुझे प्यार 
करने वाले स्नेही जुलूस-सा निकालते थे । एक खाने 
की वस्तु लेता था, दूधरा घन्टी लेता था, तीसरा 
मुझे गोदी में लेता था और चौथा सीटी का. : 
या यह दुश्मनी श्राजतक चली आती 
पिता से भी कहीं ग्रधिक प्रभाव इन पर परम साध्वी 
तापी माँ का पढ़ा जिनका लेखक ने बारबार बड़े 
स्नेह और श्रद्धा से स्मरण किया है। माँ की द्दी 
बदौलत लेखक 'आ्रावे रासते? तो पहुँच पाये हैं वरना 
न जाने कितनी बार चार वर्ष की अपद वहू के 
कारण लेखक ने आत्महत्या तक का विचार किया 
था ।  गायत्री-मन्त्र का श्रद्धापूर्वक जप करने वाले 
ब्राह्मण कैसे उस पथ से हटे हैं | यह सव इसमें पढ़ने को 
मिलेगा | श्रँग्रेजी साहित्य का बड़ा रुचिपूर्वक ध्यः 
यन किया था | इन्द्ोने-'उपन्यास लिखने की कला में 
ज्यू मा मेरा गुरु है |! इसके द्वितीय माग की पाठकों 
को बड़ी उत्सुकता पूर्वक प्रतीक्षा रहेगी | वा० गुलाब- 
रायजी की मेरी अ्सफलताएँ” नामक पुस्तक से कुछ 
ही कम विनोद:पूर्णं यह थ्रात्मकथा सव के लिए परम 
संग्रहणीय दै | श्रवसरोपयुक्त हास्य--कभी गम्भीर, | 
कभी वाल-सुलभ इसमें सर्वत्र मिलेगा । पुस्तक की 
शैली प्रशंसनीय है । 
--श्रो० नागरमल सहल, एम० ए० 
विज्ञान 

विज्ञान के चमत्कार--लेखक-प्रिन्धिपल 
छवीलदास, प्रकाशक-स्वामी केशवा नन्द, संयोजक, 
मरुभूमि जीवन ग्रन्थमाला कार्यालय, संगरिया | 
पृ० सं० ६२, मूल्य १) > र 

इस पुस्तक में लेखक ने विज्ञान की उन देनो 


(०-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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साहित्य-सन्देश 


कि... ना दर्शन किया है जो श्रत्यन्त श्राश्रर्यजनक प्रतीत 
होती है | जैसे नांद लाने वाली मशीन, तेरने वाला 
` मकान, बारहमासी गेहूँ, न जलने वाले वस्त्र, आदि ! 
ऐसे ही कितने ही विषय इसमें समाविष्ट हैं । श्रन्त 
भें कुछ जानने योग्य विचित्र बातों का भी ँकड़ों 


` सहित उल्लेख है । पुस्तक की छपाई यदि श्रौर भी 
| , दुन्दर होती, और सम्पादन में भी सुरुच का ध्यान 


` रहता तो पुस्तक शीघ्र लोक-ग्रिय हो जाती । 
र --डा ० सत्येन्द्र 


_ भारतीय विचार-धारा--लेखक-श्री मधुकर 
प्रकाशक-भा रतोय ज्ञानपीठ काशी | ए० सं” १९१, 
मूल्य २) 
भारतीय संस्कृति के अध्ययन के लिए भारतीय 
। विचार धारा से अवगत होना ग्रत्यन्त श्रावश्यक हे] 
उसी दृष्टि से इस पुस्तक में भारतीय धर्म ओर दशन 
का एक संत्ित्त परन्तु क्रमबद्ध विवरण दिया गया 
है | यह पुस्तक किसी पुस्तक का अनुवाद न होकर 
` मौलिक ठक्ञ से लिखी गई है ओर इसमें प्रतिपादित 


चारा के पश्चात्‌ श्रास्तिक और नास्तिक अर्थात्‌ 
दिक श्र अवेदिक दर्शनों के सिद्धान्तो का बड़ी 


प्रमुख सम्प्रदायों का निरूपण किया गया हैं, 
वेदान्त के भी अद्वोत, विशिष्ठाद्दे त-द्दे त सम्प्र- 
का भी विवेचन किया गया है | यदि शुद्धाद्दे त 
दवौ ताद्वै त का भी विवेचन हो जाता तो बहुत 

होता । श्राशा है कि यह पुकतक हमारे 


ro 
ht 


फुटकर | 
 वस्तुकार-क्षत्रिय-बंश दिंबाकर--ले० तथा 


[ भाग १३, अङ्क १ 


प्रकाशक-श्री लचमीप्रसाद “रमा” कविरत । ९० २२, 
मूल्य 

i लेखक ने वास्तुकार जाति, जिसे समाज 
“लहिया? कहता है, उत्पत्ति तथा उसकै स्थान के 
विषय में सामग्री प्रस्तुत की हैं । लेखक ने जनता की 
शङ्का समाधान के लिये चेंतीस वर्ष खोज कै 
पत्र-पत्रिकाश्रों-पुस्तकों और वेद स्मृति श्रौर पुराण 
से हवाला देने का प्रयास किया है |-पु 

जाति के मुख्य जनों के नाम 


ज 


SN ४७२१७ है ७७०० ४५०: ४ 7० 0४ ४ प7 ९ एन पट, 


करके 


, प्रेषक महोदयों 
को चन्यवादः-- 
१ राष्ट्रःसापा गीताञ्जलि-लेण्तब 


जेठानी 'घापल' । पता-राष्ट्रभाषा विद्यालय ते 
पृष्ठ २४, मूल्य । 


इससें राष्ट्रभाषा के सम्बन्ध मे ४ 
> ~ 

Ne 

| 


संग्रहीत. ४ । 


लेखक-अधा प्र 


3 
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प्रकाशाक-विन्देश्वरी प्रसाद (लह 
मू० ॥। ) पुस्तक में २३ कवित ग का संग्रह 
कविताएँ साधारण कोटि की हैं। मूल्य अधिक 

३ ताश और निर्माण-लेखक-ग्रो० वर्क 
एम० ए०, प्र काशक-का पता नहीं | एड १२, १० =) 
४--हमारा सन्देश व्या--लेखक्रतमददैव 
प्रसाद वर्मा एम. ए. वी. टी. र 
डुगसायगज्ञ, फैजाबाद । वतसान युग की समशयाए 
गौर समाधान पर ५८ एट की पुस्तक, मूल्य ॥) 

५--बंग प्रादेशिक हिन्दी साहित्य-सम्मेलन 
के प्रथम अधिवेशन का स्वागत भाषण । 

६--प्रेम महाविद्यालय वृन्दावन का ५०४९ 
का कार्य बिबरण । 

७--चेतावनी--( एक किसान की कलम से ) 
प्रकाशक-कुं बर ब्रह्मदेवर्सिह परिहार, वरददटा 


मऊगंज, री । पृष्ठ सं० ६, मूल्य |) 


1 
प्रकाशक-लोकराज प्रेस 
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४ हिन्दी की निम्न परीक्षाओं की पुस्तकां पर 


[98८ 
| A 


न्डयन प्रेस. लि 


Mga aA बळ 


समस्त पुस्तक 


व्यापाराना कमीशन पर हमारे यहाँ से खरीदिए, 
इसके अतिरिक्त 


व्यापार्‍या तथा शचका का ।वशष ।रयायत 


तथा 
बेसिक की निम्न पुस्तकें 
कत्रेसिक रीडर भाग २, ४, ५ 
कनेसिक अंक गणित भाग २ 


&हरिडयन प्रेस लि. की प्रकाशित प्राइमरी ओर जूनियर हाई 
स्कूलों में स्वीकृत पुस्तक । E 
छपरीक्ार्थीप्रओोध भाग १ व २ 

जिन पुस्तकों का बरचीपत्र चाहें उल्लेख करते हुए मुफ्त मगावें । 


साहित्यरत्र-मण्डार, ४ गांधी मार्ग, आगरा । | 
yO aD A 
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परीच्ञोपयोगी 


साहित्य सन्देश आगरा के 
१२बेंवषं की 
जुलाई १६५० से जून १६५१ तक की पूरी फाइल 
जिसमें 
भारतेन्दु विशेषाङ्क भी सम्मिलित है। 
` इस फाइल में १०३ निबन्ध हैं जो प्रथमा मध्यमा-उत्तमा; बिढुपी-सरस्वती, 


रन्न भूषण-प्रभाकर, प्रवेरिका-भूपण-सा हित्यालङ्कार, बिद्यालङ्कार, इण्टर्‌, बी० ए० 
तथा एम० ए० आदि के परीक्षार्थिबों के लिये उपयोगी है । 


२७9 चज. 


र 
| 


< 


१५ ३: 


I 
न कर 


उ 


न 22. 


इसके अतिरिक्त विभिन्न सम्पादकीय विचारधारा पुस्तकों की आलो- 
चनाएँ तथा पूरे चर्ष में प्रकाशित ` नवीन पुस्तकों की सूची भी इस फा इल में 
आपको मिलेगी जिससे आपको विविध ज्ञान प्राप्त होगा । 


फाइल के सम्बन्ध में हम इतना निवेदन और करदे क्रि इसमें अन्य 
विषयों के अतिरिक्त ५०० पष्ट तो ठोस सामिग्री के हैं. जिनको यदि जार में 
छपवाए जाय तो १००० प्रष्ठ से श्रधिक की मोटी पुस्तक हो जाय | जिसका मुल्य 
असत दजे १७) और ठाट-बाट के साथ छापने पर १ ४)-२०) हो जाता है। = 
परन्तु साहित्य सन्देश अपने ग्राहकों से केवल चार रुपया वार्षिक लेता है । 
इस फाइल में सोटी बसली की जिल्द लगा कर उसके ऊपर कवर तथा विषय 
सूची छाप कर इसका सूल्य ५) रखा हे । 


यह्‌ फाइल थोड़ी बनी हैं और सदा की भाँति शीघ्र विक जाने की आशा है । 
अतः आप आज ही अपनी फाइल मॅगाले | 


विषय सूची मुफ्त मँगायें । सजिल्द ५) पोस्टेज प्रथक । 


ल 


सिलने का पता:--प्ाहित्य सन्देश कार्यालय, ४, गांधी माग, आगरा । 
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ग्रागरा--श्रगस्त १६५१ 


सम्पादक पै इस ङ्क के लेख 


| गुलाबराय एम० ए " १--हूमारी विचार-घारा सम्पादक 
द्र एम० ए०, पी-एच० डी० £ २--पाश्चात्य विद्वान एवं शब्द-शक्ति- 
| व्यञ्जना 
३--काव्य समीक्षा में रहस्यवाद का 
युगोन्मेष  श्रीलालरमायढुपालसिह 
प्रकाशक ४-पद्मावत का रूपक श्री हृदयनारायशसिदद पम 
i Se प ४--मगतयनी प्रो० देवी शरण रस्तोगी एम 
| रज़-भण्डार, आगरा, ६--कुरुक्षेत्र श्री रमापकाश एम> ए८ 
| ७--पन्त : मार्क्स से अरविन्द की ओर श्री चन्द्रादीस चारण 
प--श्राचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी-- 
ह कर्क हि एक अध्ययन श्री दगांचरण मिश्र 
मा हित्य-प्रेम , आगरा है , चिन्तामशि के निवन्ध श्री कुमार शाम्भूलिदव 
र ०--बीर सतसई एक दृष्टि 
: र fo १--पारिवारिक कथा-साहित्य 
फे मुल्य ४), एक अळू का ।2^ 10२--साहित्य-परिचय 
0 0-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection: Hc 


1 


र्क 


undation Chennai and eGangotri 


हिन्दी का नया प्रकाशन 


1९% 


१. इस शीषक में हिन्दी की उन पुस्तकों की पूची दी जाती है जो हाल ही में प्रकाशित हुई ह | 
भी आलोचना अन्व कबि--नारायण चक्रवर्ती 6 
ग तस्भरा--पुनीतिकुमार चाटुज्या २) वे दि क-सा हित्य | 
| हिन्दी की योग्यता केसे बढ़ाएँ-- गायत्री-विद्यानन्द विदेह १॥) | 
मोहनलाल श्रीवास्तव १॥) वदिक-योग पद्धति--आचाय विठेह >) | 
हे लोक व्यवहार-सन्तराम, बी० ए० ६) वेदिक बाल शिक्षा  ?/ ९.) । 
र झाकबरी दरवार के हिन्दी कवि-- श्राय-समाज का साप्ताहिक अधिवेशक-- । 
! डा० सरयूप्रसाद अग्रवाल ६) आचार्य विदेह 2) | 
; साहित्य और साधता--डा० भागीरथ मिश्र ४। 1) सर्व-भम आये साभ्राज्य-ा i ॥) । 
करन्द--ड!> पीतास्थरदत्त बइश्वराल ३॥) विदेह चलाप~ ४ त) 
हराय मीमांसा-रमाकान्त त्रिपाठी ८६) कहानी ” 
| इभा के नाटकों का शास्त्रीय अध्यय्रतत-- न 1 वन | 
5 पोः ओमग्रकाश, एप ए० नील EU जा i) f 
[ उद्धव शतक समीक्षा-- ल बाद्‌--नरेद्र ड र) 
रामनारायण मिश्र एम ए> १॥) So हार ह gl) 
निया - सइ कहानया--शशान्त त्रिपाठ १॥) | 
[ति विच्छेद--बी० आर० अम्येडक्र ६) be 2 र । 
नाटक ल टौकाए | 
रा ओर आज--स्नेह, एम ए० jy le 5 आय oe | 
छे काटक नाटक-- ° उउर विद्यालङ्कार ) 
! व्यौहार राजेन्द्रसिह एम० ०० २।) ही संग्रह की टीका—केदारनाथ ट्रिबेदी २ 
अरु ) सर्वोदप यात्रा -विनोवा-- |) 


` साहित्य सन्देश के नियम 
साहित्य सन्देश के ग्राहक किसी भी महीने से बन सकते हैं, पर जुलाई और जनबरी र॑ ग्राहक 
हे ( > व > 
gn सुविधा जनक है । नया वर्ष जुलाई से प्रारम्भ होता है । वार्षिक मूल्य ४) हैं । 
हि दन की १० तारीख तक साहित्य सन्देश न सिलने पर १५ दिन के अन्दर इसकी सूचना 
ब ° त्व कि 
आव ट आफिस क उत्तर के साथ कायालय में भेजनी चाहिए, अन्यथा दुवारा प्रति नहीं 
भेजी जा सकेगी । 
"किसी कि ्यवदार अनी कार्ड पर मय अपने पूरे पते तथा ग्राहक संख्या के होना) 
चाहिए | विना ग्राहक संख्या क॑ सन्तोष जनक उत्तर देता सम्भव नहीं है । | 
क क का LN i धा धे | 
>फुटकर अंक मेगाने पर चालू वषे की प्रति का मुल्य छः आना और इससे पहले का ॥) होगा । 
माइक अपना पता बदलने की सूचना १५ दिन पूर्व भेजे । 
सभी प्रकार की हिंन्दी पुस्तकं संगाने का पता-स्राहित्य-रन- 
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भण्डार, आगरा । 
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ग्रागरा--ग्रगस्त १६४९१ न 


Po OS 


| जयन्ती का पुण्य पर्व नो अगस्त को पढ़ 


~ 


कुतज्ञता को प्रकाश देने के साथ-साथ जनता को 
तुलसी के ग्रन्थों के रसास्वादन को श्रोर भी प्रदत्त 
करेंगे । रामचरित मानस के श्रतिरिक्त तुलसी 
साहित्य का बहुत कम अध्ययन होता है किन्तु 
तुलसी का प्रत्येक प्रस्थ एक अमूल्य दैन है । सभी 
*»स्कूलों और कालिजों को.इस पुण्य पर्व के मनाने 
की आवश्यकता है जिससे कि हमारे विद्यार्थियों में 
अपने उाइित्य के अमूल्य रनों के अध्ययन की ओर 
रूचि जाग्रत हो । इस ग्रवल्र पर तुलसी की छोटी- 
'छोटी प्रदर्शनिर्यों की मी श्रावश्यक॒ता है। 
तुलसी के स्म्वन् में निर्शय-- 
तलसीदाघजी के सम्बन्ध में हम एक 
उपेक्षित बात की ओर संकेत करना चाहते हैं । वह 
-थह है कि तुलसी जन्म स्थान 
s 


i 6C:0 


के सम्बन्ध में वाले व्यक्ति इसमें कट 


सोरों और राजायुर का विवाद श्रब बहुत ६ 
हो गया है | इस सम्बन्ध में ब इतनी सा! 
लब्ध दे कि विधिवत्‌ किसी निर्णय पर 


साक्नियों को देखें - 
इस विषय में झो. अध्ययन दुरं हैं अप 
निकाले गये हैं वे वैयक्तिक हैं । इस सा 
मण्डल का हमारा सुझाव है कि कु 


सद्दटन दोन _ थे 
१--एक हाइकोट का जज | 


२--डा० यदुनाथ सरकार 
, ३--डा ० सुनीतिकुमार 
४--ड1० अमरनाथ झा . 
५--डा० इजारीप्रसाद दि 
कुछ शोध और निर्णय स 
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| वल्लूजीलाल स्पारक-- 

लल्लूजीलाल का एक अनोखा व्यक्तित्व था । 
आधुनिक युग की नींव रलने वालों में ये प्रमुख थे । 
आधुनिक हिन्दी खड़ीोली र्य की प्रथम रूप रेखा 
इन्होने प्रस्तुत की, और उसमें साहित्य भी रचा । 
इनकी साहित्य सेबा महान है । 'प्रेससागर' भक्तों 
के गले का हार ही नहीं या, हिन्दी गद्य हे अध्य 
अन की सीढ़ी भी था । ऐसे युग निर्माताओं के प्रति 
इमश्राज भी भ्र्ठतञ्ञ हैं। न इनका कोडे दिवस ही 
| मनाया जाता है, न इनका कोई स्मारक ही खड़ा 
किया गया है | ये आगरा के नित्रासी यै, वहाँ इनके 


इर दिशा मे प्रय शील होना चाहिए । आगरा 
की नागरी प्रचारिछी सभा तथा मथुरा के व्रज 
साहित्य मएडल को व्रज के ऐसे युग शिर्माताओं के 
/ स्मारक ई लिए कोई योजना प्रस्तुत करना चाहिए | 
|| आधर पाठक भी ऐसे हो निर्माता थे। कितने खेद 
| क बात है कि इन युग पुरुषों पर हिन्दी में एक 
| महत्व पूण पुस्तक तक भी नहीं | 

३ । षाोतहासक अुसधान-- 

५|  बँज्लालक रोयल एशियाटिक सोसायटी ने दस 
५ | दिसम्बर १९५० को ५१ विर गांठ के अवसर पर 
- | इतिहास विज्ञान के महान चार्य सर यदुनाथ 
रकार का ग्रथ्निन्दन किया | उसमें माननीय 
| सरकार ने स्वतंत्र भारत के इतिहासकारो को कुछ 
¡| #हरनपूण बतं बतलाई थीं | आपने कहा कि अब 
| त्क हमारे विद्वानों को इतिहास की गवेषणा में 
अबुदार्दो पर निभर रहना पड़ता है | अब हस यह्‌ 
खाल छोड़ देनी पड़ेगी । मूल ग्रन्थों का अध्ययन 
संधान काय में सच्ची सफलठा दिला सकता 
इस भाषण में उन्होंने यह बतलाया कि सुदूर 
मं हमारे सहस्रो धम ग्रन्थ चीन और तिब्बत 
गये थे | उन देशों में हमारे इन ग्रन्थों का 
इआ वा | झाज यहा भारतीय ग्रन्थ पूल 
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स्थान तक की सुरक्षा नहीं | ग्रामर! निवासियों को 
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रूप में न भारत में मिलते हैँ न ग्रन्यत्र |. अतः हमें 
उन देशों की भाषाओं का अध्ययन करके उनमें 
मिलने वाले अपने ग्रन्थों के अनुवाद से ही अपनी 
मूल सम्पत्ति का सङ्कलन करना चाहि सर 


शीघ्र ही वै इसर दिशा में प्रचल शील 


शीघ्र ही हिन्दा को उसके गौरव थोग्य सामग्री 
मिल सकेभी | 
ह Lak ला तटी 
मराठ का सन्दः 
'साहिस्य-सन्देश? इल बात की घ्ाव्श्बकता 


भाता आया है कि हिन्दी लेखक को आज देश 
को समस्त भाषाओं का ज्ञान होना चाहिए कुछ 
का सामान्य ज्ञान कुछ का विशेष | भारत भर की 


| 1९ भर का 

आत्मा आज राष्ट्रभाषा हिन्दी में व्याप्त हो जानी 
चाहिए | श्राज के हिन्दी उपन्यासकार, नाटककार 
८ ~ He 2 
कम श्रपने प्रदेश की मौगोलिक सीमाश्रों में घिरा 


रह जावा हे | ऋतः हाराष्ट्र 
कार भी भामा वरोकर का यह उपालम्भ इमें ध्यान 
से सुनना चाहिए | वे कहते हैँ 


न्दौ लेखकों को चाहिये कि वे फारसी 
रामास का छोड़ कर भारतीय यथार्थता को देखें 


आर उस पर लिखने के लिये श्रप्नी कलम 
उठाये | 


हिन्दी की नयी पुस्तकों में एक रसता है 
विविघता नहों--जो एक मारतोय भाषा के 
लिये बहुत जरूरी है। इसके लिये मराठी 


35तका का' श्रनुवाद उनकी आँखें खोलने में . 


घहायक होगा |” ( आज कल? से ) 

ठो? इमारे देश की सैमृद्ध भाषा है। इस 
दशा का स्वागत हिन्दी लेखकों को करना ही 
चाहिर--पर हमतो इस सन्देश को और भी व्याप 
बनाना चाहते हें॥ मराठी तो बसे भी हिन्दी के 


i RRR 


RSIS ELSES 


` बातें कहॉ-- 


अगस्त १६५१ ] 


क य 


क 


उन भाषाओं 
आर दृष्टि जाना श्रावश्यक है जिनी आर अमी 
ब्रक ध्यान नहीं गया | 


- को त्यना 
मिल आर 


~ ० 
मश ड्‌ 


° एन० भें ताभिल पर लेख लिखते दये 
रम» श्रार० जस्मनायन ने सब से श्रारम्म में ही 
इस आशय का कुछ पंक्तिया लिखी हैं 

मिल लोग यह अनुभव करते हे कि 
४ द्वारा उसके बे पचे पारिभाषिक शब्द 
बलात सन्निविष्ट कराये 
पीय पत्रों ने श्रब भी 
शब्दों को श्रात्मसातू कर 
साधारण धारणा यह है कि 
ग! कि यदि कायक़्म नये शब्द 
मिल में श्रध्यात-लोक 

रों को ही अपनायें ॥? 
को प्रपत्नता नहीं हो 
दिन्दीं में राष्ट्रीय स्वरूप 
जागृत करनी चाहिये । 
है 


23 


जकी है जितनी कि तामिल-- 
तामिज मातृ भाषा के नाते, हिन्दी राष्ट्र भाषा के 
नाते । शब्द चयन में अधिक्रारियों को ्राज 
प्रान्तीय दृष्टि छोर प्रान्तीय सुविधा को' प्रमुखता 
देकर समस्त देश की आवश्यकृता का ध्यान रखना 
चाहिए , बहुत सम्भव है जो अंग्रेजी शब्द तामिल 


म॑ प्रचलित हैं वे भारत के ग्रन्य क्षेत्रों में न हों। 
बेपचे अर्थात्‌ ग्रलगह शब्द समय पाकर पंच जायेंगे 
और लोकप्रियता प्राप्त कर लेंगे | 


उदू और संस्कृत शब्द 
भावलपुर में एक कालेज की उद सभा वज ऐ 
उदू के वार्षिक उत्सव पर माननीय ड1० सैयद 


महमूद ने अधिवेशन के अन्तिम दिन सभापति पद 


से भाषण देते हुए ड्दू के सम्बन्ध सं कुछ महत्वपूरण 
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इसारी विधारूघारा 


* आयद्भर लिखते हैँ :--- 
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उदू को मदद से मारत सुवूरपूर्व मध्यपूर्व 
चीन, दिन्देशिया, पाकिल्तान, अरबिया, मिश्र 
तथा मारककों के बहुत निकट आ सकता है । 
उदू भाषा का जन्म साधारण लोके मे 
हुआ है | इसके ड प्रतिशत शब्द संस्कृत तथा. न= 
दृत शब्दों से श्राये है | 
. १ ३न्दनि उदू लेखकों से श्राग्रह क्रिया कि 
व सव साधारण की भाषा में बोले जाने काळे षत 
शब्दा को आत्मसात्‌ कर मापा क्रो जीवन के 
निकर लावें | 
यह यमा बात बहुत ही चतुराई के साथ कडी 
गई ९ । पहिली बात में प्रलोभन है और पाळिस्तान 
के अतिरिक्त ओर किली देश के लिए ह दू की 
पेक्षा हिन्दी का ही अधिक महत्व सिद्ध होगा । 
दूसरी वात के जन्म के समय तो सत्य थी किन्तु 
स्थिति श्राञ मिन्न है। तीसरी बात यदि दू के. 
लेखक त्वीकर कर लें तो हिन्दी तथा इ कोई 
भी भेद नहीं रहः जायगा | मारत के उदे प्रश्तियों 
को ग्राज इतती मार्ग का अनुसरण करना कहिए । 
अपेक्षित सत्य--.. 


दी इण्डियन पी० ई० एन ने श्री के० आर० 7 
श्री निवास ग्रायङ्कर कै एक छु पंक्तियों की | 
आर पाठकों का ध्यान अ्राकित किया ई । उनका Fi 
बह लेख “श्रायंसमाज? के जून 3 अङ्क म प्रकाशित 
हुआ है । हम उसके षक वाक्य का हिन्दी रूपान्तर 
साहित्य सन्देश के पाठकों के लिए प्रेषित कते £ 


श्रय ही यह अपेक्षित है कि श्रान्मिक | 
चेत्र मं साम्य को मान्यता दी जाय 
ऐसी मान्यता के बिना मानव कुटुम्ब विवेक 
रहित छोटे-छोटे टुकड़ों में विभाजित होते ज 
की आत्मघातक दौड़ में अनिइपर्यतः 
रहेगा । अतः यह परम आवश्यक है कि 
मार्ग निर्मित हों जिनमें राष्ट्रीय स्वतनत्त 
परिधि में व्यक्तिगत रव 


Collection, Haridwr: थक पड 
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और विभक्त होकर नष्ट होने के भय को दूर के प्रकाशन कौ है न. 2४ क क. 
करने के लिए यह उचित हे कि परम्परागत प्रसिद्ध पुस्तका क्र oe श्रागे है | रा | 
पान्यदाओं को, सजीव थ्रतीत के यथार्थ को पुस्तके पढ़ने 11 ख Rn र ps रे 

शीप विचारा की घारा के अगरतोगम गुणों आयसमाज का पुस्तक क हे Ba क पाठ 
को, सर्वबुगीन दाशोनकता की शक्ति तथा पूर्ण प्रकाशना क हग SF RN 


को यह स्थिति बदलनी चाहिए आर पुस्तक खरोद | 
_ य॒ । का यह सि $ । 
यता क्त उ 9121१ किया क 39. र कर्ज 71 "१-५ पु ie पुस्त 
न में जिस श्य का प्रतिपादन हैं, वह एक के पहने र घर से गटा मटा पुस्तकालय. 
श्ल 3 ५ >! 


चाहिए, । बिना इसके 
री बढ़ सकता | 
हिन्दी पु तके 


अपेक्षित ही नहीं आज तो उपेक्तित बत्य ६ | कक की 


हिन्दी का वज्ञानिक सा दिस्य 
* हिन्दी में “विज्ञात नामक! पत्र बहत समय से 


एकण त छः 


शः 


हिन्दी में विज्ञान सम्बन्धी साहि ढी प्रति की पेटा लने वाल के अत ९ मोहा नह १ 
कर रहा है। इसके ग्रपैल के अठ में हिन्दी का हु / 
जानिक साहित्य शीर्षक एक विचारणीय ्रग्रलेल कळ दिन पहले हमने 'साहि | 
प्रकाशित हुआ दै | इसकी यह पंक्तियाँ हमारा व्यान निद्या था कि दक्षिण भारतर हिन्डुस्ताना प्रथा: 
विशेषतः श्राकर्षित करती है धाका नाम अव 'हिन्दी प्रचार सभा? होना चाहिए 
ह “सारांश यह है कि हिन्दी के वेश निक इड्न प्रसन्नता है कि सभा ने इस ओर ध्यान द्या 
साहित्य का मणडार बहुत टो कम हे, स्थितिं नेर ग्रामी हाल ही सें उघने बह निश्चय कर लिया 
ih बड़ी ही श्रसन्तोष-जनक है | किस्तु यह भी स्पष्ट ३ के भविष्य में सभा का नाम “दक्षिण भारत 
| ह है कि संसार की ऐसी कोई रुम्पन भाषा नहीं (न्दी प्रचार समा! ही होगा । हम इसके लिए 


जिसने वैज्ञानिक साहित्य के छनन का प्रयास न सुभा के सञ्चालकों को बधाई देते हे श्रीर शा 
' क्रिया हो या जिसका बिड न के विकास में ज़ 


करते हैं कि इस निश्चय के बाद भाषा के रूप को भी | 
12.00 एकाधिकार होल अतेक देशा के सहयोग ने ३ हिली बनाने की कृपा करेंगे 
‘Ee ज्ञान को ऽपरीमा तक उहुँचाया है | हिन्दी 

प्रती जनता, विद्वान, स' कार सभी को अपनी 
भाषा में वैज्ञानिक साहित्य का भरड र बढ़ाने में इनदो के एक ओर प्रसि साहित्यक पत्रकार | 
` अभी तक मगी रथ प्रयत करना बाकी हे, श्रौर का है । ट्विन्दो की प्रद | 

pest gs Nase कि pe ` पत्रिका “सरस्वती? के सुयोग्य सम्पादक श्री उमराच 
FM हट दायित्व की ओर ध्यान देंगे | तव 5 जन को हो गया। उपे गती 
द याटको सें पुस्तक प्रेम , थी हिन्दी के सिद दत्त लेखक, विचारक और खमा 

१६ जुलाई के 'श्रायमित्र में श्री गंज्ञाप्रयादजी दक ये | दिनी को, विशेषतः उसके पत्रकार चेत क्री 

"उपाध्याय एम८ ए० ने अपने पुस्तक प्रकाशन 


ही 
सिश्र जी से बहुत आशा थी, अभी उन की श्राय || 
खे है, लिमसे विदित होता प्‌ 
ह i Ll न्या क त कर 5 क्या थी, ४६ वष की छोटी 5 हा, केइ | 
ह वी पत्रकार के उठजञानेसे जो चत हु 
“किया उतना रुपया भी विक्री से प्रास नहीं हो सका, 0 कला ०51 
` लाभ की तो बाव ही क्या | यह वांत उन पुरतकों ___ जा 


i 


__ 0... >> नम नरम मनन नपन- ी अननननन- मन. लत 


श्री उभेशचरद्र मिश्र का देहाउश्चान--- 
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क 
वे, 
नो ¢ पृ श्र त्य १ श्‌ नि 
| गश्चात्य विद्वान एवं शब्द शक्रि व्यञ्जना 
र प्रो, भोलाशाङ्कुर व्यास, एम० ए०, शास्त्री 

Pe ज्जै ¢ गे > झगे गं र 
jl पाश्चात्य विद्वान्‌ व्यञ्जना जैसी शब्द-शक्ति नहीं शाब्दी क्रीड़ा के द्वारा ही होती है। यह व्यंग्याथ 
द | मानते फिर भी व्यंस्यार्थ को श्रवश्य मानते ईं । - प्रतीति जो मुख्यतः किसी न किसी भाव ( श्रर्थ ) 
ब. | पाश्चात्यों के 'एल्यूजन? तथा “डबल सेन्स' को इम से सम्बन्धित है, मेटेफर पर श्राश्रित रहती धप 
के ब्यंग्यार्थ का एक रूप मान सकते हैँ । 'एल्यूजुन? “एह्यू जन? है | इस प्रकार पाश्चात्या के “एक्यूजन' मे 
| | ' लाक्षणिक प्रयोग से विशेष संक्ठिष्ट रूप में प्रयुक्त इम लक्षणामूलक तथा श्रर्थमूलक व्यंग्यार्थ का समा 
के विशिष्ट लाक्षणिक प्रयोग वेश कर सकते हैं | शाब्दी क्रीड़ा से जहाँ भिन्नार्थ 


होता हैं, तथा इसी में 
i 


७ की मनोट्रत्ति निद्वित रहती है | फिर भी श्ररस्तू में 
रि 


{1 
जेंडियन साहित्य-शास्त्रियोँ में इस प्रकार 


७ थवा एलेग्जे 


गहृ शेष उल्लेख नहीं मिलता । किंतीलियन 
पर विषय में कुछ प्रकाश श्रवश्य डाला 
णं हे | किंतीलियन फे मतानुसार यह प्रयोग उस ' 
यां प्रकार का विपरीतार्थक नहीं हैं, जसा “ग्राइरनी' 
में होता है, किन्तु यद तो उसी वास्तविक श्रर्थ में 
वी निहित होता है, जिसकी प्रतीति कवि कराना 
तश | ` चाहता है। हुमासे में दो ्रलङ्कार ऐसे मिलते हैं, 
जा. जो सामान्य रूप से 'एल्यूजन' से सम्बन्धित हुँ । 
ञी |... इनमें एक तो 'एलेगरी” है, दूसरा विशिष्ट प्रकार 
! का. एल्यूजन? ( प्रॉपर एल्यूजन ) दै | इनके विषय 
में दुमास ने कहा हैः--'एलेगरी का मेटेफर से 


श्रत्यधिक सम्बन्ध होता है | यह वही नहीं है, जो 
कि मेटेफर से प्रतीत होता है। यह वह श्रर्था- 
पिव्यक्ति है जिसमें सर्वप्रथम मुख्यार्थ की प्रतीति होती 
है तथा जिससे वे समस्त श्रन्य वस्तुएँ प्रतीत होती 


हे, जिनका प्रयोग कोई व्यक्ति मनोंश्रत्ति को व्यक्त 
करने के लिये करता हैं, साथ ही जो दूसरे श्रन- 


° 9) 
मिवाज्छित अर्थ की बुद्धि को उत्पन्न नहीं करता | 


एल्यूजन तथा शाब्दीक्रीडा (लजदमो) 
का एलेगरी से घनिष्ठ सम्बन्ध है । एलेगरी में स्पष्ट 


ही किसी दूसरे अर्थ की मनोवृत्ति की भी व्य्जना 
होती हे | यह ब्यज्ञना श्रधिकतर एल्फूजन या 


रूप में तो एक श्रर्थ की प्रतीति होती है, - किन्छु साथ _ 
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प्रतीति भी होती है, उसे इम शाब्दी अभिषामूला 
व्यञ्जना के समकक्ष मान सकते हैं | फिर भी गौर से 
देखने पर प्रतीत होता है कि वाच्यार्थ पर तथा 
दयर्थक शब्दों के प्रयोगों पर ्राश्रित व्य्जना टीक 
उसी ढंग पर पाश्चात्य साहित्य में नहीं मिलती । 
इसका प्रमुख कारण मापार्ओं की श्रभिग्यखना- 
प्राली तथां शब्द समूह का मेद है । संस्कृत भाषा 
इतनी श्रधिक सुगठित शब्दावली वाली दे, तथा 
पर्याववाची एवं विपरीतार्थक झन्दों में इतनी समृद्ध 
है कि इस प्रकार का काव्य कौशल दिखाने का वहाँ 
पर्याप्त साधन है, जो पाश्चात्य भाषाओं में नहीं | 
ठीक यही बात संस्क्रत तथा हिन्दी के विषय में भी 
कही जा सकती दै | व्य्जना /थे% ध्वनि के मेदो- 
पमेदो के उचित उदाहरण “जर्स संस्कृत में मिल 
सकते हैं, वैसे कई मेदों के लिए हिन्दी में मिलना 
कठिन हैं । र 
पाश्चात्य दार्शनिकों में फिर मी एक स्थान पर 
एक ऐसी शक्ति का संकेत मिलता हे, जिसे हम 
व्यज्ञना के समान मान सकते हैं। वैसे शुद्ध रूप 
से यह वस्तु-शक्ति तो नहीं, किन्ठु जिस प्रकार | 
व्य्जना में वक्ता के श्रमिप्राय का विशेष स्थान है, | 
उसी प्रकार इसमें भी वक्ता के श्रभिप्राय का 
विश्लेषण हुआ दै । यइ शक्ति-यदि -इसे शक्तिं | 
कहना अनुचित न दो वो--स्टाइक दार्शनिकों का | 
'तो लेक्तोन? है इसका अनुवाद अधिकतर लोग 
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श्र साहित्य-सन्देश 


अर्थ था भ्रभिव्पक्ति ( मीनिंग श्रॉर एक्सप्रेशन ). 


से करते हैं। जेलर के मतानुसार “तो लेक्तोन 
विचारों का सार है - विचार का ग्रहण इम ( यहाँ 
पर ) अपने सीमित रूप में करते हैं, जब वह वाह्य 
पदार्थ से जिससे उसका सम्बन्ध है, भिन्न होता है, 
साथ ही उसकी व्यज्ञक ध्वनि ( शब्द) से तथा 
उसको प्रकट करने वाली मनःशक्ति से भी भिन्न 
होता हे ।” जेलर वस्तुतः तो लेक्तोन का वास्त- 
धिक रूप देने में समथ नहीं हो सका दै। स्टाइक 
दार्शनिकों के इध शब्द का स्वलप हमें कुछ बाद 
के लेखको के उल्लेखों से ज्ञात होरा है | श्ररस्तू के 
टीकाकार रामोनियस ने बताया है कि “जिस वस्तु 
को स्टाइक दार्शनिको ने 'लेक्तोन नाम दिया है, 
वह. मन तथा पदार्थ के मध्य में स्थित है.” ए 
दूसरे ग्रीक विद्वान्‌ के मतानुसार “स्टाइक दार्शनिक 
तीन वस्तुओं को परस्पर सम्बन्धित मानते 
“प्रतिपाद्य {प्रतिपादकः तथा पदार्थ। इनमें प्रति- 
पादक बो शब्द ( दित्रो ) है, प्रतिपाद्य वह वास्त- 
विक वस्तु है जो शब्द से अभिव्यक्त होती है, वह 
वस्तु जो हमारी मानसिक स्थिति में विद्यमान 
रहती है । यह वह वस्तु है जो श्रनभिप्रेत व्यक्ति 
( दूसरे लोग ) शब्द सुनते समय महीं समझ पाते | 


तथा पदाथ वाह्य उग्नईलेग है । इनमें से दो वस्तुएँ 


( शब्द तथा पदाथ ) ती मूर्तं ( कॉरपॉरियल 5 हैं; 
न्बु एक ( लेक्तोन ) श्रवूर्त है |”? 


वस्तुतः तो लेक्तोन मन तथा पदार्थ के बीच 
रहती हे तथा यह मन; स्थिति पर आधारित है। 
तो लेक्तोन से हम भर्तहरि के 'ज्ञानं! की अभेद 
प्रतिपत्ति कर सक्ते हैं। इसे हम वे संबंधित भाव 
मान सकते हैं, जिन्हें चेतम या ग्रथेचेतन रूप में 
म्बक्ति श्रभिग्य्जित करना चाहता है। यही 
साहित्यशास्त्रियों की व्यञ्जना मानी जा सकती है | 


श्ररस्तू यत्रपि मानव मन की सम्बन्धित स्वाभाविक 


| भाग १३ ङ्क ९ 
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क्रियाश्रों को तथा श्राकस्मिक परिस्थितियों से 
जनित उनके परिवत्तंनों को स्वीकार करता है, फिर 
भी वह विचार तथा पदाथ के वीच की स्थिति को 
नहीं मानता ` एपीक्यूरियच दार्शनिक भी वह 
विचार लेक्तोन जेसी वस्तु मानने के पक्ष में नहीं 


है है | इसी बात को प्लूटच ने बताया ह कि उन 


लोगों ने शब्द तथा पदार्थ कों ही मानते हुए तथा 
प्रतीयमान वस्तु होती ही नहीं इसकी घोषणा करते 
हुए अपिव्यज्ञना के प्रकार से छुटकारा पाया है | 
उन लोगीं ने दिक्‌ , काल तथा स्थान जैसी वस्तुञ्रो 
को जो व्यञ्जना के प्रकार हैं, “सत्‌? की कोटि में 
नहीं माना दै, जिनमें वस्तुत: समस्त सत्य निहित 
है, क्योंकि उनके मतानुसार ये (प्रकरण) कुछ होते 
हुए भी असत्‌' हें । कहना न होगा कि भारतीय 
साहित्यशास्त्र की व्यञ्जना का अ्ाधार दिक्‌ , काल 
जेसी वश्तुए ही ह । 

स्पष्ठ है कि पाश्चात्य विद्वान्‌ व्यंग्याथं जैसी वस्तु 
को खूब समभे हैं, चाहे वे इसकी अनुभूति के 
लिए अलग से शक्ति न मानते हों। काव्य में इस 
यंग्याथ की महत्ता को वे खूब समझते हैं। इसी 
सम्बन्ध में निवन्ध को समाप्त करते हुए" अरस्तू के 
टीकाकार एमोनियस के शब्द उद्ध त कर सकते 
हैँ;:---“शब्द की दो स्थितियाँ होती हैं । एक उसके 
श्रोता की दृष्टि से, दूसरी उस वस्तु की दृष्टि से 
जिसका बोघ वक्ता श्रोता को कराना चाहता है। 
शोता के सम्बन्ध की दृष्टि से, जिसके लिए शब्द 
अपना विशेष ग्रथ रखता है, यह शब्द श्रलङ्कार- 
शास्त्र या काव्य के चेत्र से सम्बन्धित है, क्योंकि वे 
अधिक प्रभावशाली शब्दों को हढा करते हैं, 
साधारण प्रयोग में आने वाले शब्दों को नहीं | 
किन्तु जहाँ तक शब्द का वस्तुश्रों से स्वयं से सम्बन्ध 
है, यह प्रमुखतः दार्शनिक के अध्ययन का चेत्र है, 
जिसके द्वारा वह मिथ्याज्ञान का खणडन करता है 
तथा सत्य को प्रकट करता है |” 
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काव्य-समीच्षा में 


रहस्यवाद 
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का युगोन्मेप 


श्री लाल रमायदुपालसिह एम ५०, शास्त्री 


त 


रिक आनन्दवद्ध न, आज से कोई” एक सइस्न वर्ष 
पूर्व, अपनी रजत तूलिका से शास्त्रीय नवचेतना क 


£> तग २ 
ऋ्ामताम छ 


घनसार-भरी घाटी का रइस्यवादी श्रालङ्का- 


उठा था | क र्मी! 


य ह, सुन्दर भले ह। च्ण-प्रङ्क र 
हो | पात्र की नीरसला से पेय की सरसता छार 
नदा ह जाता । 
सत्य थदि सत्य है तो वह शाश्वत होकर रहेगा 
सौन्दर्य क सोन कृह्‌ 
पड़ेगा | सच बात तो यह है कि एक पत्ता चाहे 
सूखकर गिर जाय--यही नहीं ग्ररबॉ-पद्मों गिर 
सकते हे--पर क्या विश्व-रसरहित हो जायगा | 
रास-कृष्ण के भी मरने से मानवता नहीं नष्ट हो 
गयी । 

कामनीयक के इसी शाश्वतत्व ने दसवीं शताब्दी 
विक्रमीय को साहित्य समीक्षा के राजकुमार के हृदय 
में एक नेवीन चेतना, एक नूतन स्वस्त और एक 
अ्भिनब जागति उडेल दी | दर्शन में जो काम 
ग्रात्मेक-सत्तावादी ( अ्रध्यात्मवादी ) करता है वही 
अनन्दविद्धन ने साहित्य-समीक्षा में उन्मिषित किया | 
एक चिरन्तन रमणीयता की काव्यगत अनुभूति उस 
सरस सहृदय के हृदय में साकार हो उठी । 'इणिड- 
यन ग्राइडियलिज्म? में डा० दासयुस ने लिखा हैः 

Idealism Consists in naintaining 
that all reality is spiritual. 

( ्रध्यात्मवाद इसी की उपपादना में निहित 
है कि समग्र सत्ता चैतन्यास्मिक्रा है । ) यदि काव्यः 
मीमांसा में इसी ग्रध्यात्मवाद की अ्रवतारणा होगी 
तो ग्रन्थकार यही कहेगा कि रसध्वनि श्रर्थात्‌ काव्य 
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की श्र त्मा सचेतौगत है; दूखरे शब्दों में व्यर्थ 
का सत्ता प्रमावृगत हे प्रमेयगत नहीं | इससे स्पष्ट 
है कि ध्वनिवाद आलड्भारिक अ्रध्यात्मवाद था | 

इस्यवाद्‌ में त्रिकत्व जिस रूप में भी पाया 
है ध्वनिवाद में वह यथातथ विद्यमान है । 
रइस्यवाद्‌ में साधक, सध्य श्रौर साभन का ज्रिक 
होता हे | साळ्याक्कर्ता, साज्नात्करत्तत्य श्रौर प्रतीक 
की त्रयीं सामने श्राती है | भ्वनिवाद में भी प्रमाता, 
प्रमेय श्रौर प्रमापक का त्रिक द्वोंता है; स्वदय 
व्यंग्य ओर व्यञ्जक की त्रयी दोती दै | इन्हें ध्वलि- 
कार की निम्न प्रसिद्ध कारिकार्ये स्वः स्पष्ट 


जाता 


करती ईं--- 
अलोकार्था यथा दीपशिखायां यन्नवाञ्जनः | 
तढुपायतया तद्वदर्थं वाच्ये सदादृतः ॥ 


यथा पदाथद्वारेश वाक्यार्थः सम्प्रतीयते | 
वाच्याथपूर्विका तद्वत. प्रतिपततस्य बस्तुनः || 

रहस्यवादी उस सत्य साच्तात्कार की अवस्था 
को तुरीय बताता है; घ्नी एदी भी ध्वनि को 
तुरीयकन्षाविनिविष्ट | रइृस्यवीदी जाति, स्वप्न ब 
निद्रा के बद की ब्राह्मी श्रवस्था प्रक्लुस करता है । 
थ्वनिवादी ्रमिधा, लक्षणा, और तात्पर्य की 
कक्षाश्रो के पार व्यज्ञना की आस्थापना करबा हे | 

रहस्यवादी की एक बहुत बढ़ी विशेषता याहू 
होती दै कि वह उस साक्षात्कार की किसी साककः 
विशेष को ही पात्रता प्रदान करता है | ध्वनिवादी 
भी इसे केवल सह्कदय संवेद्य मानता है और 
सहृदय हैँ 


“येषां विशदीभूते मनोमुकुरे वणनीयतन्मयी | 


भवनयोग्यता से हृदयसंवाद्भाजः सहृदयाः । 
व्वनिकार के शब्दों में;-- 


CS SSRN 


शब्दार्थशासन ज्ञानमात्रेणेव न वेद्यते । 
चेद्यते स तु काव्यार्थत्त्वशेरेव केवलम्‌ | 
रहस्यवादी उस परम प्रमेय परमसतू को तथा 
उसके प्रमापक प्रतीक को यक्ञतः प्रत्यभिज्ञेम मानता 
है। टोक उसी तरह आचार्य श्रानन्दवद्ध॑न भी 
कहते हैं:-- 
सोऽथस्तद्वयक्ति सामथ्ययोगी शब्दच कश्चन । 
यज्नतः प्रत्यभिज्ञेयौ तौ शाब्दाथ महाकवे ॥ 
वह परमप्रमेय ध्वन्यर्थ ओर उसका प्रमापक 
ब्यञ्जक़ ध्वनिवादी की दृष्टि में भी यत्ञतः प्रत्य भिङ्गेय 
हृ । ये दोनों ही किसी कालिदास-जैसे महाकवि की 
कृतियो में ही उपलब्ध हो सकते हैं। रहस्यवादी 
भी 'श्रनल्हक' की भ्रावाज लगाने वाले किसी एक- 
दो बड़े साधक की ही दाद देता है। ञ्राज का 
लोकवादी युग कितना भी क्यों न चिल्ल-ों मचाये 
परन्तु यह शाश्वत और चिरन्तन सत्य है कि परमः 
सत्‌ का साक्षात्कार किसी बिरले व्यक्ति ही को हो 
सका है, हो सकता है और हो सकेगा | ऐसा कृती 
एक समूचे युग का गौरव होता है | रूस का जनः 
मनः सम्मीलन में प्राप्त प्रतिष्ठ लेनिन व्याख्यावलित 
मार्क्सवाद कोटि-कोटि की तो बात ही कथा दोर 
चार भी कालंमाक्स श्रौर लेनिन या स्तालिन नहीं 
~ ऑनल \ 
पैदा कर सका श्रो. ५उम्मीद है। अस्त, चेतना 
का समुन्मेष कोई देनन्दिन घटना न होकर युगों की 
चिन्तामणि है । 
ऐसी ही प्रतिभा के उद्गेद की ओर इशारा 
करते हुए राजानक श्रानन्द्वद्धन ने ऊपर की कारिका 
पर बृत्ति लिखते हुए ये शब्द उपनिबद्ध कियेः-- 
४६ स्मिन्‌ अति विचित्र कवि परम्परा-वाहिनि 
संसारे कालिदास प्रभ्रतयो द्वित्रा:पदञ्नपी बा 
महाकबय इति गण्यन्ते ।?? 
उपनिषद्‌ का उपनिषत्व, श्रारएयक की य्रोरण्य- 
कता श्रौर वेदान्तरइस्य की गोपनीयता का रहस्य 
भी यही है | पात्रता पर भारतीय दर्शन जो इतना 
ग्रब्रिक जोर देता है, उसका कारण भी अधिकाँश 
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यही है । व्यक्ति की प्रवृत्ति के वेशिष्य्य को आज के 


मैकड्ूगल के चेले मनोवैज्ञानिक भी मानने को विवश | 


= 


चिन्तन 
इमारे शाल्रकारों को उन्मुख किया । मनोयोग न 
देनेवाली सभा को ब्रह्मविद्या का पाठ देना श्ररणयः 
रोदन के अतिरिक्त ओर कया हो सकता । 


~ | 


हैं । इस मनोगत प्रवृत्ति-वेशिष्ट्य फे श्रध्ययन | 
ने ही दार्शनिक हृदय की परख की श्रोर | 


काव्य-शास्त्र का . रहस्यवादी भी यही कहेंगा | 
कि कीव्यततत्व या ध्वनिं केवल सहृदय-हदय संवेद्य 


है । किसी कवि के शब्दों में :-- 


इतरतापशतानि यदृच्छया 
विलिखितानि सहे चतुरानन ! 
अरसिकेषु कवित्वनिवेदन 


शिरसि मा लिख मा लिख सा लिख ॥ 

भारत अपने नाम से ही दार्शनिक है; में कहदू 
परमार्थग्रिय अध्यात्मवादी हैं। भा अर्थात्‌ प्रकाश 
या ज्ञान में रत रहने--लगे रहने--वाला राष्ट्र 
यह है । इसीसे यहाँ का साहित्यचिन्तक भी एक 
अप्रतिम ग्रध्यात्मवादी प्रवृत्ति लेकर उसकी रमणी- 
यता के योवनमय प्रान्त काश्मीर के अञ्जल में दृष्टि 
परिपाक प्रास करने में समर्थ हो सका | 

श्रानन्द्वद्धन झी ऐसी आ्रालोकसृष्टि. का 
विस्तार-प्रसार श्राचार्य श्रभिनव गुप्तपाट की रस- 
विवेचना में पाया जा सकता है | :एक शैवाद्दोती 
रहस्यवादी की लेखनी ने पूरी आध्यात्मिकता उस 
ध्वनिवाद की नस-नस में श्रतुस्यूत कर द । फलतः 
श्रपनी समीक्षा के क्षितिज पर उस रसत्रहावाद का 
मिहिरमाग उद्धासित हो उठा जिसकी प्रकाशकिरण 
पाने के लिए श्राज का देशदेशान्तरवासी समीक्षक 
समानधर्मा लालायित है। उस मिहिर-मार्ग का 
उषश्रालोक आचार्य श्रानन्द वद्धान के साहित्य 


"२ 


चिन्तन से प्रसूत हुआ | उस समीक्षाजगत्‌ के सम्राद 


के ज्योतिष्पथ पर ये शब्द्सुमन विकीर्ण कर श्रपने 
को भाग्यशाली समकता हूँ; क्योंकि-- 
„ महतां संस्तब एब गौरवाय । 
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द्विवेदी ग्रभिनन्दन ग्रन्थ में प्रकाशित एक लेख 
में स्वर्गीय डा० पीताम्बरदत्त बढ़थ्वाल ने यइ प्रति- 
पादित किया था कि पझावत का रूपक कथा को 
विकूव करता है, श्रौर पद्मावत की कथा रूपक को 
विकृत करती है । कथा और रूपक एक दूसरे के 
नितान्त श्रनुपयुक्त हैँ । यह मत डा० बढ़थ्वाल का 
नहीं था, कुछ अन्य पाठकों और समालोचको 
का भी दै । प्रस्तुत लेख में इस मत के निराकरण 
चेष्टा की जायगी । 
पद्मावत क्री कथा समाप्त करते हुए उपसंहार में 
जायसी ने रूपक का स्पष्टीकरण करते हुए लिखा है | 
में एहि अरथ पंडितन्ह बूका । 
कहा कि हम्ह किह और न सूझा ॥ 
चौदह भुवन जो तर उपराह्दी। 
ते सब मानुष के घर माही ॥ 
तन चित उर मन राजा कीन्हा । 
हिय सिंघल बुधि पद्मिनि चीन्हा ॥ 
शुरू सुआ जेहि. पन्थ देखाबा । 
बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा ॥ 
चागसती यह दुनिया धन्धा । 
बाँचा सोइ न यह चित बंधा ॥ 
„ राघव दूत. सोड संतानू । 
माया अलाडद् सुलतानू ॥ 
प्रस कथा एहि भाँति विचारहु | 
वूकि लेहु जो वूर्मे पारहु ॥! 
इस प्रकार सम्पूर्ण कथा को कवि ने रूपक 
सहश बतलाया है | कथा” में उल्लिखित विभिन्न 
पात्रों की उसने मनुष्य की विभिन्न मानसिक शक्तियों 
का प्रतीक अथवा प्रतिरूप माना दै, श्रौर इस दाश॑- 
निक मत की ओर संकेत किया है कि जो पिंड मे 
३ वही ब्रह्माण में दै । उपयुक्त वर्णन के अनुसार 
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तन चित्तौर है, जहाँ के राजा रतनसेन ने ' यावर्त 
को प्राप्त किया था | संकल्प विकल्पात्मक मन राजा 
रतनसेन है । रागात्मक हृदय सिंघल है, जहाँ | 
राजाकुमारी पद्मावती थी । शुद्ध बुद्धि पद्मावती दै. 
मार्ग-प्रदर्शक गुरु हीरामन तोता और रतनसेन 
प्रथम राजभद्विपी नागमती सांवारिक मोह हैं 
राधव चेतन जिसने रतनसेन से विश्वासघात कर 
श्रलाउद्वीन को चित्तौर पर श्राक्रमण करने के लिण 
उकसाया जीवात्मा को पथभ्रष्ट करनेवाला शैतान है 
श्रौर श्रलाउड्रीन जीब को परमात्मा से विमुख करने 
वाली शक्ति माथा का प्रतीक है | 
जायसी ने कथा के लिए जो रूपक की कल्पन 

की है, उसमें समालोचकों को दो-तीन 
खटकती हैं । त 
पहली तो यह कि कवि ने कथा के प्रकण्णा 

इस रूपक का एक समान निर्वाह नहीं किया 
अधिकतर पद्मायती को परमात्मा और राजा रे 
सेन को साधक जॉवात्मा का रूपक दिया गया हे. 
करवत तप़्वरंदि होड चुरु । | 

मकु सो रुह्रितिइ देइ संदुरू ॥ 

शोर, 
देवता हाथ-हाथ पशु लेहीं । 


माधे भागा कोड अस पाचा । 
चरन कमल लइ शीश चढावा 
इत्यादि पद्मावती के लिए और रत 
लिए लिखा है । 
तज्ञा राज राजा भा जोगी । 
आ किंगरी कर गहेउ विये 
संसार श्रनित्य ठे, श्रौर परमात्मा की 
जीवन का लच्य है । ; 
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किन्तु सदैव राजा ही साधक के रूप में श्रोर 
पद्मावती साध्य रूप में प्रदशित हों, ऐसा नहीं । 
एकाध स्थल पर पद्मावती स्वयं साधक हो जाती है, 
आर जब अलाउद्दीन पद्मावती को प्राप्त करने की 
चेष्टा करता है, तो वह भी जीवात्मा फे रूप में दिख- 
लाया गया है | जो परमात्मा 
प्रयत्नशील है । 
उपसंहार में सिंहल को हृदय का प्रतिरूप माना 
हे, किन्तु पार्वती महेश-खणड में सिंहलगढ़ को पिंड 
की रूपक दिया गया है । 
नो पौरी तेहि गढ़ समियारा । 
आ तह फिरहिं-पाँच कोट वारा ॥ 
दसवे दुवार गुपुत एक ताका | 
अगम चढ़ाब वार सुठि* बाँका || 
इत्यादि, यह बात पद्मावत के रूपक की समीक्षा 
/ के लिए अत्यन्त महत्त्व की है--कि ग्रन्त में बतलाए 
गए रूपक का कथा के बीच में एक समान निर्वाह 
. नहीं हुश्रा है | 
| दूसरी खटकने वाली बात यह है कि कुछ 
प्रसुतो ओर श्रप्रसतुतों में रूप गुण और प्रभाव का 
साम्य नहीं है | नागमती रतनसेन की प्रथम विवा- 
हिता रानी थी | उसे दुनिया धन्धा आर पद्मावती 


को बुद्धि बतलाना भारतीईशैएस्कृति के अनुकूल नहीं - 


- विदित होता | नागमती पतिव्रता सत्री थी और 
राजा की मृत्यु के बाद सती हो गयी । उसे दुनिया 
धन्धा कहना ठीक नहीं मालूम होता | 

अलाउद्दीन ओर माया में भी विश्वसनीय साम्य 
| नी दिखलाई पड़ता | जब नागमती को दुनिया 

घा कह दिया तो पुनः श्रलाउदीन को माया 
कहना उसी रुपक को दुइराना है | 
समालोचकों की दृष्टि से तीसरा दोष यह है कि 
श्रप्रस्तुतों के समवाय का जो पारस्परिक सम्बन्ध है 
ओर कार्य-व्यापार है वह प्रस्तुतों के पारस्परिक 


की प्राप्ति के लिए 
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तो यइ विचार रखा जाता दै कि प्रस्तुतों का जो 
पारस्परिक सन्बन्ध है, ञ्रोर उनका जो कार्य ब्यापार 
है उसी के सयान अप्रस्तुर्तों का भी पारस्परिक सम्बन्ध 
श्रौर कार्य व्यापार हो | 

राजा रतनसेन कथा के है, पद्मावती 
नायिका है | नागमती उनकी प्रथम रिवाद्िता है 
चित्तोर उनकी रा i उनकी 
प्रेमिका पद्मावती का जन्मस्थान है | हीरामन तोता 
ने रतनसेळ को पद्मावती का और पद्मावती को 
रतनसेन का समाचार दिया था | रतः 
दरबारी राधवचेतन ने श्रल्ना 


क 
डल 


पेन के एक 
रीन को चित्तोर पर 


पद्मावती को हस्तगत करने के उद्देश्य से, चढाई 
करने को उकसाया | देवपाल राजा का शत्र था 


जिसने दूती द्वारा पद्मावती को राजा के बन्दी होने 
पर अपनी अंकशायिनी बनाना चाहा । इसी प्रकार 
का पारस्परिक सम्बन्ध श्रप्रस्तुतों में भी शरीर, मन, 
हृदय, बुद्धि, गुरु, दुनिया--धन्धा, शैतान, माया 
इस्वादि सें होना चाहिए पर बात ऐसी नहीं ह । 
कवि ने जब शारीर को चित्तोर कहा और पूर्व में 
जब यह संहरेत किया कि चौद्हों लोक मानव के 
शरीर में ही हैं तब सभी व्रप्रस्तुतों को शरीर के 
भीतर से ही चुनना चाहिए था। पर गुरु और 
शैतान, यदि माया को इम छोड़ देते हैं तो, मनुष्य 
के बाइरे के तत्व हैं | फिर मन हृदय बुद्धि इत्यादि 
में वही सम्बन्ध नहीं हे जो रतनमैन, सिंहल और 
पद्मावती में था । सांसारिक जज्ञाल श्रौर मापा'का 
भी भेद स्पष्ट नहीं है ग्रोर यदि दोनों में अन्तर भी 
स्थापित किया जा सकता है. तो उनका पारस्परिक 
सम्बन्ध वैसा ही नहीं होगा जैसा नागमती और 
श्रलाउद्दीन का है | 

पद्मावत के रूपक केये स्पष्ट दिखलाई पड़ने 
वाले दोष हैं। इसीलिए डा० पीताम्बरदत्त ने कहा 
कि पदह्मावत का रूपक कथा को विकृत करता है | 

यदि हम उपसंहार में लिखे शये वाक्यों को ही 
पावत का आधार और प्रेरक-भाव श्रोर कथा को 


~ 
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पदावत का हप , 


RR Tr ir 


- अगस्त १६५९ | 


ससकने की कुली समभ लें तो उपयुक्त मत का प्रति- 
पादन नितांत स्वाभाविक हो जाता हे | किन्तु श्रन्त 
के कथन का यह अर्थ लगाना समालोचना की एक 
बड़ी भूल है | वास्तव में जिस प्रकार श्रँमरेज कवि 
स्पेंसर की 'फेग्ररी क्वीन” में सर वाल्टर रेले के नाम 
पत्र में दिया गया रूपक समस्त कथा का आघार 
झोर उसको समभाने की कुञ्जी हे उस प्रकार पद्मा- « 
वत का उपयु क्त संकेत नहीं | पद्मावत उस कोटि 
व्य नहीं “हे जिस कोटि के प्रबोधः 
; री क्वीन या पिलग्रिम्स-प्रोश्रंस ( गद्य 
में) दै । इन ग्रन्थों में रूपक का निर्वाह प्रारम्भ से 
त्रन्त तक ( फेश्ररी कोन अपूर्ण रचना है ) किया 
गया है ओर रूपक के कारण उभका साहित्यिक 
सौन्दर्य बढ़ जाता हे किन्तु पद्मावत में रूपक का 
fa 


' ऐसा निर्वाह नहीं क्रिया गया हे | 


रूपक काव्य में सभी प्रस्तुतां के लिए श्रप्रस्तुत 
नियोजित होते हैं किन्तु पद्मावत में ऐसा कहाँ किया 


गया है | देवपाल, कुमोदिनी कुटनी, गोरा-बादल 
गन्धर्वसेन इत्यादि के लिए उपमानों का कोई 
भ्रायोजन नहीं है। यही नहीं, जैक्वा मैंने पहले 
लिखा है; एक ही श्रप्रतुत के लिए कभी एक 
प्रस्तुत और कभी दूसरे का प्रयोग हुश्रा है | 


मेरे विचार से जायसी का उद्दे श्य रूपक-काव्य 
लेखना नहीं -था । यदि होता तो रूपक का निर्वाह 
करने में उन्होंने सावधानी और श्रम किया होता । 
वह तो मसनवी के ढक्क का एक प्रबन्ध काब्य 
लिखना चाहते थे और कथा कहने में ही वे रसमग्न 
दिखायी पड़ते हैं । पद्मावत की विशेषता रूपक का 
निर्वाह करने में नहीं है पर यत्र-तत्र श्रत्यन्त मनोइर 

इस्यात्मक संकेत का विधान करने में है ग्रन्थ के 
प्रारम्भ से ही उन्होंने सुन्दर श्राव्यात्मिक संकेत 
करना प्रारम्भ किया हैं :-- 


ट्र 
9 .411/ Ll) 


ke 
सिंहल दीप कथा अब गावा । - 
,ओ सो पदमिति बरनि छुनावों ॥ 
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रीवा, यथा-- 


निरमल दरपन भाँति विसेखा । 
जो जेहि रूप सो सैसइ देखा ॥ 

श्रौर बीच-बीच में जीवन की श्रसारता, जैसे-- र 
“मुहमद जीवन-जल भरन, रहेँट घरी के रीति। 
घरी जो आई ज्यों भरी, ढरी जनम गा बीति ॥? 
सारे विश्व का परमात्मा के लिए प्रयक्षशील होना, 
“सरवर रूप विमोदा, हिये हिलोरहि लेइ । 
पाँव दुवे मक्र पावो, एहि मिस लहरहि लेइ ॥ | 
परमात्मा सारे जगत में व्याप्त है किन्तु पकड़ में नही | 


“सरवर देख एक में सोई। 
रहा पानि, पे पान न होई ॥ 
सरग आइ धरती मह धाबा । 
रहा धरति, पे धरत न आवा ॥! 


इत्यादि भावों की श्रोर संकेत करते चलते हैँ | | 
यह प्रवृत्ति पद्मावत की विशेषता है और इसी की | 
परिणति उपसंहार में होती दै । ग्रंथ केग्रन्तम्रें 
कवि सारी कथा को एक दार्शनिक तथा ग्राच्या- | 
स्मिक रूप देना चाहता है श्रौर कहता हं-मैं एहि | 
ग्रथ पणिडतन्ह बुझा | इत्यादि । यहाँ पर 
ध्यान देने की बात है विटि यह नहीं कहता 
कथा रूपक है श्रौर उर्स _.4मभने की यह विधि 
पर वह कहता है कि पणिइत लोगों ने--मेरा अपना 
यह कथा-विघान नहीं-सारी सृष्टि को--केवल इसी 
कथा के प्रकरणों और घटनाओं को नइ 
के घट में श्रन्तर्निदित बतलाया है | 

उपसंहार को ध्यानपूर्वक पढ़ने से यह नहीं विदित 
होता कि रूपक कवि की प्रबन्ध-रचना का आधार 
या आवश्यक श्रङ्ग है | जो कुछ जायसौ ने ग्रस्त 
कहा है वइ अपनी दार्शनिक आध्य।स्मिक मने 
के कारण । 

यदि पद्मावत के रूपक पर प्रकाश डालने 
कथन को एक विदग्धता पूण आध्यात्मिक सं 
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धृ कुण्डार, 'विराटा की पदिनी' श्रौर 
| “झाँसी की रानी? के उपरान्त वर्माजी का यह चौथा 
| ऐतिहासिक उपन्पास है | अब तक के श्रपने उप- 
| न्यासो में उन्होंने घुन्देलखण्ड के अतुल शौर्य और 
| त्यार का चित्रण किया, पर इससे उन्होंने ग्वालियर 
| ` के मृक-पाधाणों को सवाक्‌ कर दिया है । 
राजा मानसिंह तोगर सन्‌ १४८६ से १५१६ 
तक ग्वालियर का राना रहा | नवयुवक होने पर 
:| भी इस बीच में उसे एक साथ सिकन्दर, गुजरात के 
* महमूद बर्धरा त्रोर मालवा फे .गयासुद्दीन खिलजी 
को कुमन्त्रणाश्रों तथा श्राक्रमणों का सागना करना 
/ पड़ा | इतना सब कुछ होते हुए भी किस प्रकार वह 
अपने दाम्पत्य-जीवन का श्रानन्द पूर्वक उपभोग 
करता हुश्रा जन-सेवा और कला-ए॒जन करता रहा, 
यही सब कुछ दिखाना लेखक का उद्देश्य रहा है | 
पर जैसा कि उपन्यास के नाम से स्पष्ट है लेखक 
का ध्यान मानसिंह की पेरक शक्ति और प्रेयसी- 
| पत्नी मृगनयनी के चरित्रचित्रण की ग्रोर विशेष रूप 
| से रहा हे। “श्लो 
I 
रूप में इम ग्रहण करें तो उप्त तीनों दोष स्वतः 
विलीयमान हो जाते हैं और ग्रन्थ का वास्तविक रूप 
गौर सौन्दर्य प्रस्फुटित होता है । पद्मावत का रूपक 
काब्य न सिद्ध होना कोई चति नहीं है| रूपक 
काव्य कोई उत्तम काव्य नहीं होता । उसमें कवि 
का कोशल श्रवश्य दर्शनीय होता है किन्तु उसी के 


| 


) काब्यगत प्रतीति को ठेस लगती है | पद्मावत एक 
| न्त विद्ग्ता पूर्ण प्रबन्धकाव्य है | किन्तु वह 
भी है यह सिद्ध नहीं होता | 


(७-0. ॥ Public Domain. 


भूमिका में लेखक ने एक अत्यन्त महत्वपूर्ण बात 
कही है--'कुळु पाठक चाहेंगे कि में तत्कालीन 
आर्थिक स्थिति के समझाने के लिए आँकड़े दू, 
परन्तु अनेक पाठक कहानी चाहेंगे, इसलिए अब 
कहांनी--बाकी फिर कभी | श्रतपव उपन्यास का 
पटना-प्रधान होना स्वाभाविक है। वास्तव में 
„ उपन्यास है भी कथा साहित्य का श्रङ्ग ही | यह 
कर है कि श्राज “भूतनाथ? और फसाने शाजाद! 
वाली किस्सेबाजी का युग नहीं रहा, पर उपन्यास में 
घर्सोपदेशक या नेता की भाँति बड़े-बड़े भाषण देना 
अथवा! गनोविश्लेषक बन कर छतिपय सिद्धान्तो के 
समर्थनार्थ अतिरञ्जित, एकाङ्गी तथा विक्रृतिपूर्ण 
कथानक गढ़ना बिल्कुल भी अच्छा नहीं लगता | 
ऐसा कौन पाठक है जो इन शुष्क वर्णनों से ऊब कर 
पृष्ठ पर पृष्ठ न छोड़ता चला ज्ञाता हो ? “मृगनयनी? 
में कहानी कहने के साथ-साथ लेखक को जो अवसर 
तत्कालीन परिस्थितियों के चित्रण के लिए मिले हैं, 
उसने उन्हीं से पर्यात्त लाभ उठा लिया है । इस 
प्रकार “मृगनयनी इर प्रकार की अतिरञ्जना से मुक्त 
है। इससे श्रधिक श्राँकड़े बाजी श्रथवा कला बाजी 
करने से उपन्यास का मूल्य तो क्था बढुता, कथानक 
अवश्य ही कई गुना शिथिल हो जाता | केवल 
अन्तिम अध्यायों में जहाँ ग्वालियर के किले तथा 
बैज बावरे के गूजरी-टोड़ी श्रौर मद्ठलगूजरी राग 
निकालने का वश॒ व आता है, वहाँ पर अवश्य ही 
सर्वसाधारण ऊवने लगता है । 
_ प्रपावोत्पादकता की दृष्टि से कथानक को इभ 
तीन भागों में बॉट सकते हैं-- | 
(१) लाखी-अटल तथा मानसिंह--मृगनयनी 
की प्रणय कथाएं | 
(२).विचित्रू जीव बर्घरा और नसीरुद्दीन | 
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ककरः २) जासूसी ताना-बाना बुनने ई 
कथानक का श्रत्यविक रोचक भाग दै--बर्धरा | 
यह वर्णन “मीराते-सिकन्दरी? पर आधारित होने के 
कारण ऐतिहासिक है पर इसके प्रस्तुत करने घे 
कक लक पट द टॅ है, वह 
वे जोड़ ६ | आज के युज में जब खाने को हवा और 
पीने को पानी ही बचा है, ठो इस बर्घरा का डील- 
डोल, खान-पान, वोल-चाल श्रौर भी श्राधिक आश्रय 
व १ है | वर्माजी लिखते है-* 


'मू छ इतनी लम्बी कि सिर पर उनकी गाठ 
बाँबता था श्रोर दाढी नामि के नीचे तक फटकार 
मारती शी |? 

“नौकर कहे 


सेर भर शह 


र 
के श्रलावा बर्धरा 


सर भर मक्खन ।'"' : 
>> 


दन 


` कलेवे 
भर में एक मन गुनराती 
वजन का भोजन करता था जो इस गए गुनरे जमाने 
में बीस सेर के बराबर होता है ।? 

इसमे भी अधिक मनोरजञ्ञक है वर्माजी का 
उसकी आवाज का बताना | खाते २ विभिन्न लोगों 
के साथ भिन्न-भिन्न प्रकार से बात करते समय भावा- 
वेश के अनुसार उसकी आवाज के उतार-चढ़ाव को 
जैसे-जैसे विचित्र उपमानों से वर्माजी ने बताया है, 
वह एक ओर तो उनकी भाषा-शक्ति का परिचय 
देते हैं, और दूसरी ओर उनकी तीव्र श्रवण-शक्तिका | 

“पेट पर हाथ फेरकर बर्धरा ने. एक लम्बी 
डकार ली। जैसे वरसातं में कोई कच्चा मकान 
गिरा हो ।? 

“रास्ता और घाट दिखाश्रो--बर्घरा ने कहा, 
मानो मोटी भीगी दरी को किसी ने फाड़ा हो |? 

“वर्घरा ने मुलायम स्वर में कहा-_फिर मी जान 
पड़ा जैसे कई फटे बाँस एक साथ बज पढ़े हों !” 


/ , इंखसे भी अधिक विचित्र जीव है, श्रपने पिता 


गयासुद्दीन को विष द्वारा स्वर्गंघाम पहुँचाकर 
सिंद्दासनारूढ़ होने वाल्ला नसीर्दौन ! पहिले दिन 
ही १५०० रानियाँ एकधित करने का प्रय “किया । 
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हा ले श्राए--डेढ़ सौ. पके केले, . 
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मनक विय 541, दादे । मद मशुमारी के | 
लिदै ग्रादमी अलग रखे गए | एक दिन कालिया- | 
दद में नग्न स्त्रियों की लजा से खिलवाड़ करते 
हुए. दुर्घटना हो गई | कुछ स्त्रियों का दम फूल 
गया | शोर मचा-बचाश्रो-बचाग्रो । नवाब साइब 
के मुँह से भी निकल पड़ा--बचाश्रों | पास वाले | 
नोकरों ने ्राकर प्राण बचाए | इनाम की प्रतीक्षा 
थी | आज्ञा हुई कि बिना हुक्म के हरम में घुस आने | 
- के जुर्म में नौकरों को कत्ल कर दिया जाए । फिर 
बड़े गमगीन होकर श्रपने मुसाहिब ख्वाजा मटळ से 
बोले--'ख्वाजा मटरू ! सब्र मजा करिरकिरा दो 
गया | कोई और शगल सोचो ।? थक कर रानियो | 
के ड्रबने लेग जाने के कारण जहाँपनाइ का नल 
विहार जो वीच में रुक गया | उन्हे इसी का गम 
या | शेष जो कुछ हुश्रा, मानो उनके लिए न होने 
के वराबर था | विश्वास नहीं होता कि मानव (१ 
की कामुकता, शक्ति के मद में, कमी इस सीमा को | 
भी पहुँच सकती है ! 4 
इन सामन्तो की बुद्धि का एक और ननूना | 
देखिए | मृगनयनी को पाने के लिए गयामुद्दीन 
ग्वालियर पर दुरन्त श्राक्रमण करने की रज्ञा देता 
है । पता चला कि वरखात केवुर्रण श्रमी आकरो 
मण नहीं हो सकता, बस फ ,४--'इस कमबख्त 
वरात के लिए क्या किया नाए? यह जो और 
तेजी के साथ बरस पढ़ा । जैसे श्रामान में 
हो गए हों ! धर्म कें नाम पर यह राज्य विः 
तो खूब करते ये, पर अपना स्वार्थ सामने प्राने | 
पर धर्म के रहनुमाओं का क्‍या मूल्य उनकी ५ तो 
में रह जाता था, यह भी देखने की चीज है । 
गयासुद्दीन लाखौ को प्राप्त करने के लिए 
नहीं बरवाद कराता जिन्न पर मुल्लाओं को 
होना स्वाभाविक था | गपामुद्दीन 
'गषा है ! बेबकूफ है || नालायक है !!! 
वह मुल्ला !!! मझा नहीं बठमुझ्ा है।? | 


oe 
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इसका एक मात्र हृदयद्रावक :उदाह सर हे-लाली 
ओर झटल की जोड़ी मृगनयनी का भाई 4 
गूजर है । श्रौर लाखी अहोर । गाँव का बोधन 
महाराज भला दोनों को विवाह बन्धन स बॉघकर 
' ऐसा अनहोना काम करके पाप केसे कमाए ! फल- 
स्वरूप उन्होंने नटों के साथ सगरोनी पहुँचना पढ़ा | 
स्वाभिमानी हिन्दू ने 'विना कुळ कर दिखाए बइ- 
नोई के घर जाना अनुचित समझा | वहाँ दो बार 
नों. के पडयन्त्र से बचे । नट लाखी को गयासुद्दीन 
की वासना का आखेट बनाकर ढल को खत्म 
करना चाहते ये | बाद में ग्वालियर पहुँचने पर 
बडी रानी सुमन मोहिनी ने दोनों को श्रार्म॑त्रित 
किया | मृगनयनी ने प्रथानुसार बधू--लाखी - स 
पहले--पहल थोड़ा-थोड़ा भोजन परोसवाने के । लिए. 
आग्रह किया । फलस्वरूप अपमानित होकर लौटना 
उडा | बाद में पता चला कि इस भोजन आओ खाने 
वाते कुस्ते ठुरन्त मर गए | अन्त में सिकन्दर के 
, क्रमण से राई गढ़ी को वयाते हुए. लाखी ने इन 
शब्दों के साथ प्राण दे दिए:-- 


“व्याह कर लेना “अपनी किसी जात-पात में |? 


प्यासे अरसान समेटे, कर्तव्य की वेदी पर; 

इस प्रकार इस युश्टह्जोडी का बलिदान हो जाना 
कुछ महत्त्व रखता री. 
त्याग में मृगनयनी भी कम नहीं | बचपन में 

वहु नाहर, सुर रोर ग्ररनों का शिकार करती 
श्री । ग्वालियर में आकर उसने मानसि 
उदॉलियर का किला जैसी कलात्मक वस्तु के निर्माण 
करने की प्रेरणा दी | वेजू बावरे से गान बिद्या 
सखी ! पूरी तरह से मानसिंह उसके हाथ में था| 
उालिबर में लाखी तथा श्रटल को आमंत्रित करने 
के श्रवसर पर. विप्राक्त भोजन दिया गया, बैजू. 

' बावरे की शिष्या कला द्वारा मृगनयनी को निस्तं- 
' तान करने का षड्यन्त्र रचा गया, फिर भी मृग- 
 जयनी ने स्वेच्छा से अपने दोनों पुत्रों. को राउ्या- 


r 


को 
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विकार से वंचित करके बड़ी रानी के सुपुत्र को हो. 
राज्य दिला दिया । कर्त्तव्य-पालन का इससे श्रघिक 
उदाहरण और क्या हो सकता है १ मानसिंह का 
रात्री भर नगर में घूमना, मंजदूर-मजदूरिन के साथ 
चकी पीसना, जान-बूझ कर शरणागत जलाल को 
श्राश्रय देकर सिकन्दर का कोपभाजन बनना, उसके 


आदर्श चरित्र में चार चाँद लगा देते हैं | खटकने 


| बात केवल एक ऐ--हिन्दू राजा होकर श्राठ 


तथ्य 


वर्माजी के पूरे उपन्यास का वातावरण ग्राम्यः 
संस्कृति से सुवासित है । प्रारम । होल्ली-वर्णन 
है | ऐसा लगता है कि मानो वर्माजी ने अत्यधिक 
मनोयोग से इन अध्यायों को लिखा है | स्त्री पुरुषों 
स ५ ग्राम 
मन्दिर में एक साथ रसिये गाना, फिर सहभोज 
होना--सभी बातें कथानक में एक अनोखी आत्मी- 
यता भर देवी हे । नन्द-मावज, सूगनयनी--लाखी 
के मधुर पारस्परिक संज्ञाप हर तीसरे या चोथे 
अध्याय के उपरान्त मिलेंगे जो मन 
अह्ड़ता से भर देते हैं । ग्राम 
फलने वाले निश्छुल, निष्कपट, 


यहाँ पर सफलतापूर्वक सिद्ध कः 
"यृगनयनी' में किंवदत्तियो तथा रोमांस 
इतिहास बोल उठा है । 2 

इसमें मन को मोहित कर लेने वाली श्रछूती 
प्रणय-गायाएँ मिलेंगी, उल्लकन में डाल देने वाले 
राजनीतिक दाँव पेच मिलेंगे, रोंगटे खड़े कर देने 
वाली ग्रंघ-काम़-वासना की दुष्चेडाएँ. मिलेंगी, साँस 


रोककर श्रत्यन्त व्यग्रतापूर्वक पढ़ने के लिए कुवल | न 


| 


वद्धंक जासूसी उलट-फेर मिलेंगे और साथ ही { 


मिलेंगे, पराश्रयं में डाल देने वाले, हैसा हैसा कर ग 
पेट फुला डालने वाले असाधारण पात्र ! 


५ 


Haridwa 


| 
| 
र 
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कुरुक्षेत्र 


श्री रमाप्रकाश एस० ए०, सा० २० 


है ?--कुब्चषेत्र को गीता में घर्म- 


~ 


सत्र कहा गया है, जिसका तात्पर्य यह है कि कुरुक्षेत्र 
मनुष्य के उचित और अनुचित के निर्णय 


चत ही पाप है। परन्तु इन पुण्य 
गों पर केवल बुद्ध प्रसङ्ग से ही 
5 दृष्टिकोण से व्यक्ति 


करुणा क्सा, 
गथ! विनयभी त्यागभी | 


तप त्याग को॥ 


व्यत्त को वो लेखक ने इतना कह कर 
ही बन्द कर दिया है | ससट्टि का धर्म ही उसके 


प्रय है । व्यक्ति जहाँ कहीं 
ब 


व्यक्त करने के लिये 
लिए सर्वश्रेण् साधन 
को लेकर केवल दो पात्रों: के 


महाभारत युद्ध इ 
हो सकता था; उसी 
विचार विमर्श द्वारा विषय को 
है। वे दोनो पात्र भीष्म ओर वुधिष्टिर दे । :इनमें 
सुधिष्ठिर को विजयी होकर भी .युद्ध')से ग्लानि 
उन्न होती है और भीष्म पराजित होफर भी युद्ध 
को आवश्यक और बृहत नरसंहार को उचित 
समभमने इं । 

पुस्तक में साउ सग हैं जिनमें कथा कवल युद्धो- 
परान्त युधिषिर के शरशव्या पर पड़े इए भीष्म तक 
जाने की है | उसके पश्चात्‌ केवल उपयु क्त समस्या 
पर दो दृष्टिकोशों से विचार किया गया है । इसलिये 
“सारी पुस्तक जिचार-प्रधान है भाव-परवान नहीं । 


श्राया भी. 


प्रसुव किया] गया 


रक पकट डोक 2 


पद-पद पर बोद्धिक प्रयास पाठक'कै मन को काव्ये 
के सहज गुण आनन्द से परिध्रान्ति के चेत्र में ला 
पटकता है | इसे ठो लेखक ने स्वर्यं भी स्वीकार 
किया है | 

शान्ति पब ओर कुरज्षेत्र--दोनों ही अथो 
का प्रारम्भ युबिडिर को युद्ध से उत्पन्न ग्लानि से 
हुश्र है | इस एक समानदा को छोड़ 
अन्य दृष्टिकोण में एक दूसरे से अत्यन्त भिन्न हैँ। 
महाभारत के युत्रिष्टि की रलानि कर्ण की कथा 
तथा अजु न द्वारा उसके वघ से उन्न होती है 
श्रौर ग्रपने ही द्वारा इत हुये बन्धु-बान्तवों के व्यान 
से और मी बढ़ जाती है | श्रवुन आदि कें सासने 
युधिष्टिर ने इसे स्वीकार भी किया है | 


राज्य प्रास करने की इच्छा से अपने ही 
भाइयों की इत्या कर हप तो दुख में टून गये १” ६ 


कुरुतेत्र में मानवन्वब इस ग्लानि का प्रन | 
कारण है ओर बन्धु-वान्ववों का वघ गोण । हुण्तेत्र 
में देश की करोड़ों माताएँ और नारियाँ इन्च 
वान्धर्वों से श्रविक रगे । 
पाँच ही असहिष्णु नर के दवष से 

हो रागा सहार. पूरे देश का. 


22 व 232 x 

पुत्र पति हीना इसी से ती | 
कोटि माताएं करोड़ों नारियाँ 
> x x 


ओर वेठ मानच की रक्त सरिता के ठी 
नियति के व्यंग मरें अथ गुनता है ॐ 
कौन देखता हे शव-दाह बन्धु-बान्धकों क 
उत्तरा का विलाप सुनता हे 
महामारत के दुधिषिर को राज्य केवल 
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की इत्या कर प्राप्त झिया है, परतु कुरुचेत्र में 
युधिष्टिर की विमुखता का कारण वीरहीन पृथ्वी है । 
अब दीर कहाँ जो विरोध कर, 
विधवाओं पे राज्य करें सुख से । 
महाभारत का युधिष्ठिर अपनी ग्लानि को 
अपने भाइयों, द्रोपदी तथा कृष्ण आदि पर ही 
प्रकट करता है ओर उसका निराकरण भीम, 
श्रजुन और द्रोपदी की भत्संना तथा कृष्ण, व्यास 
आर नारद ध्रादि के आदेशों द्वारा होता हे । युद्ध 
के चित्य पर उपयुक्त सभी व्यक्ति एकमत हैं | 
इनमें भीम अजु न द्रोपदी तथा कृष्ण युद्ध से निकट 
सम्बन्ध रखने वाले हैँ; भ्यास उस समय के दूति- 
हास कार हे | सभी के दृष्टिकोण में कृत कर्म के 
श्रौचित्य और स्वार्थ की सम्भावना हो सकती है | 
मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से ऐसा सोचना अनुचित 
नहीं कहा जा सकता | नारद को निष्पक्ष कहा तो 
जा सकता है परन्तु सम्भव है उनके सामने भी 
बिजयी के यशो गान का प्रश्न सम्मुख हो | 
कुरुक्षेत्र के लेखक ने कवि अधिकार फे प्रयोग 
से इस सम्भावना को आने ही नहीं दिया । इसलिये 
उसने युभिष्ठेर फे हृदय की शङ्का का समाघान ऐसे 
व्यक्ति द्वारा दिया है जो उस समय का प्रकाण्ड 
बश्डित होने के साथ-साथ उनका विपक्षी ओर 
इच्छा मुल था और में हताहत होकर बाणों 
कौ शय्या पर उत्तरायण होने सक मृत्यु को टाल 
रहा धा । अनुभव जन्म्र व्यापक झार्न उसके सामने 
आ । उसके समाधान में सशक्त श्रौर विजयी फे डर 
एवं उसके यशोगान की सम्भावना हो ही नहीं 
सकती । ; 
परन्तु ड्स्रर्भे भी अन्तिम समय प्रतिशोध की 
आवना से विष फैलाने की सम्भावना हो सकती थी; 
लेखक ने इसका भी ध्यान रखा है | विजयी जब 
अपने विजयासन से उतर कर अपनी ह पगत भाव- 
नाश्रों को मानव बन कर विजित से स्वीकार कर 
ल्ञेता है तब बिजित भी सत्य की इस पवित्र धारा में 


पने श्रपमान को भूल कर मानव मात्र बन जात 


है; प्रतिशोध की भावना गल कर वह जाती है 


लेखक ने कुरुच्ेत्र में इसी मनोवैज्ञानिक सत्य से का? 


लिया है 
लिया है: 
अपमान का शोध मृषा सिस था 
सच में हम चाहते थे सुख पाना, 
फिर एक सुदिव्य सभा गृह को 
रचक्ा ङुर्राज कजा का जलाचा | 
इपर पर भीष्म भी अपनी 
गलतियों को मानने में सङ्कोच नहीं करते-- 
सदा नहीँ सानापसान की 
द्वे उचित झुधि लेती ` 
उसी ने सुमे दविधा में 
बना दिया कायर था''' 
राजद्रोह की आग जलाकर 
कहीं चार 
म्याय पक्ष लेक 
लक्षकाख 


बाँघ 


2० > त्प 
हात, 
दया 


रे 
होता ॥ 


क्‌ हात 


दुर्योधन के 
करते है । 
पर दुर्योधन  दुरग्नि 
नक्की हो नाच रही थी 
अपनी निलज्जता 
देश का पौरुष जाँच रही थी ॥ 
महाभारत. के भीष्म रौर युधिष्टिर के पार- 
स्परिकृ सम्बन्ध से इसमें आकाश पाताल का अन्तर 
है | युविष्ठिर वहाँ भीष्ष के रामने जाने में भी डरते 
हैं । उन्हें भीष्म के श्राप का भय है । अथोत्‌ महा” 
भारत का युधिष्ठिर इतना हद्‌ नहीं है । 
महाभारत कार ने एक पत्नीय समाधान तथा 
भीष्म द्वारा राज धर्म के आदेश से छी सन्तोष कर 
लिया है । परन्तु कुरुक्षेत्र के लेखक ने दोनों दलों के 
सर्वश्रेष्ठ पुरुषों के विचार विमर्श हारा समाधान देने 
का प्रयास किया है| साथ हौ साथ कुरुक्षेत्र के लेखक 
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शरोर कौरवों की 


छ को भी वे स्पष्ट स्वीकार 


! 


। युधिष्ठिरं ने मीष्स से स्पष्ट मार 


क 
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। वादी दल का गांघीजी के 


i 


अगस्त १६५९ |] 


के राज धर्म के स्थान पर युद्ध के ओचित्य एवं ग्रनौ- 
वित्य को डी सिद्ध करने का प्रयास किया है 

त्यों? साहित्य युग ओर देश दोनों 
ओर पथ प्रदर्शक होता इ | 
है कि कुरुक्षेत्र उपयुक्त 
हिताय 


महा- 


गशील थे, 


लेकर भिन्न एवनों के द्वारा 
जिनमे हि न्दू-सहासभा, मुहि म-लाग, राष्ट्रीय स्वयं- 


दल प्रमुख थे | समाज- 
अहिंसा मार्ग पर पूरा 
विश्वास था। मतभेद केवल देश के श्राथिक 
निर्माण में था | ओर सभी दल संकुचित धार्मिक 
इष्टिकोण लिए हुए ये | कुछ दलों में तो गांधीजी 
के मानवतावाद के विरुद्ध इतने उग्र श्रौर डिंसात्मक 
विचार भरे हुये थे कि उन्होंने उच्च युग महापुरुष 
को संसार से उठा दिया | 
उधर विश्व महायुद्ध में भाग लेने वाले दोनो 
पक्षों पर दृष्टिपात करने से कोई भी निष्पक्ष मनुष्य 
नियंय पूर्वक यह नहीं कइ सकता क्रि"धुरी राष्ट्र 
न्याय पथ पर थे अ्रथवा मित्र-राष्ट्र | प्रतीत यही 
होता हे कि दोनों ही अपने-अपने स्वार्थों से प्रभा- 
वित होकर एक दूसरे को श्रन्यायी ठहरा रहे ये। 
बुद्ध में दोनो ही पक्ष दानवीय साधनों से लड़े रौर 


संवक संघ सथा समाजवाद 


दोनों ने मानव रक्त की होली निर्दयता पूर्वक खेली । 
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कुरुक्षेत्र 


CE 


युद्ध में विजय के फलस्वरूप ही विजयी पच्च को 
न्याय और मानवता का संस्थापक नहीं कहा जा 
सकता | 

लेखक ने विश्व की वर्तमान साधारण राजनेतिक 
परिस्थितियों का अनुमान बुद्ध से पडिले महाभारत 
काल में भी किया है--- 


ने होकर विभाजित, 
रहे थे लोग सञ्जित | 
अंगार , लेकर, 
तकर | 
अनुभव के बल पर 
[मारत काल में 
भी कुरुक्षेत्र के श्रतुसार कोई दल न्याय पथ पर था | 
क परिस्थितियों में युद्ध का विस्कोट 
उत्पन्न करने के लिये जो विशेष कारण कुरुदोच के 
लेखक ने माने हैँ उनमें अवश्य श्रन्वाय के प्रतिकार 
की भावना मिलती है | 


प्रज्वलित 
बनुज्या को चढ़ाकर म्यान में तलवार 

इस दशा में वर्तमान के 
यह केसे कडा जा सकता है किम 


उप्युक्त राज 


चुराता न्याय जो रण को घुल्लाता भी वही है । 
युधिष्ठिर सत्य की अन्वेषणा पातक नहीं हैं ॥ 
- यही भावना युद्ध पर श्रोचित्य की मोइर लगा 
देती है । 
पाप हो सकता नहीं वह जे है, 
जो खड़ा होता ज्वलित प्रतिशोध पर | 
इस दृष्टिकोण से केवल पांच पाए्डवों और सौ 
कौरवों तक ही न्याय का अन्याय के प्रति संघर्ष 
कहा जा सकता है शेष में लेखक व्याप की भावना 
स्वयं भी नहीं मानता । 
केबल यह कुफल कुरुवंशा के संघष का था, 
विकट विस्फोट यह सम्यूर भारतवर्ष का था। 
कहीं उत्कर्ष ही लूप का नृपो को सालता था, 
कहीं प्रतिशोध का कोई भुजङ्गम पालता था . 
तब फिर लेखक कौरवों श्रौर पाण्डवों को 
छोड़ कर शेष बृहत मानव-रक्तपात को कहाँ तक 
न्यायोचित कह सकता है समझ में नहीं श्राता। 


~ 
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¢ 
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इसलिए देखना यह है कि कुरुक्षेत्र में कोन सी 
विचार-घारा काम कर रही है । 
वाध्तव में देश में गांधीजी के मानवतावाद के 
विरुद्ध कितने ही संगठित श्रौर संयुक्त मोर्चो का 
निर्माण हो चुका था जिनमें कुछ तो रूढिवादी थे 
जो किसी भी नये प्रयोग को शंका की दृष्टि से देखते 
थे | कुछ को सम्भावित स्वतन्त्रता प्रात होने पर 
बहुत-सी ( अ्मंछित ) सुविधार्श्रो से हाथ धोने का 
भय था | कुछ विदेशी राज्य को विंघाता की इच्छा 
समते थे तथा कुछ पाश्चात्य देशों के भिन्न-भिन्न 
वादों से प्रभावित थे) इन सभी व्यक्तिरों का 
इृप्टिकोण निष्पक्ष नहीं था | ओ मनुष्य भिन्न-भि 
|, वादों से प्रभावित थे वे तो सभी श्रपने को उचित 
ओर यथार्थ मानवता का प्रतीक समझते थे; दूसरे 


| को राक्षस | इसलिए वे सभी अपने वाद और 
if उसके द्वारा प्रतिपादित मानवता की स्थापना के 


लिये इसरे के विनाश को प्रत्येक समय प्रस्तुत थे 
( तथा श्रब भी हैं | ) 
/ इलुजञ्यां शिष्ट सानव को कभी पहिचानता हे ! 
विनय की नीति कायर की सदा वह साचता है॥ 
उस युद्ध ओर विजय की आशा में उनके तक 
भी वैसे ही थे-- 
ह उषा ८. ८ग की जल्पना 
युद्ध करना पुण्य है या पाप है। 
क्योंकि कोई कम हे ऐसा नहीं, 
जो स्वयं ही पुण्य हो या पाप हो ॥ 
i ____ इन लोगो ने व्यक्ति ओर समुदाय को भी भिन्न 
ही माना है-- ig 
व्यक्ति {का धमे तप करुणा चमा, 
- व्यक्ति की शोभा विनय भी त्याग भी | 
` किन्तु उठता प्रश्‍न जब समुदाय का, 
` भूलना पड़ता हमें तप॒ त्याग को॥ 
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.. एक ही पथ श्राया बह था युद्ध का ओर मानव 
रक्त पांत का-- 


इन्हीं विचारों के प्रवाह में उनके सामने केवल 


Coin) 

खं न [मल 

छीनते समर 

0-2 व्र 

जीत या कि खु 

र न्यायोचित अ्रधिकार को व्यार 

के स्वार्थमय दृष्टिकोण के अनुसार भिन्न-भिन्न थी 

शौर उसे सिद्ध करने के लिये स्वाथ का कहीं भी | 
झन्त नहीं था । 

कुरुक्षेत्र ऐसी विचार घारा का फल है| 


सभ्यता के बिकास सं 


तेजस्वी 


| 
} 
| 
| 
4 


भिन्न अवस्थाओों को पार कर मानव श्रेणी म॑ श्राया 
है । अतएव यह मानना ही पड़ेगा कि उसकी 
सभ्यता का विकास भी पशुत्व से मनुष्यरव की श्रोर 


| 

1 चाहिए, वशुत्द की ओर नहीं | | 

घरे कोण से कुरुक्षेत्र विल्कुल अवैज्ञानिक।| 

है | उसके मत से प्रारम्भिक मानव अधिक सभ्य था- |. 

र नर का प्रेमी था, सानव । 

मानब का, दिशबासी। | 

उच्चनीच का भेद नडी था 

जन-अन में समता थी ॥ | 

था कुटुम्ब सा जन समाज | 

सघ पर सबकी ममता थी ॥ | 

कुरुक्षेत्र के अनुसार इस मानवता का धीरे 

घीरे हास हो गया । 

तब पेठा कलिभाब स्वार्थ बन, 

कर मनुष्य के. सन में । | | 

लगा फेलने गरल लोभ का | 

छिपे छिपे जीवन में 10 

परन्तु गांधीवाद विकास श्ङ्कला में एक "| 

कड़ी है। जहाँ मानव को घीरे प्रकृति के र| | 
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को जानकर अपने सुख श्रोर सुविधा के साधनों का 
विस्तार किया है | वडा वह पशुत्व से मनुष्यत्व की 
श्रोर भी अग्रसर हुआ दे | उसकी निजत्व की भावना 
का विस्तार कुठुम्ब से बढकर, गिरोह जाति और 
देश तक बढ़ा | श्राज तो देश की सीमा मी विश्व 
विलीन होने की सम्मावना प्रतीत होती है | इसी 
रित होकर आज के विचार-शील पुरुष 
विचार कर रहे दै | 


;रुच्तेत्र का लेखक अभी इस भावना से 

सके सामने तो श्रर्भी दलों का 
युद्ध दोनों हो हैं। परन्तु 
बना आने पर तो विपन्नी 
ही नहीं उठता, श्रौ 
रिक शासन के समान अप- 
। मानव-रक्त तव 


नौर स्थाय की उत्पत्ति 
य में उसमें अभी पशुत्व 
ति ्रभी तक विद्यमान 
[र ईसा ने व्यक्ति में 


प्र 
है । जिस मानवता को बुद्ध 
गांधीजी ने. श्रह्दिसात्मक युद्ध 


स्थापित किया था उसे 


द्वारा समुदाय म॑ ता पूर्वक स्थापित कर दिया 

है | इसलिये लेखक श्रमी अढ़ाई इजार वर्ष पीछे है 
दोनों का महान अन्तर-र्‍युद्ध में मानव रक्ता 

पात की हीनता और उससे उत्पन्न पाप कुर्चेत्र क 


हृदय में प्रवेश तो करता दै 


MM oe . आम 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग की प्रथमा, मध्यमा ओर उत्तमा 1 


की संचिप्त विवरण पत्रिकाए मुफ्त संगाव । 
हमारे यहाँ प्राय: सभी हिन्दी की परीक्षाओं की पुस्तके मिलती हें । एक दी 


पुस्तके मॅगाने पर आपको खुविधा होगी । 


ल 
8 


साहित्य रत्न भण्डार, आगरा | 
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सच है,. मनुज वड़ा पापी है । 
नरका बघ करता ठै ७ 

परन्तु ऐसा प्रतीत होता दै, कि जैसे वह उसे 
बरबस निकाल फेंकना चाहता ई और अपने कोडी. 
घोखा देकर वह अपने कुकृत्य पर सुकृत्य की मोइर 
लगाना चाइता दै | 

पर भूत्री मत मानव क हित | 

मानव ही मरता ह ॥ 

यहाँ यथार्थ को छिपाने का शब्द कौशल शोष 
है | पद से तो यह ध्वनि निकलती दे, कि मंतुण्य 
मनुष्य के हित के लिए डी श्रपना बालदान करता 
है । परन्तु लेखक का तात्पर्यं है कि मानव मानव का 
संहार मानव हित के लिये करठा हे । बलिदान 
होने श्रौर संहार करने की भावना में कितना महान | 
ग्रन्तर दे । र 

संहार करने की भावना पशुत्त को प्रबल कर । 
युद्ध का ग्रावाइन करती है और बलिदान की... 
भावना श्रत्याचारी में भी अपने बलिदान से मानः 
वता की भावना का उदय करती है । एक मनुष्य 
को पशु श्रौर दूसरा मानव बनने का आदेश ` 
देता है | 

पहिला पथ लेखक का है, और दूसरा गान्यीनी ० 
का | पहिली भावना श्राज की तृतीय मदा शुद्ध का | न्‍ 
वाइन कर रही दे, कर्ण )दसरी विश्व को प्रेम 
और शान्ति का सन्देश दे रही दै । श्रच्छा | 
लेखक ने इसी भावना को अपने किसी | 
प्रश्रय दिया होता | 


rr 


ZOE: in Eup 2939009200 3 ri Collection, |1 


की. . 
Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


पन्त ¦ 


> 


बीसवीं सदी में विश्व की दो महान्‌ 

ने संकट-ग्रस्त मानव जाति के त्राण 
खतूठे प्रयोग किये | प्रथम रूस में लेनिन द्वारा तथा 
हृितीय भारत में महात्मा गांधी द्वारा। एक ने 
भौतिक जगत को महत्व प्रदान क्रिया श्रौर उसी 
के श्रनुसार श्र!थिक तथा राजनीतिक को 
सर्वस्व मानकर समस्या का इल प्रस्तुत किया | 
द्वितीय ने रोटी कपड़े से भी उच्च श्रदर्श की ओए 
संक्रेत किया | यद्यपि दोनों ही मानव-जाति की 
कल्याण कामना करते थे पर साधन भिन्न थे एव 
की हृष्टि में साध्य ही मुख्य था, साधन चाहे जो हो 
पर दूसरे ने साधन की पवित्रता पर भी जोर दिया | 
इन 'दो प्रबल व्यक्तियों में सें पन्तजी पर सर्व- 

प्रथम प्रभाव पड़ा लेनिन द्वारा अहीत माक्सवादी 
विचार घारा का | 'छायावाद के मुक्त सूक्ष्म अकाश 
में कलांना की उड़ान! भरने के बाद कणि हरी मरी 

. ठोस जन पूर्णं घरठी? पर आया और हिन्दी काव्य 
' में प्रयतिवाद का सर्वप्रथम नेतृत्व किया । उसकी 
कोमल-कान्त-पदावली श्रौर कल्पना पीछे छूट गई | 


Cr 


क्रान्ति 


उसके छुन्दों के बन्ष खु; हे और उसकी वाणी 
“यास? बहने लगी । ञ्रलङ्कारों का महत्व भी उसकी 
दृष्टि में कुछ न रहा | केवल विचार ही सब कुछ 
रह गये | कवि ने वाणी” को सम्बोधन करते 
हु लिखा 

| तुम वहन कर सको जन मन सें मेरे विचार, 
बाणी मेरी चाहिए तुम्हें क्या अलङ्कार ! 
६ पर पन्तजी की यह विचारधारा अधिक दूर तक 
“शि घी न जा सकी | 'परिवर्तन? के कवि खंय की काव्य- 
hs में परिवर्तन हुआ और श्राज पन्तजी मार्क्स 


_ को नमस्कार करके अरविन्द के द्वारा प्रदर्शित 


ग प्रात 
वेल आर्थिक 
ता | मानव का 


स > 
सुखा न 


जे बे नि Tiber + 
जोवन के प्रात हष्टिको ण्‌ मंथ 


Os ty क्य = 
पॅन्तज ने युग 


दीर्घ अ 
दीव अस्वस्थता 


वाद्‌ पन्तजी के तीन नवीन 


काव्य-ग्रंथ प्रकाशित हुए हैं--(१) स्वर्ण किरण 


(२) स्वर्णुधूलि श्रोर (३) उत्तरा | कवि ने अपनी 
आँखों के सामने दो महान्‌ युद्धों की विभ्रीषिका 
देखी । कवि के मस्तिष्क में एक हलचल उत्पन्न 
हुई--विनाश का ताण्डव नृत्य क्या मानवता को 
जीवित न रहने देगा ? अगुव्म और उदजन वम 
के व्वंसात्मक प्रयोग की कल्पना -कर कवि सिहर 
उठा | तभी कवि का परिचय श्ररविन्द के जीवन- 
दर्शन से हुआ और “विश्व-कल्याण के लिए ग्ररविन्द 
की देन को इतिहास की सबसे घड़ी देन? मान वह 
उसी मार्ग पर चल पड़ा | (८ "नवीन, सांस्कृतिक 
संगठन की रूपरेखा तथा नवीन माम्यताश्रों' का 
आधार क्या हो इस सम्बन्ध में मेरे मन में ऊद्दा- 
पोइ चल ही रहा था कि इसी समय में श्री अरविन्द 
के जीवन-दर्शन' के संपर्क में आगया और मेरी 
ज्योर्स्ना-काल की चेतना एक नवीन बुग प्रभात की 
व्यापक चेतना में प्रस्फुटित होने लगी जिसको मैंने 


“ 
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अगस्त १६५१ | 


प्रतीकात्मक रूप से स्वण-चेठना कहां हे”... 
( में और मेरी कला---पंत, "संगम? २१ 

) उपरोक्त विचार को “श्री श्ररविन्द दर्शन? 
कःवेता म॑ ञ्रद्कित करते हुए पन्तदी ने 


ड 
तो उप्ने 
तय(--गांधी, अरविन्द आदि 
श्ररनाना चाहिए | मानव की 


चेतना में आज एक प्रकार की जड़ता श गयी है 


वतमान संघप पूः 
नेकास करना है 


FY) 


ह । एक 
वेडा द्वै । 


अन्तर्जीबन 
वर्तमान दशा से सम्तुए नहीं है श्रौर वह 
इसमें परिवर्तन लाना चाहता है-- 
“बढ्लेंगे हस चिर विषण्ण वसुधा का आनन 


मूर्डित, खत ॥” 


क 


वेद्य.त्‌ गति से लावेंगे जग में परिवर्तेन |?” 
यह परिवर्तन किस प्रकार सम्भव है ? अ्थके 

समविभाजन से नहीं बल्कि जीवन के प्रति वर्तमान 
भौतिक दृष्टिकोण में परिवर्तन ही इसका उपचार है | 
इसके लिए वर्तमान जीर्णं मन उपयोगी नहीं । अतः 
नवीन मन का सुजन करना पड़ेगा ओर कवि यही 
कहता है 

“सूजन करो नूतन सन | 

प्रार्थी आज मनुज आत्मज मन 

नव्य चेतना का भू पर 
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पन्त : माक्स से अरविन्द की ओर 


मई सन्‌ 


` यह साँस्क्तिक, न्ति कैसे हे ? केसे मानव की 


» साँस्कृतिक चेतना केवल कल्पना ही रहेगी और 


CC-0. In Public Domain. Gurukul 


BS 


जिसकी स्वर्शिम आओ में 
५ विकसित हो नव संम्क्रत जीवन 1४ 
वतनान यांत्रिक युग ने इमारे मौतिक सुरो में 
वृद्धि अवश्य की है पर कवि की राय में वही संब 


कुड नहीं | मानव की इच्छा पेट की ज्वाला शान्त 
करने तक डी नहीं, वह उससे भी आगे मन की 
तृष्णा भी शान्त करना चाइता दै | यह तृष्णा विना 


अन्तश्वेतना के शान्त नहीं हो सकती | कवि इंसी- 
लिए सास्कृतिक क्रान्ति को विशेष महत्व देता हे | 
आर्थिक और राजनीतिक क्रान्ति तो उसकी दृष्टि में 
सस्ति क्रान्ति के लक्ष्य क्री सोपान कही 
जा सकती हे | वह सास्कृतिक क्रांति शीव ही आने 


मदान 


वाली है। उसे कोडे रोक नहीं सकता, वर्तमान 
यान्त्रिक युग भी नहीं | कवि की राय में यह चिरन्तन 
“सत्य? हे-- 


“यान्त्रिक पशुबल्ल से रोकोग; 

मानव का देवोत्तर विकास !” 
कविं चाइता है कि मानव के सुत्त गुण जाग्रत हों 

“फिर श्रद्धा विश्वास प्रेम से 

मानव अन्तर हो अन्तः स्मित ।?? 
मार्क्स की लाल क्रान्ति कवि की राय में मारत 
के लिए अ्रमावश्यक और अहितकर है । पन्तजी 
का विश्वास है कि विश्व में 'ची मानवता निर्माण 
करने की, पथ निर्देश करने की चमता महात्मा 
गाँधी और अरविन्द के जीवन-दर्शन में है। और 
उनका यह जीवन-दर्शन ही पन्तजी की संस्कृतिक 

[न्ति काआधार है | 

यह माना जा सकता है कि अगर मानवता को 
वर्तमान विनाश से बचना हैं तो उसे ध्वंस के माग, 
सूजन के पथ को अपनाना पड़ेगा । पर पन्तजी की | 


अन्तर्चेतना जाग्रत हो १ क्या वर्तमान समाज व्यस्था 
में यह सम्भव है ? नहीं । जब तक प्रत्येक मनुष्य को | 
उसके श्रम का पूणे भाग नहीं मिलता तब तक 


ang (611) |). 11 /00 // ०३ 
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ऽऽ _ साहित्य-सन्देश 


इसी विचार को लेकर जब कुछ आलोचर्कों ने 
पन्तजी की इन नवीन रचनाओं की श्रालोचना की 
तो वे भ्रस्यन्त लुब्ध हुए और उन श्रालोचर्को को 
कम्युनिस्ट होने का फतवा दे दिया | “ये आलोचक 
अपने सांस्कृतिक विश्वासों में माक्सवादी ही नहीं 
अपने राजनीतिक विचारों में कम्युनिस्ट भी हैं |”? 
( “उत्तरा” की भूमिका ) 

'स्वण-किरण' श्रौर 'स्वण-घूलि! की रचनाएँ 
ही नहीं बल्कि नामकरण भी पन्त को प्रगति के पथ 
से हटाकर उस कल्पना लोक में ले जाता है जिससे 
बचपन से ही उनका परिचय है । पन्तजी की नवीन 
रचनाओं की श्रालोचना करते हुए श्री बच्चनजी? ने 
लिखा है--“'मनुष्यता सदा से स्वप्न देखने की श्रादी 
रही है | उसे अ्रच्छे स्वस देखना आता है, चाहे वे 
स्वप्र ञ्रन्त में झूठे ही क्यों न साबित हों | पन्तजी की 
स्व्मयी कल्पना ऐसे तमाम लोगों के लिये निमन्त्रण 
है |” (उत्तर पंत--बच्चन, संगम, २१ मई सन्‌ १६५०) 

सांस्कृतिक क्रान्ति भ्रावश्यक है यह तो स्वीकार 
किया जा सकता है पर बिना आर्थिक श्रोर राज- 
नीतिक क्रान्ति के वह किस प्रकार सफल हो सकती 
है इस पर विचार नहीं किया गया । पन्तजी वैज्ञा- 
निक आविष्कारों के ध्वंसात्मक प्रयोग की चर्चा 
करते हुए लिखते ह ह्तेमान वेज्ञानिक उन्नति ने 
मानव को श्रणुशक्ति `£ री नहीं बल्कि उदजन 


_ शक्तिसे भी परिचित कराया है पर सुजन के लिये 


नहीं बल्कि संहार फे लिए |” पर पन्तजी इस बात 
को भूल जाते हैं कि विज्ञान का संहारकारी प्रयोग 


दे मुठ्ठी भर साम्राज्यवादी र पूँजीपति ही करते 
 हंजो श्रर्थ सत्ता को अपने अधिकार में रख कर 
करोड़ों भ्यक्तियों का श्रधिकार और मुँह का कौर 
। छीनना चाहते हैं | वैज्ञानिक उन्नति प्रतिगामी नहीं 
' है, अन्तर व्यवहार में हे | जहाँ राष्ट्रीयकरण है वहाँ 
FF या वैज्ञानिक विकास व्यक्ति और समाज को अधिक से 
` अधिक सुख ओर शान्ति प्रदान करता है | ग्रशान्ति ` 


[ भाग १३, अङ्क २ ` 


णा. 


ओर दुःख का कारण तो वह तब बनता है जब 
कुछ व्यक्ति श्रन्य व्यक्तियों का श्रधिकार छीन स्वयं 
तो कोठियों में रहते हैं ओर उत्पादन करने वालों, 
को अपने श्रम का पूर्ण भाग प्राप्त होने के कारण 
सर्दी, गर्मी और बरसात में खुले आकाश के नीचे 
जीवन व्यतीत करना पड़ता है। अतः सांस्कृतिक 
क्रान्ति श्रौर सांस्कृतिक चेतना मानव के लिये 
कल्याणकारी होते हुए भी बिना आर्थिक और 
राजनीतिक क्रान्ति के आसम्भव है । इसी सिद्धान्द, 
र कर सम्भव है, पन्तजी मे लिखा है 


i 
“मेरे हृद्य में यह वात गम्भीर रूप से अङ्कित हो 


गई कि नवीन सामाजिक संगठन राजनीतिक 

श्राथिक श्राधार पर होना | यह धारणा 
3 Sn REN 

सव प्रथम सन्‌ १६४२ भें से न' की योज- 


प्रौ “शवण किरण? ओर 
“स्वर्णं धूलि’ की रचनाश्रो में अभिव्यक्त 
(में ओर मेरी कला ) 

महात्मा गाँधी ओर अरविन्द का जीवन व्यक्ति 
के लिए उपयोगी और आदर्श हो सकता है पर 
जहाँ समाज का प्रश्न आता है वहाँ यह स्वीकार 
करना पढ़ता है कि जीवन में तप ओर एकान्तवास 
का नहीं बल्कि कर्म का महत्व अधिक है । ग्राइिसा 
का सिद्धान्त और तपस्या व्यक्ति के लिए शोचनीय 
हो सकता है पर समाज ग्रौरं देश की समस्या 
इनसे नहीं सुलझ सकती । गाँघीवाद भी सास्कृतिक 
विकास में ्रभी आगे नहीं बढ़ा है | स्वयं पन्तजी 
ने उत्तरा? की भूमिका में इसे स्वीकार किया है-- 
“गाँधीवाद का सास्कृतिक चरण अभी पंगु तथा 
निष्क्रिय ही पड़ा हुआ है ।?? 

पन्तजी आजकल गद्य में नये प्रयोग कर रहे है 
ओर "क्रमशः? नामक उपन्यास की-रचना में संलग्न 
हैं। आशा हे कि मानवता का यह कवि श्रपद्री 
लेखनी से युगानुरूप सामाजिक चेतना को भ्रङ्किठ 
कर प्रगति का नव प्रकाश विकीणं करेगा | 


Sj 
र्‌ | 


र लै 
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T © दिवेर्द ५९. 
चाय हजारीप्रसाद द्विवेदी 
( एक अध्ययन ) 
श्री दुगाचरण मिश्र 


मं है । लेकिन साथ ही'साथ आप 


गलेज; काशी में संस्कृत की उच्च शिक्षा 
साथ ही साथ आचार्य रामचन्द्र शुङ्ग 
एहचर्व्य से साहित्यिक प्रेरणा भी प्राप्त करते 
रहे | इस तरह एक प्रकार से श्राचार्य शुक्ल जी 
र के साहित्यिक गुरु टं) 
; हजारीप्रसादजी शान्ति निकेतन 
के अध्यक्ष भी रहे.) शान्तिनिकेतन 
के रमणीय, सइज, श्रात्मीय एवं साहित्यिक वाता- 
बर्ण में रहकर आचार्य हजारीप्रसादजी को अपने 
पारिडत्य का संस्कार करने का स्वर्ण ग्रवसर मिला | 
वहाँ पर गुरुदेव रवीन्द्रनाथ टैगोर ओर आचार्य 
चितिमोहन सेन के सरल साहचर्य में आपने बंगला 
साहित्य का गम्मीर एवं व्यापक ग्रव्ययन किया | 
साथे ही साथ इन महानुभावों के सरलः एवं आत्मीय 
स्वभाव नें हजारीप्रसादजी को भी प्रकृति, पशु, 
» पक्षियों, पौधों आदि से श्रात्मीयता स्थापित करने 
की प्रेरणा दी । इस प्रकार आचार्य हजारीप्रसांदजी 
के साहित्यिक व्यक्तित्व निर्माण में एक ग्रोर आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल का दाथ है तो दूसरी ओर गुरुदेव 
रवीन्द्रनाथ टैगोर और आचाय क्षितिमोहन सेन का । 
इसी प्रकार श्रध्ययन में एक ओर संस्कृत के विशाल 
साहित्य-भण्डार का ज्ञान हैं जिसके अन्तर्गत भारतीय 
संस्कृति, इतिहास, ज्योतिष, साहित्य ओर विभिन्न 
' धर्मों तथा सम्प्रदायों का गहन अध्ययन, ' उदा- 
-हरणार्थ जैन-घर्म बौद्धधर्म नया एवं सिद्ध 
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सम्:दाय आदि और दूसरी ओर बँगला साहित्य का 
विस्तृत ज्ञान | इसके श्रतिरिक्त श्रापका रभ्रा 
साहित्य का भी विशेष अध्ययन उल्लेखनीय है 
आचार्य इजारीप्रहादजी दिन्दी साहित्य में निवर्ध-| 
कार एवं ग्रालोचक के रूप में विशेष विख्यात दे । | 
निवन्धकारः-~निबन्धकारों में यदि निषध 
दृष्टि से देखा जाव तो ग्राचार्य शुक्कजी कें पश्चात 
आचार्य दजारीप्रसादजी का दी प्रमुख स्थान हैँ 
इन यह पहले कह श्राये हे कि श्राचार्य शककाल 
ग्राचार्य हजारीप्रसादजी के साहित्यिक गुर है । अत 
शुक्ञजी की निबन्थ-शैली का इजा रीप्रसादजी १ 
शैली पर स्पष्ट प्रभाव दै | दजारीप्रसादजी के 
चार प्रकार के निबन्ध प्राप्त होते हँ-- 
१--शुद्ध साहित्यिक निबन्ध | 
२--सॉस्कृतिक निवन्व । 
३--खोज सम्बन्धी निबन्ध । 
४--शिन्ना विषयक निबन्ध | 
शुद्ध साहित्यि श्रि निबन्धो में “बसन्त श्रा 
“एक तोता और ए 4०, 'क्या आपने मेरी 
पढ़ी है? आदि दे, जिनमें आप की विद्वा 
सूदम श्रन्तेदप्रि का परिचय मिलता है । बसन्त १ 
है, हमारे आसपास का वातावरण, वनस्थली : 
प्रकार के रघ्न-विरंगे पुष्पो से आच्छादित दो 
हे लेकिन इममें से बहुत कम लोग ऐसे हैँ : 
देखकर कुछ सोचते हैं | हजारीप्रसादजी उसे 
हैं । उस पर विचार करते हैं और कहने 
बाध्य हो उठते दे पढ़ा हे हिन्दुस्तान 
में कोई उमङ्ग नहीं इत्यादि-इत्यादि । 
हूँ पेड़-पौधे आर मी बुरे हैं |” बसन्त 
ले आया जाता है” ( अशोक के फूल प्र 


| 
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इन निवन्थो को पढ़कर पाठक कुछ सोचने फे लिये 
बाध्य होता 
सांस्कृतिक निबन्धो में 'भारतवर्ष की सांस्कृतिक 
समस्या “भारतीय संस्कृति की देन? आदि प्रमुख 
इ | जिनमें हमें प्राचीन भारतीय संस्कृति के ब्याप- 
कता की एक झाकी सिलती है । साथ ही साथ 
उसका संसार की अनन्य प्राचीन संस्कृतियों से एक 
उलनास्मक अ्रध्ययन भी प्राप्त होता है। जोह 
। भारी संस्कृति की बिशेषता और उसके व्यापक 
र पसार का ज्ञान कराता है | संस्कृति के वारे में 
जका अपना जो मत है वह यह संस्कृति 
ग किसी देश-विशेष या जाति-विशेष की अपनी 
लिकता नहीं मानता | मेरे विचार से सारे 
तार के मनुष्यों की एक साभाम्य मानव-संस्कृति 
४ सकती है । यह दूसरी वात है कि वह व्यापक 
क्ति अब तक सारे संसार में ग्रनुभूत और श्रद्धी- 
त नहीं हो सकी” ( ्रशोक के फूल प्र० सं० ७३ 9 
रतीय संस्कृति की देन) इस प्रकार ये सारे संसार 
जातियों में सांस्क्रतिक दृष्टि से एकता लाने का 
थास करते हैं | 
खोज सम्बन्धी निबन्धों के लिये तो हजारी प्रसादजी 
(न्दी में एक हैं | इनके पह प्रकार के निबस्धों 
एक प्रकार से हिन्दी मं वि९% १ ञ्रभाव ही था | 
“।द्व-साहित्य, नाथ-सा दित्य, जैन-सा हित्य अपभ्र श- 
दित्य आदि के व्यापक अध्ययन के वाद्‌ आपने 
त सम्प्रदायों पर तथा उनके साहित्य पर जो निवन्ध 
खे वे हिन्दी की अमूल्य निधि हैं । (हिन्दी साहित्य 
भूमिका” के अन्तर्गत आपके इसी प्रकार के 
बन्धों का संकलन है । इन निवन्धों से हिन्दी 
दित्य के वास्तविक इतिहास को समझने और 
खने में विशेष सहायता मिली है । कबीर के 
ह म | आपकी पुस्तक 'कबीर' हिन्दी-साहित्य को 
_ उम और नवीन देन है| 
_ _ शिक्षाविषयक आपके बहुत कम निबन्ध हें | 
शिक्षा के बौरे में आपका एक स्वस्थ दृष्टिकोण 
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| भाग १३, अडू २ 


होने के कारण तद्विपयक निवन्धों में भी आपने 


शिक्षा को जनहित की हृष्टि से ढालने की एक नवीन 
दिशा तुझाह हे, जिसका ग्रनुसरण किया जाय तो 
राष्ट्र के उत्थान के एक आवश्यक अंग की पूर्ति ह 


सकती हे । 
निब॑न्धों की भाषा गौर शेली में भी हजारी- 
प्रसादजी ञ्रपनी विशेषता रखते हैँ। 
वं चुस्त है 
कितना सुन्द 
उदाहरण से मिल सकता है | जेसे “नीम है, जवान 
है | मसे भींगी हैं और अ ? “मल्लिका 
बुरी तरह ६ ल-प०सं० १९- 
वसन्त श्र। गया ) गम्भीर भावों के लिये भी आपने 
अपनी एक ही प्रकार की सरल भाषा का प्रयोग इस 
विद्वता के साथ किया है, किन भाषा सें रुक्षता 
आने पाई है, ओर न भावो के व्यक्त होने में ओछा 
पन ही श्राने पाया है एवं अंग्रेजी शब्दों के 
प्रयोग का एक प्रकार से वहिष्कार ही हे । संस्थ 
णु अवश्य वीच-वीच में मिलते हैं । शेली प्रवाह 
यु । वगला-साहित्य और विशेषकर गुरुदेव के 
प्रभाव के कारण आपकी वणुन-शली में जो अ्रात्मी- 
यता बोधगम्यता एवं सरलता है वह हिन्दी के किसी 
भी निवन्धकार में नहों पाई जाती । शुक्कजी की 
भाँति अपने मत को किक्षी के ऊपर वलपूर्वक लादने 
की इन्होंने कहीं मी कोशिश नहीं की है | कहीं व्यङ्ग 
भी किया हे, तो बड़े ग्रात्मीय-ढक्क से उदाहरण के 
लिये 'एक तोता और एक मैना? नामक निबन्ध में 
सना के ऊपर यह व्यङ्ग देखिये “भले मानस गोबर 
कै कड़े तक ले आना नहीं भूलते |” यही कारण 
हे कि लेखक की आत्मीयता.पाठंक के साथ बराबर 
बनी रहती है | पाठक को इनके ्राचार्यत का मान 
किवी प्रकार खटकता नहीं | लेखक के भावों का 
पाठक के भावों के साथ तादात्म्य होता चलता है। 
उसे निबन्ध में एक अ्रपनापन सा अनुभव होता है 


चुप हे” ( अशोक के 
ट्ट! 


,हाँ इनके निवन्थो में” शुक्ननी की भाँति तारतम्य 


} 


। 
| 


> ऱ्य 


अगरत १६५१ | 


आद्योपान्त एक ही नहीं रता | इसका कारण यह 
दे कि ये विषय सै हटकर बहुत दूर चले जाते हैं, 
ओर फिर घूम-फिरकर उस पर ग्राते । 
के लिये अशोक के फूल” नामक निबन्ध को ही 
लीजिये । उसमें द्विवेदीजी ग्रशोक के फूल के बारे में 
सोचते-सोचते भारतीय संस्कृति और मानव-प्रवृत्ति 
तक चक्कर काट आते हैं | और फिर अ्रन्त में विषय 
पर आते हैं | इसलिये इनके अनेक निबन्ध निबन्ध 
न रहकर 'लेख” की श्रेणी में ग्रा जाते हैं । समभाने 
का ढड़ भी इजारीप्रसादजी का ग्रपभा हे । विषय 
को समझाने के बाद पाठक को आप एक नाटकीय 
चरमसीमा पर लाकर छोड़ देते हैँ कि वह कुछ 
सोचे । निवन्थ में आपकी सबसे बड़ी विशेषता यह 
कि आप विषय के ऐतिहासिक एवं सांस्कृतिक 


| उदाहरण 


पड़ती हैं, जो विषय के वाइर की होती हैं । इससे 
पाठक का एक विषय के साथ-साथ श्रन्य अनेक 
विषयों का ज्ञान-भण्डार भी बढ़ता रहता हे | पाठक 
की उत्सुकता बनी रहती है| वह एक के वाद दूसरे 
निबन्ध को पढ़ने की इच्छा करता है । इस प्रकार 
हम कह सकते हैं कि हजारीप्रसादजी हिन्दी के 


सर्वश्रेष्ठ निवन्धकार हैं । 


आल्तोचकः--'वाद' से तठस्थ रहकर साहित्य 

की सच्ची परख करने वाला म श्राचाय इजारीप्रसादजी 
का. नास अग्रगण्य हैं | द्विवेदीजी में श्रालोच्यकृति 
$ आहमा को मापने की अ्रदूशत क्षमता है | एक 

शोर संस्कृत कान्य शाखां का गहन अध्ययन ग्रौर 
दसरी ओर रवीन्द्रनाथ की ग्रालोचना शैली के 
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प्रभाव से आपकी आलोचना की आधार-मूमि अत्यन्त 
ही दृढ़ है। उसमें न शुकलजी की माँति शास्त्र की. 
सुननता है, और न शान्तिप्रिय द्विवेदी की भाँति कलि | 
का वेर्ैभाल भावातिरेक । प्राचीन और श्रर्वाचीत | 
साहित्य सिद्धान्तो का सुन्दर समन्वय आपकी ग्राली- ह 
चना में सभी स्थानों में प्रतिविम्बित होता दै | आजि 
से कई वर्ष पूर्व आपकी श्रालो चनार्ये पविशाल-भारतर ; 
में छपी जिनमें श्रापने श्राधुनिक छायावादी कार्यो | 
का विवेचन करते हुये ्राुनिक-काव्य का विवेचन] 
किया जो ग्रपर्य्यांत मात्रा में होते हुये भी अत्यन्त 
पुष्ट एवं ग्राक्षिपरद्दित दै | साय ही साथ वह शास्त्रीय 
भी है | परन्तु हजारीप्रसादजी का ध्यान श्रव विशेषण 
रूप से आलोचना की ग्रे र न होने के कारण उनका | 
ग्रामार ग्रालोचनात्मक साहित्य पर कमं है | | 

श्राजकल इजारीप्रसादजी काशी हिन्दू विश्वविद्या- 
लय कै हिन्दी-विमाग के श्रथ्यल हैं, और हिन्दी- 
साहित्य की प्राचीन पुस्तकों की खोज तथा उसके | 
प्रकाशन की श्रोर विशेष प्रवृत्त हैं। आशा हें श्राव | 
हिन्दी-साहित्य को अपनी अन्य खोजपूर्ण कृतियाँ 
देकर उसके भण्ढार को भरेंगे | 


आपकी कृतियाँ :-- 
१--विचार और वितर्क, 
२--श्रशोक के श्रु 
३-कबीर / 
४--बाण मद्र की आ्रात्म-कथा, 
५--हिन्दी-साहित्य की भूमिका 
६--नाथ-सम्प्रदाय । 

नोट--उक्त पुस्तकें सा० २० मएडार से प्राढ ! 

हो सकती हैं। [oo 
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Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


र चिन्तामणि’ के निबन्ध 


। ४चिन्तामणि' के निबन्थो की विशेषताओं का 
* उल्लेख करने के पहले हमें निबन्ध-स्चना तत्व पर 
विचार कर लेना चाहिये । 

“गदरा कवीनां निकषं नदन्ति’ के श्रनुसार यदि 
। ¦ आद्य कवियों की कसौटी है, तो निवन्ध को गद्य की 
` कसोटी कहा जा सकता है | वस्तुतः निबन्ध शब्द 
का शाब्दिक अर्थ चाहे कुछ भी क्यों न हो--श्राज 
५ इसे अंग्रेजी के '॥55&9? शाब्द का हो पर्याय 
समझा जाता है । तथापि व्याख्या की दृष्टि से 
चार्य रामकृष्ण शुक्ल के शब्दों में हम कह 
सकते हैं कि “निबम्ध एक ऐसी गद्य रचना है 
जिसमें किसी विषय सें सम्बन्ध रखने वाले ज्ञात और 
! ज्ञातव्य तथ्यों का संकलन उसकी बौद्धिक प्रतिपि 
। के लिये किया जाता हे |” यहाँ हम निवध्ध के 

। अनिवार्य उपकरणों पर विचार करेंगे । 
! वस्तुतः निबन्ध में विचार ओर विश्वार-शीलता 
आवश्यक तत्व हैं | निबन्ध में साहित्य की अन्य 
। व्िधाओं की श्रपेक्षा विचार तत्व का प्राधान्य होता 
। है, एवं भाव तत्व गौण राडे हे | भावना प्रवृत्ति- 
“| सूलक हैं, एवं विचार निदृत्ति-गूलक | निबन्ध में यह 
ध निति प्रबृत्ति का ही मियमन करती है--तभी निवृत्ति 
`} प्रधान विचार भी हमारे लिये श्रतीव प्रयोजनीय 
3 ह | रतः निवन्ध मे विचार तत्व की प्रधानता आपे- 
` चिक इष्टि से ही है--जो कि भावांश अथवा भाव 
` तत्व को संयत रखते हैं । तद्विपरी 1 साहित्य के ग्रन्य 


। भ्रचारॉ--उपन्यास, कहानी, ग्रात्मकथा आदि में| 


बिचार तत्त्र की अपेक्षा भावांश प्रधान होता है 
* यों तो भाव ओर विचार प्रायः परस्पर संलग्न से 
१ रहते हं, तथापि निबन्ध में थापेचिक दृष्टि से विचार 


& 


श्री कुमार शाम्भूसिह भादवा एस? ९० 


निबन्ध की श्रन्य प्रमुख विशेषताओं में--प्रयत्ञ- 
शीलता, वैयक्तिकता, संन्षित्तता, 
हें । स्वतन्त्रता से हमारा श्राशाय विचारों की उच्छ्र 
खल श्रभिव्यंजना से नहीं--प्रत्युत प्रतिपाद्य विषय 
पर अपने मौलिक ढङ्क से सोचने, विचारने एवं उसे 
अपनी निजी श्रभिब्यञ्ञना-प्रणाली से ऋ 
करने में हैं--जिसे 
कहते 
अनिवाय ; 


पारिभाषिक पदावल्ी सें 


४३. 


८ 
1 


(जसे हू 


। वस्तुतः निबन्य म भा वप्रेषणीयता नितान्त 


९ 


। सावप्रेषणीयता का श्रर्थ हे, आत्मा- 
भिव्यज्ञन की सफलता ओर इसके लिये लेखक एबं 
पाठक में पूर्ण तादात्म्य की श्रावश्यकता हे | इस 
तादात्म्य T माध्यम हे, 
शेली । अतः शैली निवन्ध का सर्वाधिक ग्रनिवार्य 
गुण है, क्योंकि शेली के द्वारा ही लेखक अपने 
निबन्ध में वैयक्तिक तत्व ( Personal element) 
श्रौर मानवीय तत्व ( मएm३७ ९।०७०७० ) को 
ग्रभिव्यक्त करतः हे | कहानी, उपन्यास ्रादि में 
शेली इतना प्रमुख तत्व नहीं क्योकि उनमें तो भावांश 
की प्रधानता होवे से लेखक का व्यक्तित्व अन्यथा भी 
इचाना जा सकता हे, किन्तु निबन्ध एक 


अथवा सम्पक-स्थापन का 


रक विचार 
प्रधान रचना दोने से इसमें लेखक का व्यक्तित्व 


तलस्पशी रहता है, अतः निवन्ध में लेखक के भावनी- 
त्मक पक्ष को प्रस्फुटित करने का शेली ही एकमात्र 
साधन है । 

निवन्ध के वैयक्तिक तत्व से हमारा आशय उस 
अंश से है, जिसके द्वारा हम लेखक के व्यक्तित्व की 
अथात्‌ उसके भावात्मक पक्त को सरलता से देख 
सकते हैं | अतः निबन्ध का वह तत्व जिसके द्वारा 
इम लेखक के साथ एक प्रकार के भावात्मक साहचर्य 
का अनुभव करते हैं--वैयक्तिक तत्व कहलाता दै । 
तद्विपरीत मानवीय तत्व के सहारे लेखक अपने वर्ण्य 
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स्वतन्त्रता श्रादि 


1 
| 
| 
| 


TES, SS 


स 
“eS 


> 


अगस्त १६५१ | 


विषय को सबकी पठनीय वस्तु बनाता है, क्योंकि 
मानवीय तत्व सभी का समान खूप से श्रनुभूति का 
विषय होता है | तिकन्घ के ये दो अ्रतीव अनिवार्य 
तत्व हैं | 

इस प्रकार हम देखते हैं, कि निबन्ध अपनी 
विचारशीलता, वेयक्तिकता, संत्षितता एवं शैली 
कारण साहित्य के श्रन्य प्रकारा से सर्वथा एक विशिष्ट 
॥ हे । उपन्यास, कहानी, नाटक ग्रादि में और 
निबन्ध भें जो मोलिक अन्तर है, वह इन्हीं गुणों के 
कारणु--जा शीला क द्वारा प्रकट होते हैं | शैली के 


ण्‌ ही कहा जाता है--80ए1७ 


रो के आधार पर अब 
नेवन्थो पर बिचार करेंगे । 
श? में संग्रहीत निवन्थां के हम 
| घ्रथवा श्रेणियाँ में विभाजिब कर 


£ 
1.3 


; में तो मनोविकारों श्रवा मनो” 
पयो पर लिखे गये निवन्ध आते ६ | 
, 'लज्ा ग्रौर ग्लानि? “लोभ और 
प्रीति), “वृणा”, 'देष्या?, भय, क्रोध’, श्रादि 

(२) दूसरी श्रेणी में हम विवेचनात्मक श्रा 
समीक्षात्मक निवन्धों को रख सकते हे | इन सरमाच्छा- 
त्मक निबन्धों के मी स्पष्ट ही दो विभेद लक्षित 
होते हं-- | ग 
१--पैद्धान्तिक ससीक्षा--जैपते 'कविता क्या 
हेर, (काव्य में लोकमङ्कल की साधनावस्था , साधा- 
रणीक रण और व्यक्तिवैचिव्यवाद', “मानस की 
चमे भूमि? 

२--व्यक्ति विषयक समीक्षा-- भारतेन 
इस्श्चिन्द', “तुलसी का भक्ति माग । 

इस प्रकार “चिन्तामणि, म॑ स्पष्ट ह तीन प्रकार 
के--मनोवेज्ञानिक, सैद्धान्तिक लतमा सम्बन्धी 
अथवा समीक्षात्मक, एवं व्यक्ति विषयक निवन्ध 
“मिलते हैं। इन सब निवन्थो के आधार पर इस 


ह 
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चिन्तामणिः के निबन्ध 


oe 


० एवं साहित्य का जीवन सें श्रभिन्न सम्बन्ध है | कललः 


5 उ: 


शुक्लजी की कुछ निवम्ध-गत विशेषताओं का उल्लेख | 
कर सकते हैं, जिनमें प्रमुख ये ह~ 6 

१-मचोवेक्ञानिक निबन्धो का जीवन से 
घनिष्ट सम्वन्ध.-ग्राचार्य शुक्ल ने हिन्दी में हवे- 
प्रथम इस विषय पर उत्कृष्ट कोटि के निक तो | 
लिखे ही साथ ही इनकी सबसे बड़ी विशेषता यदध 
दै, कि उन्होंने इन मानवीय भावो. अथवा मकौ 
विकारों--प्रेम, लोम, देर्ष्या, करुणा, भय, कोच 
श्रादि वृत्तियों को शुद्ध मनः शास्त्र के चश्मे से त | 
देखकर साहित्य के स्थायी भावों के रूप में देखा 8 || 


न निवन्धों को लिखते समय उनकी दृष्टि बराबर / 
जीवन पर ही केन्द्रित रही--मनोविज्ञान के ग्रन्थो 
पर नहीं | उन्होंने इन वृत्तिर्या का अपने प्रत्यक्ष 
जीवन में ही अनुभव क्रिया | एवं उसी अनुमव के | 
आधार पर इनकी मीमांसा की है । दसरे शब्दों मे 
नहोंने अपने अनुमव के श्राधार पर ही इन उत्िर्यो 
की मीमांसा कर जीवन को समभने का प्रयास किया 
है | यही कारण है कि इनमें हमें अन्तः निरीक्षण, 
एवं वाह्य निरीक्षण का सुन्दर समखय मिलता है | | 
उनके मनोभावों अथवा मनोविकारों का उद्गम 
स्थान मनः शास्त्र के विस्तृत ग्रन्थ नहीं--प्रत्युत | 
प्रत्यक्ष जीवन का कर्मतें। } | एवं जीवन के इसी | 
विशाल वाङमय में कर्म सोन्द्य के बीच बिखर हुये 


सूदम भाव-तन्तु्रों को लेकर उ.5 | जीवन के 
समष्टि रूप कलेवर को समझने कः प्रयास किवा है 


यही कारण है कि हम इनके मनोवैज्ञानिक नि 
को एकान्ततः मनःशास्त्र की वस्तु कहकर टाल 
सकते । ये मनोशात्र को शुष्क सिद्धान्तनाल | 
गुम्फित एवं समा्ुछन्न नहीं प्रत्युत प्रत्यक्ष जीवन 
ही श्रनुसूतियों के स्पन्दन से श्रनुग्राणित हे. 
के मनोवैज्ञानिक निवन्थो की यह एक 
विशेषता है । जो इनके निबन्धत्व को कभी 
नहीं होने देगी । ; ट 

(२) भारतीय शाख के प्रति अनन्य 
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वस्तुतः शुक्कजी के निबन्ध उनके गम्भीर श्रध्ययन, 
गहन मनन एवं भौलिक श्रात्म चिन्तन के परिणाम 
हैं। उन्होंने अपने स्वतन्त्र हृष्टिकोण से ही विविध 
विषयों की भीमांसा की हे । तथापि उनके सैद्धान्तिक 
आलोचना सम्बन्धी निबन्धो की--जिनमें उन्होंने 
काव्य शात की दृष्टि से विचार किया है--सर्वाधिक 
महत्वपूरण विशिष्टता यह है कि उन्होंने इन 
निबन्धो में जो ग्रादर्श प्रतिष्ठित किया है वह सर्वथा 
भारतीय शास्त्र से सम्मत एवं भारतीय आदर्श 
भावना पर निर्धारित है। भारतीय शास्त्र के प्रति 
उक्षकी भ्रगाध श्रद्धा रही हे। फलतः उनके समी 
` च्षात्मक निबन्धों-“साधारखीकरण श्रौर ब्यक्ति“ 
 वेचित्र्यवाद?, “रसात्मक बोध के विविध रूप’, काव्य 
' में लोक भङ्गल की साधनावस्था', मानस की धर्म- 
भूमि श्रादि में जो उन्होंने अपना मत श्रमिव्यक्त 
किया हे, आदर्श स्थापित किया है--उसका सम्बन्ध 
सीधा भारतीय शास्त्र से ही है | इस प्रकार प्राचीन 
¦ भारतीय दृष्टिकोण के श्राधार पर अपने प्रतिपाद्य 
। विषयों का आधुनिक डङ्ग से नवीन रूप में प्रतिपादन 
। कर आचार्य ने समीक्षा पद्धति के चेत्र में एक पथ- 
` प्रदशक अथवा नियामक का कार्य किया है। इतके 
`ये निबन्ध मौलिक विवेचन एवं गहन आत्म चिन्तन 
| से प्रसूत ग्रवश्य-हे-तथापि शुक्ल जी की विचार- 
। घारा की मूल पृष्ठभूमि (तीय होने से इनके 
। निबन्धो की ाधार शिला मी यही है । उनकी 
* उत्कट लोकादशं भावना इसी का परिचायक है । 
`| (३) बिषय तथा व्यक्ति का अपूव साम- 
! झस्थ:--शुक्क जी ने "चिन्तामरि’ की भूमिका में ही 
कहा है “इस:बात का निर्णय मैं विज्ञ पाठकों पर ही 
` छोड़ता हूँ कि ये निबन्ध विषय प्रधान हैं अथवा 
। ब्यक्ति प्रधान ?” वस्तुतः इस कथन से उन्होंने हमारा 
ते इस तथ्य की ओर श्राकष्ट किया हे कि इनं 
कप i में विषय एवं व्यक्ति के अपूर्व“ सामज्ञस्य, 
का प्रवाद किया गया है। दूसरे शब्दों में इनके 
गबन्व ` विवेचनात्मक श्रथवा समीक्षात्मक होने के 


साहित्य-सन्देशा 
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कारण विषय प्रधान तो हैं ही साथ ही इनमें 
व्यक्तित्व की भी ग्रप्रधानता नहीं 
में उनके व्यक्तित्व की पूरी छाप है अन्यथा उनके 
मनोवैज्ञानिक लेख मनोविज्ञान के विषय होने से 
केवल विषय प्रधान कहलाते किग्त॒ शुक्ल जी ने उनमें 
यत्र तत्र अपने त्र्यक्तित्व की अतीव सुन्दर झलक 
दिखाकर विषय और व्यक्ति का अनूठा सामञ्जस्य 
स्थापित किया है | विषय के भने अवगुण्ठन में से 
उनका व्यक्तित्व स्पष्ट कलक रहा है । इसीलिये न तो 
वे एकान्ततः विषय प्रधान ही कहे जा सकते हे श्रौर 
न एकान्ततः व्यक्ति प्रधान ही--बल्कि वे दोनों का 
सुन्दर समन्वय हैं । 

(४) एक प्रकार की प्रबल प्रेरक शक्ति अथवा 
भाधःप्रेषशीयत? :-यच्चपि शुङ्क जी के निबन्धः 
जैसा कि इम कह आये हैं-- इनके गहन अध्ययन 
मनन एवं चिन्तन के परिणाम इं-- किन्तु इनकी 
सर्वाधिक विशिष्टता अपने संचित ज्ञान को एक 
अत्यन्त प्रभावशाली शैली द्वारा अभिव्यक्त करने में 


3. 


हे। क्योकि यों तो हमें शुक्कजी से कहीं अधिक 


सृक्ष्मदर्शी एवं मनोबिश्लेषणात्मक पद्धति का अनु- 


सरण करने वाले लेखक हिन्दी साहित्य में मिल 
सकते£हि--तथापि उनकी सी समर्थ स्रभिव्यज्ञना 
शक्ति हमे परवर्ती निबन्ध लेखकों में नहीं मिलती । ` 
उसमें एक ऐसी प्रेरक शक्ति है कि हम उनके 
सिद्धान्तो को स्वीकार करने के लिये सहसा प्रवृत्त 
हो जाते हैर इसी में निबन्धकार की सफलता 
हे । अपने मनोवैज्ञानिक निवन्थो को मी अपनी अपूर्व 
व्यञ्ञना शेली, द्वारा उन्होने| श्रत्यन्त सरल, सुबोध एवं 
सहज आह्य वना दिया है | दुरूह विषयों की विवेचना 
; रते समय उन्होने बहुत छोटे एवं सारगमित सूक्ति- 
वाक्यां का प्रयोग किया है । जैसे 
“भक्ति धम की रसात्मक अनुभूति है।” 
“वेर क्रोध का अचार या मुरूचा हे |” 
अतः भाव प्रेषणीयता की दृष्टि से इन निबन्धों. 
की शेली अत्यन्त सफल है | इनकी इसी प्रेरणा शक्ति 


oo 


है | उनके निबन्धो 


ना. 


के कारण इनका स्थान निवन्थ साहित्य में बर्वोपरि 
रहेगा । उनकी शैली अस्वन्त प्रभावशाली 
( Impressive ) एवं विश्वसनीय ( Convio: 
८7९४ ) तो है ही-साथ ही उसमें एक प्रकार की 
श्रशेप शालीनता ( 78714९7 ) भी है | 


८5 


(५) वयक्तिक तत्व एवं सानवीय तत्व:--- 
निवन्ध के ये दो श्रतीव मइत्वपूण तत्व हैं जो निवन्ध- 
उर की शेली द्वारा प्रकट होते हैं। वैयक्तिक तत्व 
( Human ७1810010 ) का सम्बन्ध लेखक के 
व्यक्तित्व के भावात्मक अंश से हे एवं मानवीय तत्व 
( Hume element ) के श्रन्तर्गत वह सब 
कुछ श्रा जाता है जो सबका समान रूप से अनुभूति 
का विषय ( Metter of Common Bxperi- 
87८९ ) बन सकता है | 


ब 


चिन्तामणि के निबन्धो में ये दोनों तत्व मिलते 
हैँ | साहित्य के स्थायी भावों अथवा ब्यक्ति मात्र की 
शाश्वत व्ृत्तियों ( लोभ, प्रेम, क्रोध, प्रीति श्रादि ) 
को वर्य विषय मानकर चलने के कारण इनके 
मनोवैज्ञानिक निबन्धो में मानवीय तत्व तो हैं ही 
पर बीच-बीच में वैयक्तिक तत्व ( 678078] 
$01८ ) के भी यत्र तत्र अतीव सुन्दर उदाहरण 
मिलते हैं | इस प्रकार विचारों के शुष्क तन्दुवाय के 
भीतर से हम लेखक के विशुश्र, कोमल, मावात्मक 
स्वरूप का साक्षात्कार कर सकते हैं। ऐसे वैयक्तिक 
तत्व के उदाहरणं में शुक्कजी के व्यंग्य बड़े मार्मिक 
हैं | दो एक उदाहरण लीजिए -- % 

१) मोटे त्रादमियो ! तुम अ्रगर जरा सा दुबला 
हो जाते--अपने ग्रन्देशे से ही सही--तो न जाने 
कितनी ठठरियों पर माँस चढ़ जाता । 
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) हितोपदेश के गददे ने तो बाघ की खाले 
ही श्रोढ़ी थी पर ये लोग ( स्वार्थी एवं ढोंगी देशो- 
द्वारक ) बाघ की बोली मी बोल लेते टे । 

(३) संगीत के पेंच पांच देखकर भी हठयोग 
याद आता है | जिस समय कोई कलावन्त पक्का 
गाना गाने के लिए ग्राठ ग्रंगुल मुँइ फैलाता है 
श्रौर “्रा-ञ्रा? करके विकल होता है उस समय बडे- 
वड़े धीरो का धय कुट जाता है--दिन-दिन भर 
खुपचाप बंठ सहने वाले बड़े-बड़े श्रालसियों का 
श्रासन डिंग जाता है । 

चिन्तामणि के निवन्थो की इन कतिपय विशेष- 
तारों का अवलोकन कर इम कद सकते हैं कि हिन्दी 
निवन्वे-साहित्य ये कया ऐतिहासिक एवं क्या गवे- 
षणात्मक दोनों दृट्ियां से ग्राचार्य शुक्क का स्यान 
श्रद्वितीय है । चिन्तामणि म॑ संग्रहीत इन निबन्ध 

हमें निवन्थ के सभी ्रनिवाय तत्व--विचार- 
शीलता, संक्षिप्ता, वेयक्तिकता, प्रमाव प्रेषणीयता 
आदि मिल जाते हैं | हाँ, एक “कविता कया है? 
शीर्षक निवन्ध ्रवश्य ग्रपनी परिमिति का श्रतिक्रमण 
करता सा प्रतीत होता द्वै--श्रन्बथा शेष सभी निबंध 
प्रायः संक्षेप में ही हैं । 

वस्तुतः आचार्य शुक्ल अपने निवन्धच्तोत्र के 
एकमात्र श्रधिपति हैं । यों हिन्दी साहित्य में इन्हीं 
विषयों को लेकर चादे कितनी र सूम विवेचना-- 
कितना ही गहन विश्लेषण ¬ न किया जाय, 
तथापि इससे आचार्य शुङ्क के निबन्थों का महत्व 
कभी कम नहीं हो सकता । कारण उनमें शुक्कजी का 
अपना विशिष्ट व्यक्तित्व ह्वी संन्निडित है--एवं 
5ाहित्य में व्यक्तित्व का स्थानापन्न होना कदाचित्‌ 
संभव नहीं । 


जव 


== 
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दीर सतसई राजस्थान के श्रमर कबि सूर्यमल्ल 
की श्रपर कृति है) जिस समय बेदी का यह वाल- 
रवि अपनी प्रतिभा की प्रखर किरणों से, वीरल्व क 
तीक्ष्ण मयू्खों मे साहित्य के वाङ मय को प्रलोकित 
कर रह प--वह समय देश का महान्‌ संक्रमण 
काल था विदेशियों की सार्वभौम सत्ता की उन्मुक्त 
कादस्विनी भारतीय व्योम में विस्तरित होकर एक 
ओर सकल ऐश्‍वर्य की शीतल वृष्टि कर रही थी तो 
दूसरी र स्व॒तन्त्रता-सर्य की ज्योति को सदा के 
निए आदत | इसीलिये तो समस्त भारत में प्रथम 
स्ञाठन्त्र्य संग्राम की उद्दाम ज्वाला फूट पड़ी | यह 
इतिहास प्रसिद्ध सन, ५७ का तथाकथित विद्रोह 
था । ऐसे ही विपद्काल में सतसई के रचयिता ने 
अपनी बीर भावना से उद्बेलित होकर देश की सुस 
वीरता को उद्बुद्ध करने का बीड़ा उठाया । सतसई 
के दोहों में कवि ने जागरण का यही महामन्त्र फूंका 
है जिसका प्रत्येक स्वर कवि की इसी प्रबुद्ध कणठ- 
ध्वनि से निनादिंत हे | सतसई का प्रारम्भ ही इसकी 
अर संकेत करता है ˆ 

बीकस बरसां क्ैतियो गुण चौ चन्द गुणीस 
बिसहर तिथि ४४ जेठ वदि समय पलटी सीस ॥ 

समय के इस परिवर्तन को कवि ने भली भाँति 
समका और तभी तो उसने देश के तत्कालीन 
सैनिक वीर राजपूतां का बड़ी ही श्जस्वी वाणी में 


` श्राह्णान किया । क्योंकि कवि को सदैव ही मातृभूमि 


कौ रक्षा के निमित्त पद पद पर न्योछावर होने वाले, 
शौय के साक्षात्‌ प्रतीक एवं वीरता के वरेण्य दूत 
इन रानपुत्रों पर बड़ा गर्व था-बड़ी श्राशा थी। 
किन्तु उस समय ये नर-सिंह श्रपने अ्भिजात्य पौरुष 
__ ठी पराक्रम को भूल कर विलासिता में लवलीन हो 
रहे थे। उनकी इस मोहद-निद्रा को भङ्ग करना परम 
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वांछुनीय था | इसलिये कवि उनको अपने 
उज्ज्वल श्रतीत' के विस्मृत गौरव का स्मरण दिल्ञा 
कर उनके ख़मक्ष एक ऐसे ्ादश वीर समाज का 
चित्र प्रस्तुत क्रिया जो उन गइन निराशा पै 
उद्रश्रान्त लत्रियो को किसी भ्रव आलोकस्तम्भ के 
समान अपने गंतव्य की श्रोर प्रेरित कर सके| 
सतसई में चित्रित उस ग्रादर्श वीर समाज का सबसे 
उज्ज्वल एवं उत्कृष्ट अङ्ग है-वीर नारी | वह नारी जो \ 

स्वयं वीरता का मूर्त विग्रह हे, त्याग की सजीव / 
प्रतिमा है, उत्सर्ग का ज्वलन्त दृष्टांत है । ) 


| 
| 
| 
| 
| 


(2 


सतसई में इस तेजोमयी नारी को हम मुख्यतः | 
| हे--वीर माता एवं वीर पत्नी || 
कवि जानता था कि वीर माता ही वीर पुत्र उत्पन्न 
कर सकती है | सिंहनी की कोख से ही सिह्द-शावक | 
जन्म लेते हें । इसीलिये उसने वीरत्व की साक्षात्‌ | 
प्रतिमूति वीर माता का अत्यन्त हृदय ग्राही वणन | 
किया है | वीर माता को यदि किसी बात का सबसे 
अधिक ध्यान है तो वह है अपने दूध की लाज का | | 
उसकी एकमात्र यही साध है कि उसका वीर पुत्र यां | 
तो अपने अतुल शौर्य एवं उद्धट पराक्रम से समर में | 

ककर शत्र ग्रॉ पर विजय लाम करे अन्यथा वह | 
घारा तीर्थ में स्नान करता हुश्रा अपने प्राणों का 
विसर्जन । इनसे प्रथक्‌ अपने पुत्र का, युद्धभूमि से 
जीवित पलायन वह कदापि नहीं देख सकती। 
देखिये उस वीर माता को अपने दूध की लाज की 
कितना ध्यान है-- 


सहणी सबरी हूँ सखी दो उर उलटी दाह । 
दूध लजाण पूत सम, वलय लजाणे नाह। ' ) 


वह दूध नहीं वरत्‌ तीब्र हलाहल दै जिसकी 
पान कर उस वीराङ्गना का पुत्र कभी रपद्योत्र है 


fF 


बार त्राताग्राका दुघ 


क्य 
जान 


की महत्पेरणा मिलती थी | 
साथ ही कवि को अजस 
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नारी का पत्नी रूप भी बहत प्रिय है 
वार नाती का अपने सतन्य का लाज का 


पराजित होकर नहीं लौट सकबा | ऐवा ही था उन 
ग जिसे पीकर उन वीरों को 
त्रपने देश की र्षा के लिए हँसते-दँसते 


दायिनी वीर 
जिस प्रका 


> 
ध्यान हैं 


उत्ती प्रकार वीर पत्नी को अपने चूड़े का। यही 
णी कारण है कि अपने पति के युद्धाथ अभियान करते 
|| समय अपने . स्वामी को 


वह इन मार्मिक शब्दों में 


ट्ला- 


श्रत्यन्त 


1राजना करती 


उससे 


र | “हे नाथ | गज पैक्ताओं से मैंने 

ग ९; सुक्त जडी वीर बाला का आपने 

4 1 है एवं आप र खूब चवर 

) अथक सेवा की है, अब युद्ध भूमि 

त: | चूड़े का लाज रखने का ध्यान श्रापक 

i 

न 

स 

न| ८ र र न 

रे] यदि उघ वीराङ्गना के पति समर में विजय 

i लाभ कर लोटता है तो वह वीर बाला 

I उल्लास पूवक अपने विजयी पति की 

जां इ--्रारती उतारती है | इसके बिपरीत यदि कदा- 

ह्‌ | चित्‌ वह योद्धा युद्ध मे धराशायी होकर वीर गति 

हे | को प्राप्त होता है तो वह वीर पत्नी सम्भवतः 

भे भी द्विगुणित उमंग से अपने दिवङ्गत पति के साथ 

| सती होने का उपक्रम करती है। कैसी श्रपूव 

र ग्राकांच्त है! एक ओर सहमरण की ग्रनुरागिनी 
वीराङ्गना को सती होने का चाव लग रहा हे तो 
दूसरी ओर उसके युत्रा पति को धारा तीथ में स्नान 


ह ब हू 


बलेबा हूलस, 


४] 


| करने का । वृद्धा सास अपने पुत्र श्रोर पुत्र-वधू की 
यह मरण-उमङ्ग देख कर दङ्ग रह जाती है 


आज घरे सासू कहे, हरख अचाणक काय । 
पूत मरेबा जाय ॥ 
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घन्य राजस्थान ! तुम्हारे सिवा शायद ही 
परत्यु का याँ जय-जय कार किया जाता हो । मरण 
हलव का इतना स्वागत ! कवि ने सती प्रथा 
वीरस्व का ही एक श्रभिन्न श्रङ्ग माना हे 
उज्ज्वल एव अनुपम | क्योंकि यह सहमरण 
ददय की वियोग-जन्य दुर्बलता का परिणाम 
वरन सती की उम्र अनुपम निष्ठा ए 
श्रास्या का प्रतीक है जो इस पार्थिव जगत के क्षरि 
सम्बन्ध से परे--उस श्रमरलोक में प्राप्य शा 
संयोग को ही श्रपने जीवन का एकमात्र वैय 
है | उन वीर पत्नियों को. ञ्रनन्य विश्वास था 
जब वे सोलह शृङ्गार से सुसजित होकर अपने प्रति 
के शव को गोद में लिए हुये चिठा पर श्रारे 
करेंगी तमी तो उन अपने पति के साथ शिर 
के लिए निलन होगा, वह मिलन जो कमी ट्ट 
सकता और इसी गित्य-लयोग की मञ्चल कामना से 
प्रेरित होकर वे अपने श्रनित्य शारीर की तनि 
ममता न रख सहर्ष ज्वलन्त-बसंत में क्रीड़ा करती 
थी । उधर उन वीर योद्धारं को विश्वास था £ 
युद्ध में वीर राति को प्रास होने पर वें सीधे श्वर 
जावेंगे जहाँ स्वर्ग की वे ग्रनिच्च रूपवती ग्रप्सराये 
उनको अपने सुकुमार (हाथों से श्रासव पिलारवेंगी 
इस प्रकार देश के युवक और युवतियों में मरण की 
सार्थकता का ्रमोघ मन्त्र फू क-फूँक कर कवि 
उन्हें देश रता के 7 त्सग होने को ग्रा 
किया । सतसई के दोहों में मर मिटने की उह 
भावना है, देश पर उत्सर्ग होने की महत प्रेरणा 
हृदय को वीरत्व से उद्दे लित करने की ग्रठुल 
है एवं मृत्यु द्वारा ही गौरवपूर्ण जीवन निर्वाह 
का श्रमिट सन्देश है । कवि ने श्रगने इसी 
को अत्यन्त वर्चस्वित वाणी में व्यंजित किया है । . 
सतसई का काव्य सौट्ठव इस बात में हे कि 
कवि ने वीरता के प्रतीक किन्ही दो चार उ 
द्वारा ही वीर रस का मूर्तिमान्‌ स्वरूप चित्रित 
है। देखिये ऐसे भूमि के अधिपतियों के रहते 


ति 


pep, 


५ 


es, . 


व्प्फ 


कौन उनकी भूमि का श्रपहरण कर सकता है-- 
जिनके-- 
घर घोड़ां ढालां पटल भालां थंभ बणाय । 
जे ठाकुर भोगे जमी, और किसा अपणाय ॥ 
मला. ऐसे शूरवीर श्रपनी मातृभूमि के लिए 
क्यों न न्योछावर होंगे जिनको पालने में झुलाते हुये 
भै मा ने लोरी गागा कर यही सिखाया था-- 
` इला न देणी आपणी हालरिया हुलराय । 
च N र 
पूत सिखाबे पालणे मरण बड़ाई पाय ॥ 
वीर पुत्र ही क्यों श्रवसर पड़ने पर वीरवाला भी 
शत्रू से लोहा ले सकती है-- 
सिहूण जाई सिंहणी लीधी तेग उठाय । 


1 इस प्रकार वीर खतसई में वीर रस से उद्बे लित . 


करते वाले अत्यन्त सजीव चित्र मिलते हैं | वीर नारी 
के तेजोपम स्वरूप का दर्शन इम कर चुके--इसके 
` अतिरिक्त योद्धाओं. की स्वामि-भक्ति, धरती-प्रेम, 
` ग्रेतिशोध भावना इत्यादि का भी कवि ने अत्यन्त 
` मार्मिक चित्रण किया है | वीर स्वामी वह नहीं जो 
। अपने उद्धट पराक्रम से शत्रु के सेन्य-समूह को 
चौरता चला जाता है--बल्कि वह है जिसकी रक्षा 
के लिये उसके निज के ही सैनिक अहमहमिका से 
अपने प्राण दे देते हैं एवं स्वामी के घायल होकर 
' गिर पड़ने पर जब चील उसकी श्राँखों का भक्षण 
, करने के लिये उस ओर ई २१ है तो उस समय 
`| भी वे चीर अपने कलेजे के टुकड़े-टुकड़े काट कर 
| उनकी ओर फॅककर अपने स्वामी के नेत्रों की रक्षा 
[MER € 
, अंड सो ही पहलां पडो चील्ह बिलग्गा चेक | 


नेण बचाव) नाह रा, आप कलेजो फेंक ॥ 
Ed 00%. येसे स्वासि-भक्त योद्धाश्रो के घावों को भरने के 
लिये यदि री अपने हाथों से नीम पीसती 
' यीं तो इसमें श्रावय ही क्या ? ऐसे वीरों के साधा- 
. रण ओंपड़ों पर राजाओं के रम्य रन-सौघ मी 


+ 


. ` न्योळावर हैं विवाह “के अवसर पर भी समर 


रट 
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[क “न 


दुन्डुभि का घोष सुनकर तुरन्त रण के लिये प्रस्थान “ 


कर देते हैं -- 


ण 
बींद नू पेसन्ता घर आय | 


बंब सुणायों र 
चालियो अञ्चल बंध छुड़ाय ॥ 


चञ्चल साम्हे 
वरण से भी अधिक मरण को महत्ता देने वाले 
इन शूरवीरों का रक्त-दान देश के लिये परस गौरव 
एवं गर्ब की वस्तु है--इनका जन्म ओर मरण दोनों 
ही धन्य हैं | जन्म लेकर इन्होंने जननी फे भाल को 
उज्स्वल किया एवं झपने को उत्सर्ग कर इतिहास 
को अमरत्व का अक्षय वरदान दिया है | 
इस भाँति सतछई के इन दोहो में एक आदर्श 


ˆ वीर समाज का चित्रण कर कवि ने तत्कालीन क्षत्रिय 


समाज को उद्वोधित करना चाहा ताकि उनका सुस 
वीरस्व उद्दोलित होकर देश-रक्षा के लिये समष्टि रूप 
में खड़ा हो सके | किन्तु आइ | कवि द्वारा उत्तेजित 
किये जाने पर भी विलासी ज्ञत्रियों की मोह निद्रा 
भङ्ग नहीं हुई । ऐसी निराशाजनक स्थिति में कवि 
का सान एक अतीव करुणा-जनक अवसाद से 
समाहित हो गया । वीरत्य का खोत अवरुद्ध हो 
गया एवं निराशा की उस गहन तमिखा भें वीरत्व 
की तरल विद्युच्छुटा को अपने श्रन्तपंट में छिपाये ही 
कवि को वाणी ने भी श्रकस्मात्‌ मौन धारण करु 
लिया | देश पर पराधीनता की घनघोर घटा छा 
गई । ऐसी विषम परिस्थिति में कचि के मातस से 
केवल यही विषाद भरी उक्ति निकली-- 
जिण बन भूल न जायता गेंद गवय गिड़राज । 
तिश बन जम्बुक ताखड़ा ऊधम सँडै आज ॥ 
इस प्रकार वीर सतसई में काव्य सोष्ठब के साथ 
साथ तत्कालीन परिस्थिति की ओर भी संकेत है । 
वस्तुतः ““वीर सतसई भारतीय स्वातन्त्र्य संग्राम का 
काव्यमय उद्गार है ।? हाय | जहाँ भूलकर भी गीदड़ 


. पैर नहीं रखते थे श्राज वहीं वे निश्शक होकर 


विचरण कर रहे हैं। जो कभी सिंह शावकों का 
कीड़ा-हम्यं था श्राज वहीं शूकर समूह विध्वंस का 


14 
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अगस्त १६५१ ] बीर सतसई : एक दृष्टि 


नी 
व क्य ताण्डव कर रहा है एवं बट्टा 


डव कर रहा हे एवं जहाँ जाः वि दिग-दिगन्त 
टि र दाह र. जाते हुए समुज्ज्यल कारि हि कीर करता ; 
मदान्मत्त गजयूथ भा थराते थे आज वहीं Mes si डा हट, 


क य वी र व उच्छ्र. को उद्धासित काता था--वही श्राज विदेशी आक्रा- 

तारा की सघन मेघमाला से रच्छ दित दोकर यो 
श्रस्तमित हो रा है | देव की यह निर्मम विडम्पनों 
कवि को सदन न हो सकी और बढ़ीं उस स्ववन्वब्गा 
के अमर एुन्ारी एवं वाणी के वरदू पृत्र ने अपने 


ns 


त्यां में कितने गम्मीर विषाद ढी छाया 


1 
Sr 


है | आप तनिक सोचिये कि कवि को अपनी वासी वीर दद्य से निझत उस सिन्धु-मर्जना को सदा ळे 
ला लिये अपने मौन में ही ग्रन्यक्त रख कर काव्य-नगव 


श्रसह्य दुःख --कित्नी ती से विद] र 
द फना तात्र से विदा ली--तथामि उसकी यद अधूरी रामिनी 


होगा जब उसने देखा कि इः भूमि 
र र Se “ रस उण्य भूमि युग-बुग तक भारतीय वाड्मय दो निना।दत करतौ 
न्ति और सौख्य का ज्य ह$ हे 2४. 
हे | ताला रे दश-मन की भव्य मावना का मडल उदघोष 
जदा अपनी करती रहेगी-इसमें कोई सन्देह नहीं | 


च्छ 


( प्रष्ठ ६० का शेष ) 


' ग्रभाव ने उन्ह इस होता ६ | '्रत्रीत के चलचित्र, में महादेवी के 
ञ्चित रहने को विवश संस्मरणों को जिन्होंने गौर से पढ़ा है, उन " 
इस दिशा में थोड़ी संभवत: मुझसे मिलती-घुलती होगी 
ते निविवाद्‌ रूप से प्रस्तुत दुराग्रह समझने का भ्रम न कई । 
हे र (यह मानने कै पर्याप्त कारण जव में प्रस्तुत तर्को को सामने रखकर हिन्दी- 
निलय तथा 'बरोहर' शीर्पफ साहित्य पर विचार करटा हैं, थी मेरा मस्तक ननी | | 
पढ़कर 'तथा सौनरिकशा के के चरणों पर श्रद्धा से झुक ज।उ। है | जिन्होंने प्रतिः 


I SE IRS FN EIEIO SS RON अचल 
= 
री } 


I Cs वयाची oa 
ग्रादम सोर को देखने-से मैं अनी मान्यताओं के कल Rr 
स सोर' को देखने से में अपनी मान्यताद्रो के कूल परिस्थितियों के रहते दुए मी अपने लोकप्रिय 


जिराष;वल का अनुभव करने लगा हूँ । | महाकाव्य 'साकेत' में 'पारिथारिक स्स? का पूण ` 
मित्रा की कहानियों में से मी यही सिद्ध परिपाक किया है | 2” 


ह EE SN 
च 


साहित्य-सन्देश की १७५०-५१ की फाइल 

जिसमें मोटी जिल्द लगी हुई है तेयार है, तुरन्त मँगाले ! मूल्य ५) पोस्टेज प्रथक | | 
विषय खची मुफ्त संगायं। | | 

साहित्य-बन्देश कार्यालय, आगरा । 
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पारिवारिक कथ 


मार्च सन्‌ ५१ की ८ तारीख । मैंने विभूतिः 
भूफश वद्योपाध्याय की 'सान्त्वना' शीर्षक अनूदित 
कहानी ( पतीकः वर्ष ३, संख्या २, फरवरी १६५१ ) 
आज समाप्त की ओर अनायास ही सोचने लगा-- 
क्वा हिन्दी में पारिवारिक कहानियाँ नहीं लिखी जा 
सकती ? बहुत सोच-समक कर और अत्यधिक तक 
वितर्क के बाद में इस परिणाम पर पहुँचा कि वर्त- 
मान समय में इसके लिये अनुकूल परिस्थिति नही 
है । हिन्दी-माषी प्रान्तों में परिवार होते ही कहाँ 
हे १ घुँघट श्रौर मर्यादा के वाह्माडंवर में हम मिले- 
जुले रह कर भी अपनी सर्वथा स्वतन्त्र इयत्ता बनाये 
हुए हैं | इसी की यह स्वाभाविक परिणति है कि 
इमे खिन्‍्तन का तो अवसर मिलता हे, परिहास 
नहीं । श्रतः हिन्दी वाले दार्शनिक अ्रधिक होते 
व्यावहारिक कम । यह उनकी प्राकृतिक विशेषता हे । 


इसी प्रसंग मैं मुके दो-एक बाते और भी सूझी । 
बंगाल के मध्यवर्गीय घरों में सङ्कीत हे, उनकी महि 
लाओं के बीच थोड़ी-बहुत शिक्षा का भौ प्रचार है, 
इसकी ठुलना म्‌£न्दी-भाघी तथा कथित सभ्य 
परिवारों में कलह इ, उनकी स्त्रियाँ अनपढ़ हैं । इन 
पांरस्थितियों को देखते हुए आप कलाकारों की मनः 
स्थिति का अनमान कीजिए | बंगाल का. कथाकार 
ˆ ऊतिनिर्माण के सिलसिले में अपनी पत्नी से सहयोग 
की आशा करता है, लेकिन हिन्दी के कथाकार को 
तो उनके सामने लिखते हए भं कलाइट होती है 
वे इस लायक भौ नहीं कि प्रेस भेजने के लिये रच- 
नाश्रों की प्रतिलिपि तक, कर सके । इस वातावरण 
में हिन्दी के कथाकारों से पारिवारिक कहानियों कॉ 
. ` करना दिवास्वप्न नहीं तो और क्या है? 
हमें इसके लिए उस शुभ-घड़ी की प्रतीक्षा करनी 
होगी जब कि रवीन्द्र सङ्गीत की तरह हिन्दो-माषी- 


op 2 
~ = 


हित्य ; ( 


प्रो० बैजनाथम्रसाइ खेतान, एस० ए० 


>: 


यरी क पन्नं) ` 
f 
| 
| 


परिवारों में निराला-सङ्गीत मुख 
बङ्ग-प्रदेश में उक्तराधिकार के 


द्रा 5 
ayy 
जं 
8] 
2 
न 


Ee ~ 


से घर-बार में शान्ति वनी रहती है, यह काकू 
का प्रत्येक विद्याथी जानता है। दायभाग-सम्प्रदाइ 
के अनुसार पतृक सम्पत्ति पर व्यक्ति का जन्मना रषिः | 
कार नहीं होता, बल्कि पिता की मृत्यु के बाद झै| 
वह बँटवारे की माँग कर सकता है । श्रतः वहाँ लड़के | 
कभी भी पिता से झगड़ने का दुस्साहस नहीं कर हि. 
सकते, अन्यथा उन्हें सम्पत्ति से वंचित रह नाना / 
पड़ेगा । हिन्दी-माफ्री प्रान्तो में इसके ठीक विपरीढ | 
परिस्थिति है । वे मीताक्षर-सम्प्रदाय से अनुशासित | 
होते हैं, जिसमें सम्पत्ति पर व्यक्ति का जन्मना ' अधि-। 
कार मान लिया गया है। यही कारण है कि हम 
आये,दिन सुना करते हैं, कि पिता-पुत्र में, माई-भाई | 
में बंटवारे के लिये खून-खराबी तक हुई । इस यहः 
कलह के वातावरण में पारिवारिक कथा-साहित्य की 
समृद्धि नहीं हो सकती, यह सानी हुई बात है। | 

यहाँ पर यइ प्रश्न उठ सकता हे कि पारिवारिक /- 
कहानियों का सम्बन्ध केवल अमन-चैन से ही क्यों 
जोड़ा जाय, ग्रह-कलह को भी ठो केन्द्र मांनकर | 
रचनाएँ लिखी जा सकती हैँ? माना कि आपका | 
सवाल श्रपनी जगह ठीक है, म 


लेकिन में पकी 
विश्वास दिलाता हुँ कि कोई भी कलाकार. यह नहीँ |. 
चाहेगा कि उसके प्रशंसक यह समझने लगें कि 
लेखक का घर एक ऐसे विषेले धुए से भरा हु्रा है 
जिसमें प्रतिभा का भी दम घुटने लगता है | 

मनोविज्ञान का अध्येता करुणा का ग्रंश प्रबल 
रहने के कारण नारी-जाति से यह श्राशा र 
सकता है कि वे पारिवारिक कथा-साहित्य को स्वस्थ 1 
बनाने का बीड़ा उठावे, लेकिन हिन्दी भाषी 

( झेप प्रृष्ठ ८६ पर ) 
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प्रकाशक-भारती-भणडार लीडर प्रेस, 


वाजपेयी, 
इलाहाबाद । प्र ४१६, मूल्य ७) 

हिन्दी के आधुनिक साहित्य पर क्रम-बद्ध रुप में 
बहुत कम लिखा गया है क्‍योंकि इम उसके बहुत 
निकट हैं। इतिहालफार साहित्य के साथ कदम 
मित्रा कर नहीं चल सकता | उसको समय चाहिए । 
उसको सोचने समझने और व्यापक दृष्टिकोण बनाने 
के लिए समय अपेक्षित है। इसीलिए विद्वदर 
श्रौ नस्ददुलारे वाजपेयी ने अपने. स्फुट निवन्धों को 
“निर्माण की उगडणिडयाँ? कहा है किन्छु ये पग- 
डणिडयाँ काफी चौड़ी हैं. ऐवी ही पगडणिडयों पर 
रोलर पेर कर इतिहास का राज मार्ग बनाया जा 
सकता हे । ये निबन्ध इतिहास नहीं हैं किंन्ठु इति- 
हासकारों के लिए मूल्यवान सामग्री श्रवश्य उप 
स्थित करते हैं। व्गस्तब में जो चीज इतिहास के 
निकट आती हो वह इसकी भूमिका श्रौर नई कविता 
शीर्षक निबन्ध है, उपमें बीसवीं शताब्दी के आरम्म 


'से लेकर अर्द्धशताब्दी के ग्रस्त तक के साहित्य का 


प्रवत्तिगत सिंहावलोकन किया गया है । उसी 
भविष्य में बनने वाले राजमार्ग के ,रमणीय विराम 


“स्थलों की जैसे साकेत, कामायनी, (कृष्णायन, कुरू 


क्षेत्र, प्रयोगवादी कविता के तारसप्तक) गोदान, 


त्यागपत्र आदि की भाँक्री मी दिखा दी गई दें । इन 
ग्रन्थों के श्रालोचनात्मक परिचय देने में लेखक ने 
बढ़ी सुरुचि और संतुलन से काम लिया दै, गुण और 
दोष दोनों ही लेखक के दृष्टिकोण से सामने लाये 
गये हैं । दृष्टिकोण में पूर्ण निरपेच्षाता बहुत कठिन 
है। लेखक का प्रयोगवादी और प्रगतिवादी कवि- 
ताग्रों की श्रपेत्ञा छायावाद की ग्रोर अधिक झुकाव 
प्रतीत होता है किन्तु वे उसके अन्धप्रशंसक नहीं हैं | 
उसके खचम सौन्दर्यवोध भाषा की लान्षणिकता के 
हिमायती होते हुए मी वे उसके सामूहिक चेतना के 
अ्रभाव को स्व'कार करते हैं। वाजपेयीजी श्रच्छी 
कविताओं के मूल में वें उलर ६ संवेदनाओं और | 
मानसिक कुण्ठाश्रों को स्थान नहीं देते हे । उप- 
न्यासों में मी लोक प्रतिष्ठित नैतिक मावनाओं का 
तिरस्कार करने वाले जैनेन्द्रजी के वैयक्तिक मनो- 
विज्ञान के वे पक्षपाती नहीं हैं । प्रेमचन्द के प्रशंसक | 
होते हुए भी उन्होंने गोदान को इतना महत्व नहीं 
दिया है जितना देना चादिए। वें उसमें किसी 
व्यापक सद्दर्ष को नहीं देखते हैं । वास्तव में गोदान 
का सद्ध व्यज्षित अधिक है । साकेत, कामायनी अदि 
की ्ालोचना में उन्होने शुक़्जी की भ्रान्ति कुछ 
कान्य सिद्धान्तो का भी प्रतिपादन किया है जिनमें. 
उन्होंने महाकाब्यों के प्राचीन मानदणडों में परिवर्तन । 
का अनुभव किया है । 
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नहीं कर सके हैं। उनके आत्मविश्लेषण में भी 


इस ग्रन्थ में कहानी नाटक आदि के शिल्प 
विधान पर भी प्रकाश डाला है। नाटक के तत्वों 
में पश्चिमी श्रौर पूर्वी सिद्धान्तों को छोड़ दिया गया 
है । उनके समन्वय और पारस्परिक समावेश का प्रयक्ष 
नहीं क्रिया गया है। नाटकों के सम्बन्ध में कुछु 
अवस्था शर्थ. पक्ृतिश्रों और संधियों के ऊपर नया 
प्रकाश डाला गया है | कुछ साहित्यिक समस्याश्रों 
पर, जैसे स्वच्छुन्दता ग्रौर परम्परा R009 710787 
apd (9००७8 तथा यथार्थ और श्राद्श 
का विवेचन किया गया है। रस और ध्वनि के 
सम्बन्ध में कोई नवीन बात नहीं कही गई है | 
क्ोचे के श्रसिव्यज्ञनावाद के सम्बन्ध में वाजपेयी ने 
शुक्कजी की ग्रपेक्षा अधिक सहानुभूति से काम लिया 
है | यद्यपि इस पुस्तक की सैद्धान्तिक आलोचनाएँ: 
उतनी पुष्ट श्रोर मौलिक नहीं है जितनी कि व्याव- 
हारिक आलोचनाएँ तथापि इस भ््थ में वाजपेयीजी 
के साहित्यिक श्रध्ययन का फल हमको एकत्रित मिल 
जाता हे और हमको उनकी कठिन साधना से लाभ 
डठाना चाहिए | 

सुसित्रानन्दन पन्त--काव्यकला ओर जीवन 
दशान सम्पा दिका- श्रीमती शचीरानी गुट, एम० ए, 
प्रकाशक-सर्व श्री ग्रात्माराम एण्ड सन्स, दिल्ली | 
38 ३०२, मूल्य ६) हः 
' प्रस्तुत पुस्तक श्री". घरा नन्दन पन्त पर अधि- 
कारी विद्वान द्वारा लिखे हुए निबन्धों का संग्रह है । 
किन्ठु ये लिबनन्ध इस प्रकार सज्ञाये गये हें कि उनसे 
पन्तजी के व्यक्तित्व, कवित्व श्रौर उनकी भावधारा 
तथा अभिव्यज्ञना शेली का पूर्ण आभास मिल जाता 
है | निबन्धों के रम्भ में सम्पादिका का एक छोटा 
सा प्राकृथन भी है जिसमें कवि प्रतिभा का क्रमबद्ध 
एक संस्षितत/ वकास क्रम दिया हुआ है । लेखिका 
का मत है कि ग्रालोचक्तो के मत पर उनकी प्रतिभा 
झुक्ती है और वे स्वयं मी अपनी प्रतिमा का विश्लेषण 


आलो- 


चकों के मत की प्रतिध्वनि है । यद्यपि यह ठीक है 


i 
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कि कवि की प्रतिभा कुछ अंश में श्रालोचकों के मत्‌ 
से प्रभावित होती हे तथापि कवि उनके ऊपर भी 
रहता हे कवि को श्रात्म-प्रकाश और आत्म-बोध का 
श्रेय न देना उनके साथ श्रन्याय है। पन्तजी के 
श्रात्मविश्लेषण में उन परिस्थितियों और प्रभावों 
का वर्शंन मिलता है जिन्होंने उनकी प्रतिभा को 
गति दी है--किस प्रकार उनकी प्रांतसा प्रकृति प्रेम 
रहस्यमयी जिज्ञासा में परिवर्तित हुई, फिर वह वस्तुवाद्‌ 
की ओर गई र उसने ग्राध्यात्म से समन्त्य किया 
और अन्त में उसका सां ऋतिक रूप निरा | 
पन्तजी के व्यक्तित्व पर दो हें एक शिवचन्द्र 
नागर का, दूसरा बच्चनजी का | बच्चनजी का लेख बहुत 
कवित्व पूर्ण हे । इन लेखों द्वारा पता चलता है कि 
पन्तजी को लोग जैसा ग्रात्मलीन और ग्रसामाजिक 
समभते हैं वैसे वे नहीं हे वे बड़े वाग्विद्‌गब हैं | वे 
भावुक होते हुए भी संसार का ज्ञान रखते है-_ 
चिकित्सा शास्र की उनको अच्छी जानकारी है। वे 
पूजा नहीं वरन्‌ प्रकृति और सर्वात्मा से साम्य भावना 
प्राप्त करने के लिए थोड़ी देर के लिए ध्यानमग्न धी 
होते हैं | 

लेख सभी दृष्टिकोण से लिखे गाये हैं छाबावादी 
दृश्कोश से और प्रगतिवादी दृष्टिकोण से भी | 
डाक्टर रामविलास जी ने प्रगतिवादी हृश्टिकोण से 


पन्तणी के स्वर्ण साहित्य की आलोचना की है । वे 
पन्तजो जो '्ाम्या? में प्रगतिवा दियों के ग्रादर्श कवि 
और गर्व के कवि थे ग्राज उनकी निगाहों से मिर गये 
हैं। जो कुछ मी हो पन्तजी में पूँजीवाद के साथ 
समन्वय की गन्ध पाना प्रगतित्रादी भावाक्रान्ततर का' 
फल हे । यह सब पन्तजी की सौन्दायानुभूति का 
फल है जो चारों ्रोर सोना ही सोना देखती हे | 


सोना पूँजीवाद का ही प्रतीक नहीं है वरन सौन्दर्य 


न हे, 
ह ह्‌ 


> 


का भी । अन्त में एक विनोद की बात कहा देना | 


चाहता हूँ जहाँ डाक्टर रामविलास शर्मा ने स्वर्ण 


[ भाग १३, अङू २ 
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किरण में “चिर? के बाहुल्य की शिकायत की है वे न " 
भूल जाते हैं कि उस पुस्तक में “चिर? गाँव के सन्त | 
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का स्तवन भी है । पुस्तक का संग्रह सुरुचि पूर्ण श्रौर 
एक प्रकार से क्रमवद्ध भी है। भूमिका में भी यदि 
सब निवन्धों को यथा स्थान बैठा दिया जाता तो 
सोने में सुगन्ध की बात हो जाती। --गुलाबराय 


मीरां, एक अध्ययन--लेखिका-सुश्री पद्मावती 
“शबनम? प्रकाशक-ज्ोक-सेवक-प्रकाशन, वनारउ । 
शृ० सं० २६४; मूल्य २) 


~ 


पाँच भागों में विभक्त है-- 

२-जीवन खणड, ३-उपासना खरड 
४-श्रालोचना खण्ड और ५-परिशिष्ट | सन्त-साहित्य 
के मर्सश् विद्वान श्री परझुरा मजी चतुर्वेदी के “वक्तब्य 
से पुस्तक का प्रारम्भ हुआ है । इस ग्रन्थ के पढ़ने 
बर लेखिका की शोध-दष्टि की छाप पाठक पर पढ़े 
बिना नहीं रहती । मीरांबाई के सम्वन्ध में 
अनेक सामान्य बारणाश्रों पर लेखिका ने युक्ति और 
प्रमाणा का सहारा लेते हुए प्रश्नवाचक चिह्न लगा 
| अध्ययनशील पाठक निश्चय ही अपने भ्रपने 
प्रश्नों का समाधान करना चाहेंगे श्रोर 
बरवी अ्रध्ययन को एक गति 
मिलेगी जिसकी वास्तव में श्रत्यन्त आ्रावश्यता है। 
दूंसरी महत्त्वपूरी वात यद है कि लेखिका मताग्रहित्व 
से अपने झापको वचा सकी है; ज्ञान के चेत्र को वह 
उन्मुक्त रखना -द्राहृली हे और वस्तुतः यही सच्ची 
शोध दृष्टि झी हैं । लेखिका ने एक पुस्तक लिख कर 
हिन्दी संसार का ध्यान अपनी ओर श्राकृष्ट किया है | 
चन्द्रसखी? और उसके भजनों पर भी यदि कोई 
शोधपूर्ण पुस्तक लेखिका प्रस्तुत कर सके तो एक बड़े 
अभाव की पूर्ति हो । स्व» पुरोहित हरिनारायण री 
मीरांबाई की चर्चा चलने पर श्रत्यन्त उल्लसित हो 
उठते थे । इस सम्बन्ध में करीब एक हजार भजना 
का संग्रह उन्होंने मुझे दिखलाया था। 'मीरां एक 
श्रध्ययन! जेसी कृतियों से पुरोहिवजी की स्वर्गस्थ 


आत्मा को भी शान्ति मिलती होगी । 
कन्हैयालाल सहल 


mj 


०] 
र्न 
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काव्य 

निराधार--लेखक व प्रकाशक-श्री विश्वम्भर 
मानव! एम० ए०, बनवटा, मुरादाबाद । पृष्ट ९8, 
मूल्य १।) 
निराधार? मानवजी द्वारा लित्रित 2 गद्ब-गीतों 

का संग्रह है। लेखक ने ये गद्य गीत नारी जीवन के 
विभिन्न श्रङ्गों को छते हये लिखे हैं, जिसमें कहीं 
हीं देश की श्रार्थिक हीन श्रवस्था तथा साम्पदा- 
यिक भावनाओं का चित्र उपस्थित हो जाता हे । 
प्रथम गद्य गीत “भाभी? में जात पाँत और वात्सल्य 
प्रेम का एक सजीव द्वन्द है । “बन्दा” और “मीरा? 
दोनों में हौ वालिका के सरल श्रोर निष्कपट हृदय 
का चित्रण है | 'नरगिस' में देश में फैली हई 
साम्प्रदायिक मावनाओं की अर लेखक का लक्ष्य है । 
“महामाया? श्यामा? तथा “सुषमा” में लेखक ने 
नारी हृदय की सरलता, प्रेम और बन्धनो की कहानी 
को रखा है । अन्तिम गीत 'श्रारती' में दार्शनिकता | 
आ्रौर काव्य की कसौटी पर नारी को परखने की 
चेष्टा की है । 
लेखक ने श्रपने गद्य गीतों में किसी निष्कर्ष वर्‌ 
पहुँचने की श्रपेच्षा अपने भावुक हृदय को अधिक 
महत्व दिया है । नीवन र वास्तविकता से गीतों के | 
पात्र दूर ही दिखाई पढ़. . श्रौर लेखनी द्वारा हीं 
सञ्चालित प्रतीत होते दै । गीतों में प्रवाद दै 
भाउुकता है, किन्तु सनीवता नहीं | सामाजिक बन्धत्तों | 
श्रौर परिस्थितियों से उत्पन्न वेदना और निराशा तो | 
है किन्तु कहीं मी नीवन सें समझोता नहीं है | र 
--दयाशहूर शर्मा 


उपन्यास 
अदछुत--ले०-श्री मुल्कराज ग्रानन्द, श्रतुवादक 
“निष्कामः प्रकाशक ( निष्काम प्रकाशन, मेरठ ) || 


पृष्ठ १९५, मूल्य १॥) प 
इस छोटे से उपन्यास में मङ्गी-जीवन की 


ri Collection, Haridwar. i 0.3 
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अङ्कियों के साथ केसा अ्रमानुषिक और क्र,र व्यवहार 
` सारतवर्षं में रहा हे यह सब मी। इसका नायक हे 
बकखा जो आधुनिक काल के भक्षचियो का प्रतिनिधि 
होकर आया है। उसमें जातीय गुण अधिक हें, 
बे्क्तिक कप । उसके जीवन के उतार-चढ़ाव में 
आनवोचित सभी श्राशाओं-श्राकांज्ञाओं का सञ्चार 
होता है पर रहता है वह समाज से बहिष्कृत ही | 
अन्त सें गाँधीजी के व्याख्यान से प्रभावित होता 
दि्वाथा गया है | यह उपन्यास लेखक के ड्रान्य 
उत्यासों जितना रुचिकर नहीं बन पाया । मल-मत्र 
` कै वणनों की सरमार से वीमत्सता ग्रा गई है और 
पाकठ भी जैसे उसमें तन्मय होकर अपनी सवर्णता 
भूख नहीं पाता । इसे पढ़ कर पुरानी बात में बहुत 
कुछ तथ्य लगा कि चाहे जो कोई काव्य का नायक 
“हो जाय तो साधारसीकरण नहीं हो पाता । उसे 
अनुवाद श्रच्छा हुआ हे । 
6 भावी ससाज की भूमिका--लेखक-श्री बलभद्र 
ठाकुर साइित्याचायं, प्रकाशक-शक्ति पब्लिकेशन्स 
कीरोजपुर शहर | एए ४१८, मूल्य ४] i) 
कला कला के लिए” इस सिद्धान्त का लेखक ने 
ययं अपने प्राक्कथन में तिस्कार किया है । कला का 
बे नैतिक मानदण्ड मानते € ?एनुष्य को, सभाज को 
। सुधारना है कला का. काम, बिगाइना नहीं । उप- 
` न्यास में वही नैतिक, आदर्शवादी दृष्टिकोण सामने 
. आया है 1 अपने धूमन्तू जीवन में बहुत कुछ देखा, 
., भीतर ओर बाहर की आँखों से! लेखक ने उन्हीं 
` यथार्थवादी चीजों को कथा-वत्र में पिरोया है। 
| प्रेमचन्द्‌ के ग्रादशोन्मुख यथार्थवाद में लेखक का 
` विश्वास है। यह उपन्यास पढते समय बार वार 
 आरम्भिक कृति सा लगता है पर लेखक की सूक-बूक 
/ | को देखते हुए लगता है कि आगे जाकर वे साहित्य 
को अधिक सुगठित उपन्यास दे सकेंगे | 


सृगजल--ले०-श्री श्रनन्तगोपाल शेवडे, प्रका- 


हह ताम प्रकाशन ग्रह ५, खुसरो बाग रोड, 
28 र ५ . र 


+ 


ऱि 


TANG f ~ 


. उपन्यास रुचिका और संग्रहणीय हे । 
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इलाहाबाद | ए० ३३१५, सजिल्द मूल्य ५ 

` मराठी भाषा ने हिन्दी को दो यशस्वी लेवक 
दिये हैँ-्लोचक माचवे ओर कहातीका शेवडे | 
शेवड़े के दो उपन्यास “निशांगीत? और (पूर्णिमा? 


पहले प्रकाशित हो चुके हैं | इस उपन्यास का नायक 
है चित्रकार अशोक | कला की साधना में तन्मय 


रहने वाला अशोक मायादेवी, मरियम ओर अर्णा 
के क्रमिक प्रभाव में त्राता है। मायादेवी पूरी 
मायाविनी शौर धूत्त ईै-निलेज होकर वह अशो 


४ 


-से प्रेम की भीख माँगती है | नग्न चित्र खिंचवा कर 


~ 


उसे अपची साधना से स्खलित भी करली 
देवी से उलभझ-उलभ कर भी वह सुलक जाता है । 
फिर मिलता है उसको मरियम का सहज, अक्ृत्रिम 
प्रणय | मरियम के गर्भ रहजाता है। अशोक का 


श्रारे जाकर विवाह हो जाता है आधुनिक रमणी 
अरुणा से, पर उनका गाहस्थ जीवन सुखी नहीं 
रहता । श्रविव्ाद्मित गर्भिणी मरियम के पुत्रोतरत्ति 
होती है । पुत्र को लेकर वह सब तरह के लाँछुन 
सहती दे । मायादेवी अशोक को फिर पँँसाना 
चाहती है पर अशोक को निर्लिप्त देखकर वह स्वयं 
अपने को बदल लेती है; बुरी से एक दम भली बन 
जाती है । अरुण! अशोक को छोड़ कर चली जाती 
है ग्रौर सायादेवी मरियम और ट्राशोक को मिलती 
है। मरियम की मृत्यु हो जाती है। माया का 
आकस्मिक परिवर्तन खटकने वाला है क्योंकि चित्र 
कार श्रशोक इतने 'उज्ज्वल? नहीं कि वे माधा की 
कालिमा” को पोंछ सकें। इन तीनों स्त्रियों में 
मरियम अविवाहित स्थिति में गर्भवती होने पर भी 
सर्वश्रेष्ठ चित्रित की गई है । वह हार्डी के टेस की 
याद दिलाती है । पूरा उपन्यास मेरीडिथ के 
६205 का स्मरण दिलाता है वहाँ भी 87 
Willoughby patlerne कं हृदं-गिई तीन 
स्त्रिया हैं| वाध्य होकर उसे तिरस्कृता [,5९४।5% 
10916 को श्रन्ततोगत्वा अङ्गीकार करना पड़ता है । 
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आखिरी दाँव--ले०-श्री भगवतीचरण वर्मा, 
फ्राराक-भारता-मरड[र, लाडर प्रेस, प्रयाग | प्र 
सजिल्द मूल्य ३॥) 
ससुराल वार्ला के वर्ताव सरे तङ्ग आकर एक 
इिन्दू खत्री चमेली घर से बाइर निकल जावी है और 
कई ठोकरें खाने के “वाद उपन्यास के नायक रामे- 
श्र के पास रहने लगती है। अपनी सारा सम्बत्ति 
खोकर रामेश्वर गरीबी का जीवन बिता रहा है पर 
श्रास्मसम्भान के साथ | न चाहते हुए भी चमेली को 
वह स्टूडियो में काम करने देता है |,वहाँ सेठ शिव- 


खं० २७३ 


चेष्टा करते हैं । रामेश्वर से अपमानित 
उससे बदला लेने पर उतारू 
) सचेत भी करती है, रामेश्वर 
बचाने के लिए शीतलप्रसाद की 


चमेली की बात सुनी अन- 
सुनी कर देता हे जिसके परिणामस्वरूप वह गिर- 
फ्ञार भी होता हे यह कह कर “ले चलिये सानणट 
साइव-्ाज से जिन्दगी का आखिरी दोव हार 
चुका हैं. लेचलिये |” यह उःन्यास का. श्रन्तिम 
हे आर यही है इसके शीर्षक की सार्थकता | 
काम करने वालों का बड़ा तथ्यपूर्ण 
इआ है और कऋप्रत्यच्रूप से जूर की 
{म्द्शन भी जिसके कारण रामेश्वर जवे 
व्यक्ति. को भी नीचा देखना पडता 
कै । उपन्यास रुचिकर, सुगठित एवं सुशव्य दै । 


वाक्य 


® 


सौभाग्य--ले०-श्री जानकीप्रसाद पुरोडित रौर 
धये पणा? प्रकाशक-नवजीवन पुत्तक माला मल्हार 
गञ्ज, इन्दोर । पृष्ठ ११२, मूल्य १॥' 

यह “एक था राजा जिनके न था कोई लड़का 
के ठङ्ग की बूढ़ी दादी--नानी के मुह सं क ही जाने 
दाली कहानी सी हे! राजा के योगी के आशीर्वाद 
से लड़का डो जाता है--उघर दूसरे राजा के लड़को 
दोनों जङ्गल जाते ईं--वहाँ लड़की 'त्ररुणा कुमार 


3 


"1 


00-0. In Public Domain: Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


पर रामेश्वर जुश्रा खेलने में . 


श्रय के कुष्ठ का देवी उपचार सफलतापूर्वक करती 
श्रीर दोनों का विवाह हो जाता है और पितारं 
के रावो पर अधिकार कर लेते हैं । शेली प्रौढ़ है | 
श्रन्वया बच्चा के लायक कहानी श्रञ्छी दै | उपन्थाल | 
क! संञ्गा इसे वेकार दी गई है । ज्य 

सुक्त क वन्वन- लेखक-श्री गोविन्दवल्लम वन्न, | 
प्रकशशक-भारती मणडार, लोडर प्रेस, प्रयाग । ठ | 
संख्या ३४६, सजिल्द मूल्य ४) 

देश कौ मुक्ति के लिए प्रयक्षशील ई कुमार और 
दोनों चाइते थे श्रविवाडित रहना थह | 
श्रन्त में दोनों परिणय के सुत्र में ग्रथित होत हैं | 
यहा ह युक्त के वन्धने | इस उपन्यास में कुमार के 
विकास-दशंन के स्राथ पाय अनेक प्रश्नों की चर्चा | 
छुद है । कच्ची-पक्की रसोई 


जमी | 


ज्योतिष, अन्धविश्वास, | 
श्रम-जःवन, सत्याग्रद, उदका सरकार द्वारां दमन 
आदि श्रादि | कुमार का गायब हो जाना “नेत! 
के जीवन को याद दिलाता हे । उपन्यास में 
गइ अनावश्यक विस्ता तथा सुगठिलता का 
कहीं-कहीं अभाव सा हें। उपन्यास सर्वत्र एकता 1 
रेविकर भी नहीं दे । लेखक श्रोपन्यासिकता | 
भूलकर अनेक जगह नेतिक-घार्गिक प्रश्नों के 
दितरडा में पढ़ गये से दीलते हें जिससे कथा का 
प्रवाइ मन्द पड़ गया है | फिर भी श्राजकल के नवी 
प्राचीन का संघ; इसे क प्रतिफलित हुआ है 
पुराने लोगों के आचार-विचार और उनकी 
बाएं श्राधुनिक युग में हा. ठक मान्य हे इनः 
चर्चा अधिकतर हुई है। 
ये ° नागरमल सहल एम 
शिक्षा विज्ञान 
शिक्षण प्रविधि-लेखक-श्री विश्वनाथ 
तथा शची माथुर, प्रकाशक-राजङमल प्रद 
दिल्ली । पृष्ठ ७६, मूल्य १]!) 
पुस्तक एक सुन्दर, सरल एवं म 
ढङ्ग से शिक्षकों को एक विशेष प्रकार ' 
प्रदान करने में सहायक होगी । लेखकों 


~ नी सावधानी से तथा बहुत ही संक्षेप में उन सब बृहद 
अनुभवों का निचोड़ संग्रह कर दिया है, जिनका 
जानना हर श्रध्यापक फे लिये नितान्त ग्रावश्यक है | 

लेखकों ने नवीन शिक्षा प्रणालियों पर बहुत 
ही सुन्दर ढङ्क से प्रकाश डाला है। इस युग के 
शिक्षा प्रेमियों के लिए इस पुस्तक में प्रस्दुत किये 
हुये डङ्ग बहुत हितकर सिद्ध होंगे । ये नवीन योज- 
जाए उन श्रध्यापकों के सामने नया रूप प्रदर्शित 
करेगी । जिनका उन्हें त्रमी तक भास भीन था। 
इस घुस्तक मे बताई गई नीति द्वारा शिक्षक श्रपनी 
| कचा के बालकों के लिये बहुत उपयोगी धन सकेगा । 
|: --जे० पी० गुत्ता एम० ए०, एल० टी० 


धर्म और दशन 

शीता-सर -लेखक-श्री कृष्श स्वरूप विद्यालडूर 

/ गशोतासभज्ञ', प्रकाशक-पाड्ित्य निकेतन कानपुर 
आर बरेली । प्रष्ठ संख्या ६१५, मूल्य ७) 

श्रीमद्भगवद्गीता भारतीय आध्यात्मिक ग्रन्थों 
«सें बहुत ऊंचा स्थान रखती दै । इसकी ग्रभेकों 
| रीक्ाएं हुई हैं श्रोर प्रत्येक टीकाकार ने अपने अपने 
सत के अनुकूल अथ लगाये हैं | एस्तुत टीका आर्य- 
समाजी दष्टिकोश से लिखी गई है | इसमें गीता के 
निष्क्राम कर्म छो मान्यता देते हुए म्न्य सिद्धान्तो 
_ झो आय साज की मार्न्य के ग्रविरुद्ध बताने का 
9७५... प्रयत किया गया है | इसमें अवतारवाद, सगुणो: 
पाइएका, मूतिपूजा आदि को आश्रय नहीं दिया गया 
| है । गीता के एकात्मवाद को भी पूरी तौर से नईं 
माना गया हे वरन्‌ प्रकृति को परमात्मा से स्वतन्त्र 
ही माना गया है गीता को आये समाज की मान्य- 
ताओ के अनुकूल बनाने में अर्थ में काफी ख्वींनतान 
oe करनी पढ़ी हे | भगवान कृष्ण को विष्णु का अव- 
नहीं भान! है वरन्‌.योरोश्वर ही माना गया है, 
घीलिण चदश ज शब्द का चारभुजाश्ओों वाला ग्रथ 
| माना है । वैसे ठो गीता है अनेकार्थ और लोगों 
ग्रथ शी लगाये हैं किन्तु दे लोग साधारयातया 
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[ भाग १३, अङ्क २ 


ee Rc: 
मान्य त्रर्थी को भौ मान्यता देते हैं । इसमें बुद्धिवाद 
को श्रधिक स्थान देते हुए भी पर्याप्त उदार हृष्टि 
कोण रखा गया है । 

भारतीय घस 
प्रकाशक-राष्ट्रभाघा 


ह । हस ग्रन्थ स 
वैद्विककाल्न स लग 
में परन्तु क्रम बद्ध रूप 

ग्रालोचनात्मक भी हास य किया गया 
है | इस इतिहास छा आधार यद्यपि शास्त्रीय है 
तथापि इसके निर्णय पाश्चात्य विद्वानों के मउ के 
- 1 हो ईमानदारी 


[बतलाया 
है । पा श्वात्य 


की है और + 


रामतीर्थ अर स्वामी विवेकानन्द के > 
व्यावहारिक वेदान्त तक ह ने आठ युग माने 
हैं | लेखक ने भारतीय घर्म रौर विज्ञान को यथा 
सम्भव वैज्ञानिक रूप देने का प्रयत्न क्रिया हे । 
वास्तव सें वर्तमान विज्ञान बहुत कुळ ग्राध्यात्मवादी | 
नहीं तो प्रत्ययदादी (1१68118016) अवश्य बनता 
जाता हे श्रौर वह वेदान्त के निकट श्रागया है । 
फिर भी उसमें भोतिकता का प्रधान्य है । लेखक ने 
वेदान्त को अधिकांश सें उपनिषदों के आधार पर 
ही माना हे | शाङ्कर मत का यत्र-तत्र ही उल्लेख 
किया गया हे | वास्तव में एकात्मवाद के लिये 
मायावाद श्रावश्यक नहीं है! इस पुस्तक की सब 
मान्यताश्रों से इम चाहे खश्‍्यत न हो सकें किन्ह 


5 सह अवश्य स्वी झारे कः ना पडेगा कि स्‌ पुस्त से 


शाज्ञों के सम्बन्ध में हमारी जानकारी वढू जाती है 
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वें वर्ष की 
जुलाई १६५० से जून १६५१ तक की पूरी फाइल 
जिसमें 


भारतंन्दु विशेषाङ्क भी मम्मिलित है। 


इस फाइल में १०३ निवन्ध हैं जो प्रथमा-मध्यमा-उत्तमा; विठुपी-सरम्वती, 
रत्न-भूपण-प्रभाकर, प्रवेशिका-भूषण-सा द्वित्यालङ्कार, विद्यालङ्कार, इण्टर, बी० ए० 
तथा एम० ए० आदि के परीक्षार्थियों के लिये उपयोगी हे । 
इसके अतिरिक्त विभिन्न सम्पादकीय विचारधारार्ए पुस्तकों की आलो- 
चनाएँ तथा पूरे वर्षे में प्रकाशित नवीन पुस्तकों की सूची भी इस फाइल में 
आपको मिलेगी जिससे आपको विविध ज्ञान प्राप्त होगा । 
फाइल के सम्बन्ध में हम इतना निवेदन ऑर करदं कि इसमें अन्य 
शिपयों के अतिरिक्त ५०० प्रष्ट तो ठोस सामिग्री के हैं. जिनको यदि ४ काकार में 
पाष ज्ञाय तो १००० प्रष्ठ से अधिक की मोदी पुस्तक हो जाय । जिसका मुल्य 
आसत दज १०) ओर ठाट-बाट क साथ छापन पर १४)-२०) हो जाता हूँ । 
० परन्तु साहित्य सन्देश अपने ग्राहकों से केवल चार रुपया वार्षिक लेता हे । 
इस फाइल में मोटी वसली की जिल्द लगा कर उसक ऊपर कबर तथा विषय 
सूची छाप कर इसका मूल्य ४) रखा है । 
यह फाइल थोड़ी वची हैं और सदा की भाँति शीघ्र विक जाने की आशा है । 
अतः आप आज ही अपनी फाइल मगाल । 
विषय सची मुफ्त मँगायें | सजिल्द ५) पास्टज प्रथक । 
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मिलने का पताः-माहित्यं सन्देश कायालय, ४, गाधा माग, आगरा । 
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सभी पुस्तकों पर 
व्यापारियों को व्यापारिक कमीशन 
इनके अतिरिक्त, 


# अनेक प्रकाशकों की भी हमारे यहाँ एजेंसी है जिन पर हम 
ड वही कमीशन देते हैं जो सीधे प्रकाशकों से मिलता हे । 


पुस्तकालय ओर कालेज 


भारत भर के सभी बड़े स्कूल ओर पुस्तकालय हिन्दी की 
पुस्तकं हम से मँगाते हैं। 


परीक्षा की पुस्तकें 
6; ट 
हिन्दी का निम्न परीक्षाओं की पुस्तके हमारे यहाँ पूरी मिलती हैं। इन पर 
व्यापारियों तथा शिक्षकों को विशेष रियायत-- 
®हिन्दौ साहित्य-सम्मेलन--प्रथमा, मध्यमा और उत्तमा । 
विद्यापीठ देवधर--साहित्यालड्डार, साहित्य-भपण्‌ । 
#महिला विद्यापीठ-प्रवेशिका, विद्या. विनोदनी विदषी और सरस्वती । 
1० ए० और एम० ए०, आदि-आदि । 


पुस्तक मिलने का पता -साहित्य रत्-भण्डार ७ गांधी मागं आगरा । 
| डा शक ५१४४११४ बता ती दक्ष ४ 
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आगरा-- सितम्बर १६५१ 


। सम्पादक f इस अङ्क 
ॐ | गुलाबराय एम० ए० स्‌ शः के लेख 
श्र न्द्र एम. ए., पी-एच, डी, f १-हमारी बिक्वारःधारा- gE 
र | हन्डर | २-भारत और भाषा शास्त्र प्रो० मोलाशङ्कर क एस० ए० 
पी र | ३-हास्य के भेद श्री हे र्या साह न्‌ | 
हे र प्रकाशक है ४- रीति-परम्परा का आरम्भ श्री किए हक. र सा० रः 
1६ हत्य-संनन-भण्डार, आगरा, || ५--कबीर का महत्व श्री इस० टी० नरसिंहाचारी एम? 
| ® | ६--#ष्ए-काव्य में राधिका के व्यक्तित्व 
त | का बिकास श्री अस्वाप्रसाद शुक्ल एम० ए० 
जो | श्री कौशल किशोर वी. ए. डिप. इन 
i हित्य- ग्‌ ७--महादेवी की रहस्य भावना त . प. डिप. 
६ दृत्य-प्रस, आगरा | हादे 
| | =्रसाद और प्रेमचन्द्‌ प्रो० गोपीनाथ तिवारी एम० ए० 

| & न्स 
व्र क़ मूल्य ४), एक अङ्क का 2) || ६ साहित्य परिचेय-- 
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ह्न्दि 


प्त 


इस शीष में हिन्दी की उन पुस्तकों की सुची दी जाती है जो हाल ही में प्रकाशित हुई हे) | 


आलोचना 
साहित्य समीक्षा--सेठ कन्हैयालाल पोद्दार २॥) 
सूरदास की वार्ता--प्रभूदयाल मीतल १॥) 
साहित्य और सौन्दर्य-डा० फतहसिंह १॥।८) 
पिंगल्ञ प्रबोध-रसिकेन्डु I!) 
सुमित्रानन्दन पन्त --रांमरतन भटनागर २॥) 
प्रसाद केनाटक-- ! १ ४) 
. महादेवी वर्सा-- । ४) 
| कलाकर प्रेमचन्द्र-- ५४) 
_ साहित्यक लेख- दत्त विद्यावाचस्पतिज्ञ [<-) 
1 कविता 
ह आसीण-रिरजाशङ्कर पान्डेय 1) 
पथ के गीत-३०4दशरथ मिश्र =) 
 सुधापानङ . अकेन >) 
हे उपन्यास 
` इन्खान--श्रीयज्ञदत्त शर्मा ४) 
__ पथ की खोज-श्री देवराज ४॥) 
ह . ` कहानो 
विधाता की भूले-त्री पन्नालाल गर्ग एम. ए. ३) 


हृदय मंथन-सीताचरण दीक्षित रा 
गंगा किनारे-श्री हरिबल्लभ एम, ए, 
काश्मीर पर हसला--कृष्ण मेहता 
अथ शास्र FR 
आधुनिक अर्थ-ाख--श्री केदारनाथ एम.ए. १ 
1 CN | 
संगीत F 
संगीत परिचय-श्री रामावतार वीर 
धार्मिक 
दिन्दुओं का जीवन दर्शन --डा० सर्वपल्ली 
राधाकृष्णान्‌ | 
भागवत घमं-हरिभाऊ उपाध्याय | 
हास्यरस 
कवि की पत्नी--देवी दास शार्सा निर्भय 
राजनीति 
बापू की सीख-- 
९ ~ 
सर्वाश तत्व दर्शेन-गोपीनाथ धावन 
निबन्ध 
राजनीति से दूर--पं० जवाहरलाल नेहरू 


ET 


सभी प्रकार की हिन्दी पुस्तके मंगाने का एता सा हित्य-रन्न-भएडार, आगरा | 


साहित्य सन्देश के नियम 


Ie fm 
¬ साहित्य सन्दे 


रा के ग्राहक किसी भी महीने से बन सकते है, पर जुलाई और जनवरी से 
बनना सुविधा जनक है । नया वर्ष जुलाई से प्रारम्भ होता 


है । वार्षिक मूल्य ४) है । 


सहीने की १० तारीख तक साहित्य सन्देश न मिलने पर १५ दिन के अन्दर इसकी सूचना 


पोस्ट आफिस के उत्तर के साथ कार्या 
भेजी जा सकेगी । 


"किसी तरह का पत्र व्यवहार जवाबी काडे पर मय अपने 


लय में भेजनी चाहिए, अन्यथा दुवारा प्रति नश 


६ 


पूरे पते तथा ग्राहक संख्या के दै 


चाहिए । बिना माइक संख्या क॑ सन्तोष जनक उत्तर देना सम्भव नहीं हे । 


कर अंक मेंगाने पर चालू बर्ष को प्रति का 
आइक अपना पता बदलने की सूचना 


१५ दिन पूव 


मुल्य छः आना ओर इससे पहले का ॥) 


भज । 


n. Gurukul Kangri Haridwar 
> 


Sameer OST: 
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हमारा नया विशेषाङू-- 

अन्य वर्षों की भाँति इस वर्ष भी इम साहित्य- 
सन्देश का एक महत्वपूर्ण विशेषाङ्क निकालने का 
श्रायोजन कर रदे हैं | हमारा पत्र श्रारम्भ से ही 
श्रालोचना प्रधान रहा है | इस वर्ष इम आलोचना 
सम्बन्धी विशेषाङ्क निकाल रहे हैं | यह श्रष्ठ त्रक्‍्टू- 


चर और नवम्बर का संबुक्ताहु होगा | अतः पाठक- 
गण अक्टूबर अछ की प्रतीचा न करे | इसम हम 


निम्न विषयों पर ्रधिकारी विद्वानों द्वारा लिखे हुए 
ज्षेखों को देना चाहते हैं-- 
१--आलोचक में अपेक्षित गुण । 
२--कारयित्री और भावयिक्ले प्रतिमा (श्र्थात कवि 
और ग्रालोचक की प्रतिमा ) 
२--भारतीय आलोचना पद्धति की विशेषताएँ | 
४--अा जोचना के पाश्चात्य मानदण्ड | 
५--पाश्वात्य मानदण्ड के श्रनुकूल .हिन्दी श्रालो- 
चना का मूल्याङ्कन | 
६--हिन्दी में सैद्धान्तिक श्रालोचना । 
७--राजशेखर और ्रालोचना । 


शं 


£->भारतीय और पाश्चात्य ऊज्यिदर्श ०1० Domain ०५ हे वाहित (या पर लेख 3 मेज कर 
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१०--मनोविश्हे (६ ्रोर श्रालोचना | 

११_प्रगतिवादा श्रालोचना | , 

१२--श्राथिक, नेतिक, सौन्दर्यगत और ग्राथ्या- 
त्मिक मूल्य | 

१३--अंग्रे जी भाषा के प्रमुख ग्रालोचना शास्त्री । 

१४-णबद्वाली माषा का श्रालोचना साहित्य | 

'१५--मराठी माषा का श्रालोचना साहित्य | 

१६--गुजराती भाषा का आलोचना साहित्य | 

१७--द छ्विणी भाषाओं में आलोचना स; हिंत्य । 

१८--उदू में आलोचना साहित्य | 

१६--हिन्दी के प्रमुख श्रालोचक | 

२०--हिन्दी में श्रालोच॑ना साहित्य | 

२१--हिन्दी में श्रालोचना का विकास | 

२२--हिन्दी में श्रालो उना के मान छा प्रश्न | 

२३--हिन्दी आलोचना की न्यूनताएँ | 

२४--हिन्दी आलोचना का भविष्य | 

२५--श्रालोचना क्षेत्र में सा हित्य-सन्देश का स्थान 
(विविध विद्वानों श्रीर पाठकों के मतानुसार) | 

आशा है कि हमारे उदार लेखक उषबुक्त 


डौ 


४ रण कवि को सहायता 
| अमरीका में श्री केथेन पेचन नाम के एक प्रसिद्ध 
कवि हैं | इनकी लिंखी 'डाक किंगडम? और 'विफोर 
दि ग्रेबः आदि पुस्तकों का वदो बढ़ा श्रादर 
अभी आपकी आयु केवल ३६ व की ही है। ३ वर्ष 
से श्राप गठिया रोग से पीड़ित हूँ | श्रापक कष्ट म 
क्रिय सहानुभूति प्रकट करने के लिए वहा के सात 
प्रसिद्ध लेखकों ने एक फरड खोला है जिसमें स्वयं भी 
बड़ी सहायता की है । कई लेखकों ने अपनी फिल्म 
प्रदर्शन की पूरी आय इस कोष में दे दी है। ये लेखक 
. इस कोष में १० हजार डालर इकट्ठा करना चाहते हैं। 
हिन्दी के गरीब लेखकों की दशा किसे विदित 
नहीं है ! इनकी सहायता के लिए भी ऐसे ही कोष 
आर प्रबन्ध की आवश्यकता है । 


आलोचना या अवज्ञा-- न 
हाल ही में हिन्दी के दो पत्रों में ठा० श्रीनाथ 
>धिह जी ने दो लेख लिखे हैं जिन में हिन्दी के 
आरव, स्वनाम धन्य श्री मैथिलीश रणजी गुप्त की कुछ 
पुस्तकों की भी आलोचना है । किसी भी ब्यक्ति की 
ग्रालोचना करना बुरा नहीं है । सब को श्रधिकार 
है--जैंना उसकी समभ में आवे लिखे। परन्तु उस 
लिखने में शालीनता ओर सञजनता को मुला देना 
आर जिस व्यक्ति की ग्रामोचना की जा रही है उसे 
.. भूल जाना कभी उचित नहीं कहा जा सकता । जिन 
` -दो लेखों की इम चचचा कर रहै हैं, वे इस दृष्टि से 
त निम्न श्रेणी के हैं। ठाकुर साहब इतने 


® 


` ऐसे लेखों को हिन्दी के प्रतिष्टित पत्रों में स्थान केसे 
_ मिल गया । इमें इन लेखों में युजी की आलोचना 


BESS ७७७७ 
Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


साहित्य-सन्देशा 
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प्रभुत्व के लिए झगड़े 
कांग्रेस में श्राज प्रभुत्व के लिए. सजनता श्रौर 
शालीनता की जो छीछा-लेदर हो रही ; 
किसी से छुपी नहीं है । प्रभुता की यही लड़ाई कॉ 
वर्ष से हिन्दी साहित्य सम्मेलन में चल रही ह| 
गब तो यह लड़ाई इस खीमा तक पहुँच चुकी है गि 
अदालत का दर्वाजा भी खटखटाया जा चुका है। 
घान श्री जयचन्द्र विद्यालंकार ने मन्त्रियों के ख़. 
अधिकार अपने हाथ में कर लिए हैं । श्रौर त्रागे% 
क्या होगा--भगवान जाने | है. 
राष्ट्रभाषा प्रचार समिति के प्रधान कार्याल 
वर्धा में अलग झगड़े चल रहे हैं। वे भी यहाँ त 
बढ़ गये हैं कि एक दो सजन उसके लिए भूख ह| 
ताल कर रहे हैं । वहाँ भी परिस्थिति दिन पर दि. 
बिगडती जा रही है । ; 
साहित्यिक संस्थाएं जो शुद्ध सेवा की भा 
से खोली गई' थीं ्राज लोगों की पद लोलुपता श्री 
स्वार्थ साधन के लिए अखाड़ा बन गई है । ऐप 
परिस्थिति में निस्वार्थ सेवी सनत यदि इन संस्थां 
से किनारा करें तो क्या श्राश्चय (-र्‍पर श्रः 
श्यकता आज़ इस बात की हैं कि सारी शक्ति तग 
कर इन संस्थाओं से ऐसे लोगों को हटाया जॉ 
जो इस प्रकार की दलबन्दी की जड़ में हैं । 


भारतीय हिन्दी परिषद्‌--- 

राष्ट्रपति डा० राजेन्द्रप्रसादजी की श्र 
दिल्ली में उक्त नाम से एक नवीन अखिल भा 
संस्था का जन्म गतवर्ष हुआ है। संस्था का 
है-“परिषद का काम सब लोगों को मिलाकर 
तरह बहुत-सी नदियाँ मिलकर संगम होकर . 


भाषा बनाकर बढ़ाना हे |” इस संस्था 
मन्त्री संसद के सदस्य दक्षिण भारत 
क़ ४ - 
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करेगी जिनमें सर्वोच्च परीक्षा का नाम होगा 'हिन्दी 
पारङ्गत परीक्षा! | परिषद एक केन्द्रीय विद्यालय की 
स्थापना करने का भी विचार कर रही है जहाँ इस 
परीक्षा की तैयारी कराई जायगी | इसका उद्देश्य है 
भारत के ग्रहिन्दी भाषी प्रान्तों में काम करने के 
लिए योग्य प्रचारक कार्यकर्ता और श्रध्यापक तैयार 
करना | परिषद को संसद के अधिकांश सदस्यो का 
सहयोग प्राप्त श्रौर आशा है कि सरकार का भी 
श्राश्रय उसे प्राप्त होगा |. परिषद की सफलता के 
लिये हमारी शुभ कामनाएं हैं। ओर हमारा यह 
सुझाव है कि केन्द्रीय सरकार के शिक्षामन्त्री मान० 
मौ० श्राजाद जिस परिषद की स्थापना कर रहे हैं वह 
परिषद ओर यह परिप्रद या तो एक ही हों और 
अगर अलग ही बने तो उसका काम देश की अन्य 
सब इस तरह की संस्थाओ्रों को एक सूत्र में बाँधकर 
व्यवस्थित रूप ते काम करना हो | हम प्रयत्नों के 
'बाहुल्य में शक्ति ओर धन का ग्रपव्यय नहीं चाहते | 
इस समय प्रयत्नों के एकीकरण की श्रावश्यकता 
है | इस सम्बन्ध में कई प्रयत्न हुए-- कुछ निजी श्रौर 
कुछ सरकारी । हिन्दी का हित अग्रसर करने के लिए 
जितने प्रयत्न हों उनमें एक सूत्रता लाने का श्रायो- 
जन किया जाय । सरकार विभिन्न विचारों के लोगों 
को एकत्रित करे ओर शब्द-कोषों रादि के जो 
: अथक प्रयत्न हो रहे हैं उनमें प्रमाणीकरण का प्रयत 
किया जाय । 
सत्रह लाख को योजना-- 
संसद्‌ में के एक प्रश्न के उत्तर में शिक्षामन्त्री 
मौलाना अबुलकलाम श्राजाद ने बताया कि सर- 
कार ने हिन्दी के प्रचार के लिए एक मंत्रणा-वोड 
की नियुक्ति का निर्णय किया है श्रौ सरकार द्वारा 
निर्धारित योजना के श्रतुखार मंत्रणा-बोर्ड को 
नियुक्ति की जाने वाली है। उन्होंने बताया कि पांच 
वर्षों में इस योजना पर १७ लाखरुपया खच होगा | 
इस पञ्चवर्षीय थोजना के अन्तर्गत निम्न कार्य 


2 
कर्य जाटंप्रा!--. 


हमारी विचारधारा 
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(१) हिन्दी में वैज्ञानिक तथा औद्योगिक शब्दों 
के कोष का निर्माण । ; 
९२) एक केन्द्रीय हिन्दी सङ्कटन तथा चार प्रादेः 
शिक बोर्डो की स्थापना | F 
(३) श्रदिन्दी भाषा मापी चेतरो में हिन्दी प्रचा 
कार्य में लगे हिन्दी सङ्गटर्नो को अनुदान देना । 
(४) मंत्रालय में एक नया हिन्दी दिमाग खोलना | 
(५) केन्द्र में हिन्दी पुत्वकॉ के एक पुस्तकालर 
की स्थापना | ह: 
(६) इिन्दा से प्रादेशिक भाषार्श्रो तथा प्रादे 
शिक भाषाओं से हिन्दी में शब्द-कोर्षो का निर्माण 
(७) अन्य भाषाओं की चुनी हुई पुस्तकों 
हिन्दी में अनुवाद । 
(८) श्रन्य भाषाश्रों की पाठ्य ६त्तर्को का हिन 
में श्रनु वाद । ८: 
(६) हिन्दी की मौलिक कृतियों पर पुरस्कार देना 
(१०) हिन्दी पुत्तकॉ, चार्टा श्रादि की प्रदर 
नियाँ करना । ५ 
(११) द्विभाषीय पुश्तकों को तैयार करना | 
(१२) हिन्दी के आधारभूत शब्दों का को 
निर्माण | ४ 
(१३) हिन्दी तथा अन्य प्रादेशिक भाषाओं 
मिलते-जुलते शब्दों के एक कोष का निर्माण । 


लोक प्रिय हिन्दी-- 


नई दिल्ली लोदी कोलोनी की हिन्दीसभा 
अभी एक भाषण हुआ उसमें वक्ता महोदय ने बताय 
कि हिन्दी को राष्ट्रभाषा के पद पर लोक का बल. 
प्रतिष्ठित कर सकता है। हमे श्रावश्यक है कि 
अहिन्दी क्षेत्र के लोगों में अपने सम्पर्क से विश्वा 
पैदा करें। उनके साहित्य की चर्चा उनके 
अपनी गोष्ठियों में करायें | उनके साहित्य का 
यन कर उनकी भाषा की समृद्धि को अपनी भ्‌ 
उतारें। बिना इस पारस्परिक आदानः 
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। यह है कि हिन्दी की अपनी एक संस्कृति को पुष्ट करने 
की अत्यन्त आवश्यकता है । 
| हेप वक्ता महोदय के अभिप्राय से पूण सहमत 
| ई । साहित्य-सन्देश निरन्तर अपनी विचारधारा में 
। इसको व्यक्त करता रहा है| राज तो हमारी एक 
' और माँग हे । वह यह है कि हिन्दी के कुछ विद्वान्‌ 
| सङ्कल्प पूर्वक नियमित रूप से हिन्दी के साहित्य की 
| चत्री किसी न किसी रूप में ग्रँगरेजी में तथा भारत 
।| की अहिन्दी प्राम्त की भाषाओं के पत्रों में निरन्तर 
' करते रहें । श्रनतप्रान्तीय सांस्कृतिक पारस्परिक संपर्क 
| इत्नना सरल नहीं। किस्तु यह श्रायोजन उसकी 
। अषेचा कहीं सुविधाजनक श्रौर श्रधिक फल प्रद होगा | 
हिन्दी भाषा ओर हमारे मन्त्रिणश 
अभी दो उदाहरण ऐसे उपस्थित हुए हैं जिनमें 
/ केन्द्रीय मन्त्रियो की हिन्दी के प्रति उपेक्षा- 
भावना का परिचय मिलता है वेसे तो वे दोनों ही 
महानुभाव (श्री कन्हैयालाल माशिकलाल मुन्शी तथा 
। री नृसिंह विष्णु गाडगिल ) हिन्दी के प्रेमी और 
| समर्थक हैं। मुन्शौजी हिन्दी साहित्य सम्मेलन के 
| भ्रध्यक्त रह चुके है ओर गाडगिल महोदय ब्रज- 
` 'साहित्यःमएडल का उद्घाटन कार्य सम्पन्न कर सके 
ह | किन्तु स्वयं हिन्दी भाषा को व्यवहारिक प्रयोग 
| का विषय बचाने में हिचकिचाइट करते प्रतीत होते 
| | मुन्शीजी ने हिन्दी में प्रश्न किये जाने पर भी 
| संसद में उत्तर श्रङ्गरेजी में ही दिये और गाडगिल 
महोदय ने इस भय से हिन्दी भाषण नहीं दिया 
कि कहीं उसका कोई श्रामक-श्रनुवाद न करदे | 
'इसी को कहते हैं जुश्राँ के भय से कथरी को 
Be मा । छोड़ना | जब प्रधान मन्त्री के दिये हुए माषणों 
काःश्रनुवाद संसार में प्रसारित किया जा सकता है 
गाडगिल महोदय को ही क्यों विशेष भय होना 
चाहिए | वे तो हिन्दी में लिखते भी अच्छा हें और 
संस्कृत के भी विद्वान है | भ्रामक अनुवादों के भय 
क टकर (७-0. In Public Domain 
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का भी निराकरण हो सकता है | संवाददाताओं से 
कह दिया जाय कि वे रिपोर्ट को प्रकाशित कराने 
से पूर्व दिखालेँ । हमारे हिन्दी जानने वाले मन्त्रयों 
को राष्ट्रभाषा का गौरव रखने के लिए साहस से 
काम लेना चाहिए । जब मुशीजी श्रौर गाडगिल 
महोदय हिंन्दी में माषण देने से हिचकिचायँगे तब 
इतर लोग तो कभी आगे पग नहीं रक्लेंये | हमारे 
मन्त्रियों को केवल ग्रैँगरेजी के अखबारों का ही न 
ख्याल करना चाहिए वरन्‌ हिन्दी के अखवारों का 
भी ध्यान रखना चाहिए । हिन्दी के पत्र उनके ही 
शब्दों को जनता के कानों तक पहचा सकते हैं | 


बी० ए० की परीक्षा में हिन्दी सें उत्तर-- 
हमें यह जान कर प्रसन्नता हुईं कि सन १६५२ 


से आगरा तथा प्रयाग विश्वविद्यालय ने बी० ए० 


के विद्यार्थियों को दर्शन शास्त्र, अर्थ शास्त्र, राज- 
नीति शास्र आदि के प्रश्न पत्रों का हिन्दी में उत्तर 
देने की छूट दे दी है | यदि यह कार्य केवल विद्या- 
यियों की सूझ-बूऊझ पर छोड़ा जाता है तो इसमें 
अधिक उन्नति होने की आशा नहीं | इस छूट से 
लाभ उठाने के लिए हमारे श्रध्यापकों श्रौर लेखकों 
को विद्याियों की सहायता के लिए प्रमलशील 


होना चाहिए । वे अँग्रेजी की चिर-श्रम्यस्त भाषा में । 


पढ़ाने का मोह छोड़ कर हिन्दी में पढ़ाना श्रारम्म 
कर तें । उपयुक्त विषयों में हिन्दी पुस्तकों का 
वाहुल्य नहीं तो अभाव भी नहीं है। अध्यापक 
लोग श्रपने विद्यार्थियों के हाथ में अच्छी ओर. 
प्रामाणिक पुस्तकें देने का प्रयत्न करें और उनको 
नोट भी हिन्दी में ही लिखाएँ। इम उक्त विश्व: 
विद्यालयों को इस उदार निर्णय के लिए घन्यवाद 
देते हैं और श्राशा करते हैं कि हमारे तृतीय वर्ध के 
विद्यार्थी इस छूट से लाम उठाने के लिए श्रमी से | 
प्रयत्शील रहेंगे ओर हमारे ्रध्यापकगण इस पुण्य 
काय में पूरे मनोय गं से सहायता देंगे | 
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भारत और भाषाशास्त्र 


प्रो० भोलाशङ्कर व्यास एम ए०, शास्त्री 


सभ्यता के उषःकाल से ही मारत विभिन्न 
जातियों, सम्यताञ्ों तथा भाषाओं का मिलन-केन्दर 
रहा है| भाषा की दृष्टि से भारत का विश्व-पटल पर 
एक विशेष महृत्व है। यहाँ विविध परिवारों से 
सम्बन्धित भाषाग्रों का श्राज प्री व्यवहार हो रहा 
है | उत्तरी भारत की प्रायः समस्त भाषाएँ विश्व के 
महान्‌ भाषा परिवार ग्रार्य-माषा-समूह से सम्बन्धित 
हैं। इस दृष्टि से इनके सम्बन्धी भाषातत्व सुदूर 
पश्चिम की ञ्राइसलेंणिडिक या ग्रँप्रेजी तक में पाये 
जाते हैं। झार्य भाषाश्रों के ग्रतिरिक्त भारत के 
दक्षिणी भाग में द्रविड़ परिवार की माघाएँ हैं, 
जिनका सम्बन्ध विद्वान मध्यएशिया तथा एशिया- 
माइनर की अनार्य भाषाओं तथा यूराल-अ्रल्ताई 
परिवार की भाषाओं से जोड़ते हैं, जो द्रविड़ परि- 
वार की भाषाओं की भाँति ही प्रत्यय-प्रधान भाषाएँ 
हैं । भारत का तीसरा भाषा-समूह 'मुण्डा? बोलियाँ 
हैं, जिसे भारत के ग्रादिम निवासी श्राज भी मध्य- 
प्रदेश के वनों में बोलते हैं । ये भाषाएँ हिन्द-चीन 
मलाया तथा प्रशान्तसागरीय द्वीपो की भाषाश्रों से 
सम्बन्धित हैं । ञ्रासाम के प्रदेश तथा सिकिम श्रादि 
में कुछ ऐसी भी भाषाएँ बोली जाती हैं जिनका 
घनिष्ठ मम्बन्ध एकाक्षर परिवार से स्थापित किया 
ज्ञा सकता है। भारत आरम्भ से ही श्राक्रमित देश 
रहा है। विभिन्न भाषाओं के बोलने वाले लोगों के 
यहाँ आक्रमण होते रहे हैं | यवन, हूण; तुरु, 
पुतंगाली, फर खच एवं अंग्रेजों ने इस देश को श्रयनी 
जिगीषा तथा स्वर्णैलिप्सा का ल्य बनाया है | 
इन लोगों के सम्पर्क में श्राकर भी भारत की भाषाओं 
में शब्दावली के आदान-प्रदान के कारण कई 
विदेशी तत्वों का समावेश हो गधा है। फिर भी 


` ये भाषाएँ अपनी. निजी विशेषता को नहीं छोड़ सकी 
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६। वशतः कोई मी माषा कमी मी श्रपनी निजी 
विशेषता को नहीं छोड़ती | भाषा किसी देश «या 
जाति के सामाजि# एवं मानसिक विकास की परि- 
चायिका है | श्रतः उसका ग्रध्ययन भी मानव के 
श्रव्ययन के एक महान्‌ श्रङ्ग की पूर्ति करता है, 
माषाशात्र श्रथवा भाषा-विज्ञान का अध्ययन 
प्राचीन भारत का एक महत्वपूर्ण विषय रहा है | 
मास्क का निरुक्त, वैदिक प्रातिशाख्य तथा शिक्षा- 
अन्य प्राचीन भारतीय मनीषियों की इस दशा 
में की हुई गवेषणा के ग्राज मी ज्वलन्त प्रमाण हैँ । 
वेद के प्रसिद्ध छः ग्रङ्गा में शिक्षा, व्याकरण तथा 
निरुक्त इन तीन अज्ञों का प्रधान स्थान रहा है| ये 
तीन श्रज्ञ ग्राज के भाषा-ग्िज्ञान के फोनिटिक्स, 
मॉरफोलोजी तथा एटमोलोजी इन तीन अज्ञों के 
प्रतिर्य ये | मापा-शाख्र का यह श्रथ्ययन हमारे 
यहाँ शुद्ध वैज्ञानिक रूप में होता था । आगे चलकर 
यह अवश्य हुआ कि म.षाशास््र व्याकरण के अन्त- 


गंत समाहित हो गया, जहाँ भापाध्ययन का एक, 


मात्र ध्येय माषा के शुद्ध तथा ग्रशुद्ध रूप के ज्ञान 
तक ही सीमित रह गया ॥ यहाँ यह कह देना आव- 
श्यक होंगा कि व्याकरण विज्ञान न हो कर कला है, 


भाषा के वास्तविक रूप का तात्विक अध्ययन न कर 


भाषा कैसी होनी चाहिए इस आधार पर वह भाषा 
का सुचारु तथा प्रौढ़ रूप देने की चेष्टा करता हे | 
भाषावैज्ञानिक “माषा कैसी होनी चाहिए” इश्च 
विषय की उलझन में न पड़ कर “भाषा कैसी है? 
इसका अध्ययन करता हे | भाषा के वास्तविक 


तत्वों का निरीक्षण ही उसका प्रधान लक्ष्य है। | 
प्राविशाख्यो बया शिक्षात्रों में माषा के इसी वास्त 
विक रूप का उच्चारण सम्बन्धी अथवा ध्वनि-शात्र 


सम्बन्धी विवेचन पाया जाता है | जहाँ हम व्याकरण 
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| तथा भाषाशास्त्र के बीच भेदक रेखा खींचते हैं, वहाँ इस दृष्टि से इम देखते ई कि संस्कृत का अध्य- 
मात ताले यह नहीं कि संस्कृत के तथाकथित यन भाषाविज्ञान को दृष्टि से श्रत्यधिक महत्वपूर्ण है । 
| रकरण भापाशास्त्रो नहीं थे । संस्कृत के समस्त संस्कृत भाषा-वैज्ञानिक जिज्ञाला की जननी है, बेह 
| महान पैयाहरणों का भाषाशास्त्र तथा व्याकरण कि हम श्र'गामी पॅक्त्यों में देखेंगे | बढ़ा र 
| दोनो पर सपधान अधिक र था | किसु वाद में श्राकर भारत में विद्वानों का भी बहुमत संस्कृत को पायः 
। संस्कृत वैयाकरण भाषाशात्र से कुछ दूर चले जाते हाथ में पञ्चपात्र लिये तथा बगल में रुद्री या दुर्गा की 
| जात पड़ते हैं। जहाँ तरू महर्षि पाणिनि का प्रश्न पोथी के Ph करने वाले 
| है, वे विश्व के सबसे बड़े भाषाशास्त्री तथा वैयाकरण ब्राह्मण की वह मृत भाषा इमकावा हे, जिसके साथ 
| थे, जिनकी पश्चिम कै विद्वान्‌ भी मुक्तकरठ से प्रशंसा धार्मिक कर्मकाण्ड का अर न्थदिश्वास अनुस्यूत समभा 
| करते देखे जाते हैं। पश्चिम के प्रसिद्ध भाषाशाख़ी जाता है यह धारणा बड़े बड़े असंस्कृत विद्वानों मे 
| न्लूमफील्ड ने एक स्थान पर लिखा दो पाई जाती हे | जनता ही नहीं, राज्य की भी संस्कृत 
| “आरोपय तुलनात्मक व्याकरण में भाषा का के प्रति कुछ ऐसी ही उपेक्षा देखी जाती है । भाषणों ` 
| केवल एक ही पूर्ण विवरण पाया जाता है-वह में संस्कृत की महता की डिणिडमध्वनि कौ गी लादी 
। र 


| पाणिनि का व्याकरण है | समस्त अम्य भारोपीय. है, किन्तु उसके उत्थान के लिए, उसके वैज्ञानिक 
भाषाओं यें ग्रीक तथा लैटिन की परम्परागत श्रध्ययन के लिए कुछ मी कार्थ नहीं किया जाता | 
` करण पाईं जाती है, जो अत्यधिक ग्रपूणं तथा पश्चिम में ग्रीक तथा लैटिन का जो महत्व है, उससे 


ग्रव्यवस्थित है । > > > क्योंकि प्रतीत की कित्ती बढकर संस्कृत का महत्व भारत में होना चाहिए | 


आपा का इमारे पास ऐसा विवरण नहीं है, जिसकी पश्चिम के विद्याह्यों तथा विश्वविद्यालयों में ग्रीक 
तुलना इम पाणिनि की मातृभापा के विवरण से तथा लैटिन का अ्रध्ययन विशेष स्थान रखता है | 
कर सर्के | न ऐसा ही सम्भव है कि भविष्य में इम इङ्गलेंड जैसे देशों में, जहाँ भाषातत्व की दृष्टिसे 


किसी ग्रधुनिक भाषा का ऐसा पूर्ण विवरण दे बोली जाने वाली भाषा का ग्रीक तथा लैटिन से 
सके |? ( प्र० २७ ) उससे कम ही सम्बन्ध है, जो कि भारतीय भाषाओं 
भाषाशस्त्र के अध्येता के लिए इसलिए पिनि का संस्कृत से--इन भाषाश्रों का महत्व मौखिक स्प 
का अध्ययन आवश्यक है, विशेषतः भारोपौय नहीं, सक्रिय रूप में स्वीकृत किया गया है| 
भाषाओं के वद्ान्‌ के लिए | किन्त पाणिनि का ग्रीक व ले टन ही नहीं, संस्कृत का महत्व भी क 
्रध्ययन करना. इतना सरल नदीं । यद्यपि पाशिचि पाश्चात्य विश्वविद्यालयों में, भारत के कई विश्वविंचा 
का अध्ययन भारत की विशेषता रही हे, फिर भी लयोंकी ग्रपेद्ा श्धिक है । जब इन पंक्तियों का. 
ऐसे विद्वान कम ही होंगे, जो वैज्ञानिक रूप भें लेखक संस्कृत की महत्ता का प्रतिपादन करता है, तो 
पाणिनि को समझ पाये हों | ब्लूमफील्ड ने ठीक पहले संस्कृत के प्रतिवादी यह समले कि लेख 
कहा दैः-:यद्यपि .पाणिनि के सूत्रों पर हमें कहे इसलिए इस साप! की भहत्ता नहीं मानता है कि 
-व्याख्यारे उप्लब्ब -हैं”""” फिर भी पाणिनि के इसमें आप लोगों को दुःख तथा ग्रहों की क्र.र टि 
ह... जीवन का अत्यधिक समय व्यतीत करना होगा, से बचाने बाले नवग्रह मन्त्र है, अपितु इसलिए कि पर 
इसके पूर्वे कि इम उस भाषा .का श्रावश्यक ज्ञान संस्कृत भाषा-तत्व की दृष्टि से विश्व की भाषाओं म. ! 
प्राप्त कर सके. जिसका विवरण पाणिनि ने सदा के मूर्धन्य है। 
लिए किया था ।? 
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( यदि यहाँ पुनरुद्ध,ति शब्द का प्रयोग किवा जाय 
तो ठीक होगा /--में संस्कृत का प्रधान हाथ रहा 
है | सर विलियम जॉन्स ने संस्कृत करा सर्वप्रथम 


अध्ययन कर भारत व पश्चिम का ही नहीं समस्त 


विश्व का उपकार किया है। इसी महानुभाव ने! 


सर्वप्रथम पश्चिम को “सोलोमन की श्रँवेरी गुफा”? में 
क्वे पड़े ज्वलन्त रत्नों का संकेत दिया, जिसक्ने 
अभाव में आज का पाश्चात्य भाप्राशास्त्र उद्धत हीं 
नहीं हो सकता था। लन्दन विश्वद्यालथ के भाषा- 
शास्त्र के प्राध्यापक प्रो० फॅथे ने अपने ' ध्वनि 
शास्त्रियॉ का ऑग्ल सम्पदाष” नामक -निबन्ध में 
ठीफ़ कहा दे :--“भारतीय वैयाकरणों तथा ध्यतति- 
शाद्तरियों के अभाव में, लिनका परिचय हमें उसने 
( सर जॉन्स ने) कराया, १६ वीं सदी के ध्वनि- 
शास्त्रीय सम्प्रदाय की कल्पना करना कठिन हैं |” 
लोलोजिकल॒सोपाइटी, 
पूर्वाचार्यों का पाश्चात्य 
भाषाशास्त्र जितना ऋणु है, उतना अरस्तू , सिंसरो 


4१ 
( ट्रान्नेकरान्स अव्‌ फा 
^ 5७ 
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या क्विंतीज्ियन का नहीं | भाषाशाम्रन/ का जो 
जाज्वल्यमान प्रदीप किसी समय इसी सप्तसिन्धु 


प्रदेश में अनवरत जलता रहा था, ग्रां पश्चिम के 
हाथों चला गया है | किन्तु इससे उसकी सारतीयता 
छुएण नहीं हुई है, मूल में आज भी वह शुद्ध भार- 
तीय ही हे | अतः भाषा-विज्ञान या भ'षा-शास्र को 

प्रणाली मानकर तिरस्कृत करना वा उसकी 


विदेशी 
ग्रवहेलना करना ठीक न होगा । सम्बताए उद्य 
तथा डास को प्रत होती रइती हैं । प्राचीन शिक्षा- 
कारों, निरक्तकारों तथा पाणिनि जैसे वैयाकरणो के 
नाममात्र वंशजों के श्रयोग्य होने पर उनके परम्परा- 
गत यूरोपीय शिष्यों ने उनकी वैज्ञानिक गवेषणा को 
अक्षुरण रखते हुए अग्रसर किया इसमें कोई श्रतिः 
शयोक्ति नहीं | इस सम्बन्ध में गैक्समूलर, वइिटनी, 
बीन्स, स्वीट, हॉर्नली, ट्रम्य, ग्रियसंन, व्लॉख, टनर 
अदि के नाम लिये जा सकते हैं । र 
भारत में माषाशास्त्र के अध्ययन का श्रेय डॉ० 


Fe क 
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मण्डारकर तथा इन्हीं पाश्चात्य विद्वानों को 
किन्तु इस दिशा में उन्नीसवी सदी के आः 
मापाशाञ्धियो में केवल डॉ० भण्डारकर का ही 
लिया जा सकता है, जिनके “भारतीय भाषाओं! 
पर दिये गये सात व्याख्यान बड़े महत्वपूर्ण हैं 
डा० भण्डारकर के “विल्सन्प फाइलोलोजिकल 
लेक्चर्स” भारव में माघाशास्रीय श्रध्ययन के पुनः| 
सत्यान के सूचक हैं | इसके बाद इस चेत्र में भारः 
तीय भाषाश्रों पर काम करने वाले पाश्कत्व विद्वान्‌ 
ही अधिक पाये जाते हैं । सर ग्रियर्सन ने लन १९९३ 
कें बाद “लिम्विस्टिक सर्वे आव्‌ इण्डिया” मेँ 
प्राय; समस्त भारतीय भाषाओं का विवरणात्मक 
श्रथ्ययन प्रकाशित किया । यद्यपि भाषाशाल्न की 


संत का महत्व किचितमात्र भी चुण्ण नहीं होता 
प्रियईन के बाद इस चेत्र में शुद्ध वैज्ञानिक टि से | 
ब्लॉल तथा प्रो) टनर के नाम लिये जा सकते ई। 
ब्लॉब ने मराटी मापा का शुद्ध शाक्रीय श्रध्ययन | 
अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ “ल फार्गेशा द ल लैंज मरा 
के रूप सें हमारे समच उपस्थित किया, जो भा 
माषा के वैज्ञानिक श्रव्ययन की दृष्टि से दोवश्त्म्म | 
धाना जायगा | वैसे ब्लॉव ने “ल इन्दो- आये 
श्रादि ग्रन्थों में मारतीय भापाश्रों का वैज्ञानि 
विवरण दिया है | प्रो० टर्चर ने गुत्रराती माषा 4 
वैज्ञानिक अध्ययन “गुजराती फपोनोळोजी? 
नाम से उपस्थित किया जो रॉपल एशिया 
सोधाइटी फी पिका में ऋछमशः प्रकाशित हुः 
इससे भी बढ़कर उनडा महत्वपूर्णगन्थ “से 
माषा का नैदक्तिक कोप” है । इसी सम्बन्ध में इत्ते 
लियन उिद्वान्‌ तेस्सितोरा का उल्लेख कर | 
जाय, जिन्होंने तुलनात्मक भाषाध्ययन की _ 
प्राचीन पश्चिमीय राजस्थानी का व्याकरण 
अत्यधिक महत्वपूर्ण है । डॉ० ते स्सतोरों की 


ह वाप सस 
tized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


साहित्य-सन्देश 


ने इस क्षेत्र को बहुत हानि पहुँचाई यह कहना 
शयोक्ति नहीं | 


चाटुज्या ने “बङ्गाली भाषा की उत्पत्ति एवं 
स? नामक बृहत्‌ प्रबन्ध में हमें बंगाली जैसी 


च टर्ज्या का यह प्रबन्ध भारत में भाषाशास्त्रीय 
[ध्ययन के इतिहास में अपना विशेष स्थान रखता 


दी श्रादि का भी विस्तृत एवं वैज्ञानिक अध्ययन 
हैं । डॉ० चाटुज्यी के चरणों में बैठकर कई 


की चेष्टा की है | डॉ० सिद्धेश्वर वर्मा ने इसी 
शली पर द्रदी . भाषाश्रों का अध्ययन 


ऐं की ध्वनिशाज्रोय खोजो पर भी एक 
प्रबन्ध लिखा है। इन विद्वानों के अतिरिक्त 


न इसी के साप डॉ० कादरी के हैद्रा- 
न्दुस्तानी ( दर्निखिनी ) के अध्ययन का भी 
1 जा सकदा है॥ इतना होने पर भी 


शब्दावली का प्रयोग किया जाय तो इम कहेंगे ये. 
अध्ययन प्रायः 'फाइलोलो जिकल! हैं, “लिंग्विस्टिक? 
नहीं | इसका यह तापय नहीं कि इनमें “लिग्वि- 
स्टिक” तत्वों का सवथा अभाव है | सक्सेना, 
कादरी तथा जेन के निबन्धों में इन तत्वों काभी | 
समावेश हुआ हे | शुद्ध लिंग्विस्टिक दृष्टि से ये ग्रन्थ | 
इतने महत्वपूर्ण नहीं कहे जा सकते, किस्तु फिर भी | 
ये सर्वथा महत्जहीन नहीं | डॉ० चाढुज्यी ने 'लिंखि- _ 
स्टिक महत्व को दृष्टि से भी काय किया हे | इस | 
सम्बन्ध में इम उनको “बङ्गाली फ्योनिटिक रीडर? 
का उल्लेख कर सकते हैं । : 

भारत की नवीन पीढ़ी में, ऐसा जान पड़ता है, | 


भाषाशास्त्र का अध्ययन कुछ कम ही हो रहा | 


है। डॉ० चाटुज्या तथा डॉ० सिद्धेश्वर वर्मा जैसे 
लोगों के उत्तराधिकारी बने के चिह्न इन नये खेबे | 
के लोगों में कहीं दिखाई नहीं पड़ते । वैसे डॉ० प्रसाद 
जैसे लोगों ने 'भोजपुरी' आदि का वैज्ञानिक अध्ययन 
दिया तो है, पर फिर भी इस चेत्र में कोई महत्वपूर्ण | 
कार्य नहीं हो रहा है। नवीन विद्यार्थी भारत में इस 
विज्ञान का अध्ययन उस उत्तेजना तथा स्फूर्ति के 
साथ नहीं करते देखे जाते, जितने कि पश्चिम में । 
इसके दो कारण हो सकते हैं--प्रथम तो कलकत्ता | 
बिश्वविद्यालय को छोड़कर ( जहाँतक में जानता हूँ ) 
कित्ती विद्यालय में भाषाशास्त्र का वैज्ञानिक श्रव्ययन 
नहीं पाया जाता । संस्कृत या हिन्दी या किसी भी 
अन्य भाषा को उच्चतर उपाधि का विषय लेकर पढ़े 
वाले लोग एक पत्र भाषाविज्ञान का लेकर भाषा- 
शास्त्र के ज्ञाता नहीं बन सकते | साथ ही भाषाशास्त्र 
की ग्रापातरूक्षता का अनुभव करके विद्यार्थी स्वयं ही 
इस गम्भीर विष्य से ऊब सा ज्ञाता है। इसके सा 
1 ही यह भी कंहना अनुचित नहीं हे, तथा ग्राक्षेपपूण 
नहीं समभा जायगा कि भारत में डा० चाटुज्या जे 
एक दो हो विद्वान्‌ ऐसे देखे जाते हैं, जिनके श्री बरः 
में बेठकर विद्यार्थी भाषाशास्त्र का अध्ययन कर सकत 


अर्थ दोनों से ही होता है । अ्रतः श्रलङ्कार की तरह 
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यन एक विशेष स्फूति के साथ किया जाता है तथा 
वहाँ के प्रत्येक विश्वविद्यालय में इसके विशेषज्ञ विद्य- 
मान हैं | यही नहीं कई नये विद्वान्‌ भी उदित हो 
रहे हैं | तोखारी, हिचाइत जेसी सर्वथा मृत भाषाश्रों 
तक के विशेषज्ञ इन विश्वविद्यालयों में पाये जाते हैं | 
भाष/शास्त्र को वहाँ केवल यूरोपीय भाषाश्रों के श्रध्य- 
यन तक ही सीमिति रक्खा गया हो, यह नहीं | 
वहाँ श्रपूर्वं उत्तेजन के साथ सुदूर पूर्वं की तथा 
अफ्रीका एवं अमेरिका की भाषाश्रों तक क्रा अध्ययन 
किया जा रहा है | किन्तु भारत में कई विद्वान्‌ तक 
थह नहीं जानते कि क्या राजस्थानी जैसी कोई 
भाषा भी है । लन्दन विश्वविद्यालय के स्कूल श्राव 
प्रॉरियन्टल स्टडी ने जव मुके राजस्थानी माषा में 
गवेषणा कार्य में सहायता देने के ज्ञिए निमन्त्रित 
किया तो मुझे याद दै एक अच्छे पठित ( विद्वान्‌ १ ) 
ब्यक्ति ने हस विषध पर आश्चर्य प्रकट किया. था कि 
क्या राजस्थानी जेसी कोई भाषा हो सकती है! 
ऐसी दशा में भाषाशास्त्र के निरथंक विषय के श्रध्य- 
यन में कोन अपना बहुमुल्य समय नष्ट करेगा । 


किन्छु भारतीय विश्वविद्यालयों में भाषाशास्त्र का 
प्रौढ़ श्रव्ययन नहीं होता इसके लिए भारत के 
विद्वान्‌ उत्तरदायी नहीं हो करवे शक्तियाँ उत्तर- 
दायिनी हैं, जिनके हाथों में इन कालेजों तथा विश्व- 
विद्यालयों का प्रबन्ध है | यह तो में मानता हूँ कि 
भाष्मशास्त्र के अध्यापन तथा गवेषणा कार्य के किसी 
व्यक्ति को पाश्चात्य सैद्धान्तिक तथा प्रयोगात्मक पद्ध- 
तियों से परिचय प्राप्त करना श्रावश्यक है | किन्तु 


भारत और भापाशान्न 
मम 


श्र 


१०५ 


यह परिचय बिना किसी संस्था की सहायता के 

प्रात नहीं हो सकता । यूनिवर्मिटियों को चाहिए कि 
अपने व्याख्याताश्रों को कम से कम एक वर्ष के लिए 
लन्दन या पेरिस जैसे स्थान पर इसकी विशद शिक्षा 
प्राप्त करने को भेजें | वह यहाँ रहें तथा माषाशास्त्र 
की विभिन्न प्रक्रियाओं से परिचय प्राप्त कॉ । उतके 
बांद वापस आकर ग्रध्यापन तथा गवेषणा में उसी 
पद्धति का श्राश्रय लें। पाश्चात्य विश्वविद्यालयों में 
इस प्रकार की प्रणाली पाई जाती है, जहाँ वे त्र रने 
व्यख्याताश्रों को श्रन्य देशों में गवेघणा सम्बन्धी ज्ञान 
के लिए हर चोथे वर्ष एक वर्ष के लिए भेजते पाये 
जाते हैं | किन्तु इसके लिए उनकी सरका र, उन्हें 
प्रचुर धन देती है । भारत की भापाश्रों पर राज्ञ 
भी कई विदेशी विद्वान्‌ काम करते पाये जाते हैं | 
यदि भारतीयों को श्रावश्यक्र शिचा, समय तया ध्न | 
मिले तो इस सम्बन्ध में वे इन विदेशी विद्वानों से 
कहीं ग्रधिक तथा वैज्ञानिक भापातत्वो की खोज कर 
सकते हैं | एक बार ्रापस की बातचीत में मुझे प्रो० 
फुर्थ ने बताया था कि “जो काम इम लोग भारतीय 
भाषाओं पर कर सकते हैं, उससे कहीँ बढ़ कर का 
आप लोग कर सकते हैं, क्योंकि हमें वई वातावरण 
उपलब्ध नहीं हो सकता जो आप लोगों को (2 _ 
भारत में ऐसे स्फूर्तिशाली नवयुवकों का सर्वथा _ 
अभाव नहीं, किन्तु इस मिथ्या प्रचार के युग मेँ, 
उचित परिस्थिति एवं प्रोत्साहन न मिलने से, ऐसे 
ऐसे कई तेल-दीपक, जो जलना चाहते हैं, समाज 
तथा सरकार से स्नेह प्राप्त न होने से किसी कोने में 
बुक जाते हैं । 


( पृष्ठ १०८ का शेष ) 
से प्रथक हे | वैदग्घ के विषय रें यइ ्रत्यत विवाद 
पूर्ण हे कि वैदग्ध की सत्ता आलम्बन में है या 
आश्रय में | अ्रमी तक विद्वान लोग इस पर एक मत 
नहीं हो पा रहे हैं। वैदग्ध का उपयोग शब्द श्रोर 


है] ५ 
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इसमें भी शब्द वैदग्घ श्रौर श्रर्थ वैदग वे दो मेद | 

किये जा सकते हैं | 2 पे 
मारतीय साहित्य में नाटक की नमन वृत्ति के 

श्रन्तर्गत वेदग्ध की सत्ता पर विचार किया गया है || 


मनोवैज्ञानिक दृष्टि से वैदग्ब को विचार की सितब्ययी 
कहा गया है | 


षु 


1 हास्य के भेद 


जि ३ - श्री रामेश्‍वर शर्मा साहित्य-रत्न 


आत्माभिव्यक्ति की समस्या मानव जीवन के 
प्रारम्भ से चली आ रही है किन्तु इसी समस्या से जुड 
| ई एक समस्या ्रौर है और वह है परवोध की । इसी 
प्रबोध की समस्या के कारण मनुष्य अभिव्यक्ति के 
`, एक साधन मात्र से सन्छुष्ट नहीँ हो पाता और फलतः 
॥ उस ग्रभिव्यञ्जना के नए-नए प्रकारों से जूकना 
। पड़ता है। आत्म के समाजीकरण्‌ के लिए यह 
'. आवश्यक भी है। अपनी बात को अधिकाधिक 


` | प्रक्रिया के विभिन्न प्रकारों को खोज निकालता है | 
सूल भावना चाहे एक ही हो किन्तु दृष्टिकोण का 
अन्तर ही कलयत भेद का मूल कारण है । 

हास्य की भावना भो मूलरूप में एक ही है 
किन्दु इृष्टिकोण के मेद से ही हम उसे पहिचान 

` सकते हे | उदाहरण के लिए एक नव युवती की 
मुस्कान तथा एक दार्शनिक की हँसी की तुलना करें 

तो प्रतीत होया कि युवती की मुस्कान में ज हाँ कुछ 
संकोच की मिश्रित छाप रहती हे वहाँ दार्शनिक क॑ 


को स्वाभाविक हँसी में कितना विराट श्रन्तर हे । 
इन दोनों प्रकार की हँसी की प्रेरक शक्तियाँ भिन्न- 
“भिन्न हैं। 

_ पश्चिम में भी हास्य के सेद किये गये हैः-ऱवे 


[हित्य में हास्य के जो कनक किये गए हैं वे 
अत्यन्त स्थूल तथा शारीरिक श्राधार. पर किये गए 
है । प्रेरक मनोड़तियों के अनुरूप हास्य की भावना 
का विश्लेषण हमारे साहित्य में नहीं किया गया । 


DTN दिल कया डव वाल 
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¦ सामिकता तथा प्रभविष्णुता प्रदान करने के लिये लेखक . 


र सुस्कान निर्वेद की मनोभावना से पूर्णं रहती है। किसी . 


इन्हीं प्रेरक शक्तियों के आधार पर । किन्तु भारतीय _ 


अतः सम्पूरणं भारतीय साहित्य में विदूषक ही हास्य - 
आलग्बन रद्दा और वह भी किन्ही श्रान्तरिक ` -आ जाते हैं। 
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श्रन्तविरोधों के कारण नहीं वरन्‌ गंजे सिर, विकृत 
वेषभूषा, भोजन भट्ट होने आदि के कारण | इसी 
कारण हास्य की भावना एक वौद्धिक धरातल पर 
खड़ी न हो सकी | मेरे कहने का यह तात्पर्य नहीं 
कि भारतीय साहित्य में उच्च दास्य रस बिलकुल नहीँ 
है | पर हाँ, दिखाई देता हे उसका केवल स्थल रूप 
ही। पश्चिम में जो हास्य का विभाजन.हुश्रा है वह 
गुण, उद्द श्य तथा उपकरण पर आधारित है जबकि 
हमारे यहाँ के विभाजन का आधार शारीरिक प्रक्रि. 
याएँ मात्र हैं । देखिए दशरूपक्रकार हास्य के भेद 
इस प्रकार बतलाते हैं-- 

व्सनोऽथ परस्य वा) 
सतः. 


लु 
मधुर स्वरं विहसितं, स शिर कम्प इद्‌ 
उपहू।सितें ॥ 
अपहासितम्‌ सा स्त्राक्तं, निद्षिप्तांग भवति 
आ।तंहासित । 


दे हे हासितं चेपाम्‌ ज्येष्ठे मध्ये घने क्रमश: ॥ 

इनमें हास्य के ६ भेद “किए गए हैं। तथा 
उनके अनुरूप होने वाली शारीरिक क्रियाएँ भी 
बताई गई हैं जो इस प्रकार हैं 


` १--स्मिति-नेत्रों का विकास होना । 
२--हसित--कुछ दातो का भी दिखाई देना | 
` २--बिहसित--कुछ मधुर ध्वनि का होना । | 
___ ४--उपहसिंत--इसमें कुछ सिर भी हिलने 
लगता. है। | 


५--अपहसित-इसमें हँसते-हसते श्राँस्‌ भी 
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स 


उम्म 


हमारे साहित्य में रस का विते 


लगता २ | 

इनका भी गात्र तथा स्थिति के अनुसार विभा- 
जन किया गया दे । पात्रों की दृष्टि स्मिति और 
इसित उत्तम श्रेणी के पात्रों के अनुमाव हैं। विह- 
सित श्रौर उपइसित मध्यम तथा श्रपद्सित श्रौर 
अतिदर्सित श्रधम श्रेणी के पात्रों के श्रनुभात हैं। 
स्थिति की दृष्टि से दो मेद किये गये, हैं (१) आत्म 
स्थ, श्रर्यात्‌ ग्रथनी स्वयम्‌ की विक्रतियों» श्रसंगतिरां 
से उद्भूत “' अर्थात्‌ इसमें श्राश्रयः श्रोर आल- 
म्बन एक डी रहते हं 


Se 


4 रहते हे । श्वय, स्तयम्‌ ही विक्वतियाँ 
बन जाता भमिति, हासत 
और ्रपइसित इस भेद के अन्तर्गत श्राते हैं। (२) 
परस्व, शर्यीत्‌ हसके विभाव श्रन्य व्यक्ति होते है 
त इसित, उपहसित तथा ऋति्षसित 


: 
इसके अन्तर्गत इसित; 


त 


प्र 


। कित्तु झात्मस्थ परस्य को हस ब्याख्या! को 


उनका कहना है कि आत्मस्थ में जो शस्य रहता 
हैं वद. विभाव के देखते मात्र से उलन होता है। 
किन्तु परस्थ हास्य परकीय चेष्टाजन्य ह रहता है| 
क्रि श्रात्मस्थ 


में आश्रम के हृदय का भी योग रवत है, जब कि - 


पूर्णतः चेटाकृत है । 

आत्मस्थः परसंस्थश्वत्यस्यभेद ढय संत । 
च्यात्मस्थो ₹ष्टरुत्पज्ञो विभावित्तशम्‌ मात: ॥ 
हसतं सपरं द्रवा विभाश्वोष जायत । 

यो सो हास्य रस्तज्ञ भरस्य परिकीतित 
उत्तमानाम्‌ मध्यम।/नःम्‌ नीचानासष्य सोसवत. | 
शप्रास्थः क चितस्तस्य षठमेदाः सान्त चापर : | 


„ दुशरूपककार द्वारा विभाजित ६ भेद तथा, 


उनका पाजानूूप विधान पंडाल त ५ 


` अपरिव्तित रूप में स्वीकार कर लिया । 
चुन ग्रभिनय क' 


६--अतिह्ित--इसमें सारा शरीरे बिळे... त २ २३3 


विचार करते हुए जाज मेरि डय ने लिखा 
के 


श्राधार इम शारीरिक पाते हैँ उसका मूल 
नाट्य-शास्त्र के नियम ही हैं, जिनमें अभिनय 
सदैव ही प्रमुखता दी जाती हे | सत्ता में इ ह 
के मेदो का यह मारतीय वितेचन दे जिसहा ग्र 
शारीरिक है । श्रागे गुण उद्व रब तथा उपकरण के 
ग्राधार पर विमाजित पाश्र त्य सिद्धान्तो प एक 
संच्चिप्त रषि डाल ली जावे । 
पश्चिम के विवेचन का आधार अभिनय नहीं 

दै। और न हास्य का विवेचन दी नव्यसा के | 
नियमों देर किया गया है विशिष्ट प्रेरण शरिया | 
के कारण इास्व के दो रूपों में मेगा कि पढ़ती कहा 
गया एक विराट श्रस्तर उत्पन्न हा. जाता हे.) कर 
इसी आधार पर यह विभाजन छया गवा चैँ । उदात 
रण के लिये जिय हास्य को सम्बन्ध चरित्र क्राय 

धमच 


व घटना सं ई! तरह श्र 
करण ३१४ ग्वैदग्घ से शाघारण 
ही प्यक दिलाई देता है | इस दि से 
चार भेद “ये गये मे | र | श्र 

१--द्ास्य । 

२--उह्दपाह । 

२३--भ्रांत ! 

५--वाग्वेकेय । भोर 

हाम्य-हास्व में श्ालम्बन के प्रति पह 
का एक सूकम तार रःता दै, नो उस उबर 


कामना कम्ता है । इसी लए यद व्यङ्ग के पका 
न होकर उदारता का प्रदर्शन करता हैं । ट्रकने 
के मन में प्रहसनीय के शा) सद्दानुभूति क! 
बहती दै वह मन में उसरे सुधार की मत्न 
है, किन्तु सुधार की इस भावना का “प द. 
मनोमय तथा गौण रश्ता ह जिसे हसने वाला 
मी नहीं पहिचान पाता । दास्य का आचर 


८ न gil roun 


क 


_ Asmakleanddropa tearonhim,own 
* his likeness to you and yours to your 
_ neighbour, spare him as like as you 
sbun, pity him as much as you expo- 
88, ib is 8 spririt of humour 1196 ig 
moving youre 
The stroke of the great humourist 
is world wide with lights of tragedy 
in his ]euphter.? 
9 उद्धरण का अन्तिम अंश महत्वपूर्ण तथा विचार 
णीय है। भारतीय शास्त्रकारों ने. रसमेत्री के प्रकरण 
` का विवेचन करते हुए करुणरस को हास्य रस का 
. हे शत्र बतलाया है । जब कि हास्य की भावना में जा 
मेरिडिथ करुणा की झलक पाते हैं | साहित्य दर्पण- 


आद्य: करुण वीभत्सरोद्रो वीर भयानके । 
॥निकेन कराण चापे हास्यो विरोधभाक ॥ 
इसके अनुसार करण रस के साथ हास्य का 
प्रयोग पूर्ण रूप से ्रसफल तथा निर्जीव होगा । एक 
अन्य स्थल पर,जार्ज मैरिडिथ कहते हैं-- 

“You may estimate your capacity: 
69110 percepution by being able 
; detect the redicule of then vou 
Jove without being loving them Jess.” 
तने के लिए परेम को कम करना पड़ता हो 
ऐसा तो मनोविज्ञान कभी नहीं कहता | हास्य की 


फिर प्रेम पात्र से हँसने पर प्रेम कम हो और 
शक्ति का मापक हो, यह कदापि सङ्गतः 


| फिर शरीर वेज्ञानिक तो हास्य को 
प्रेम की : 


उड़ाया जाता हे जी समाज विरोधी है। 
रीत श्रान्त में हास्यास्पद पात्र को अपने 
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ETE तय यससससततसफफफ5फफकन प्लान ष्ण मम या 


` कोई प्रकार: विशेष है और न गुण ही | इसकी अपनी. 


ara कई 


[ भाग १३, अङ्क 


हास्यास्पद होने का ज्ञान न होना चाहिए | ए० 
निकाल ने इस विषय में लिखा है | 

‘The absurd on the other hand 
is purely unconscions. We laugh af 
‘e’ etourdi but he himself is quite 
Innocent of tbe ५९058 of our merri- 
ment. The absured character puts all 
his follies unconsciously to the 
world.” 

भ्रान्त,का प्रयोग लेखक प्रायः तीन प्रकार से 
करते हैं | १--वस्तु का अतिरंजित चित्र करके | कल्पना 
के पङ्क लगाकर वस्तु को यथार्थ से दूर करने पर | 
इस प्रकार भ्रान्त का प्रथम प्रयोग होता है। २ 
अत्युक्ति के कारण रूप परिवत्त'न द्वारा | ३-वस्वु | 
का आकार अत्यन्त विकृत कर* उपस्थित किया जाता | 
है। हिन्दी में जी० पी० श्रीवास्तव, बद्रीनाथ भट्ट 
चोंच, तथा वेढबजी ने इसके अच्छे प्रयोग किये हैं | 

उपहासः--उपहास की भावना हास्य के ठीक ' 
विपरीत है। पहले कहा जा चुका है कि द्वास्य में 
हसने वाले के मन में सहानुभूति की अ्रन्तरधारा . 
प्रवाहित रहती है किन्तु उपहास में घृणा आदि 
सहानुभूति विरोधी भावों का प्राबल्य रहता है। 
हास्य का उद्देश्य जहाँ हँसी उत्पन्न करके मनोरञ्जन 
करना मात्र रहता है उपहास का उद्देश्य घृणा का 
प्रकाशन हे । हम समाज विरोधी ब्यक्ति को हास्या- 


- स्पद बनाकर मनोरञ्जन करते हैं, उपहास में समाज | 
. तथा उसकी रूढि रीतियाँ हमारे उपहास का आधार | 
 बनतीं हैँ। समाज की दुर्बलताओं पर लेखक इसके | 


माध्यम से तीखा मार्मिक और कंड प्रहार करता हैं | 

कि पाठक तिलमिला उठता है | AR 
च्छ क य 

 वाग्वबंदग्घ:--वस्तुतः वैद्ग्ध न तो हास्य का 


-शेल्ली पूर्णतः हास्य से पथक हे | साथ ही इसकी. 
दास्योसादन की शक्ति मी हास्य के किसी ग्रन्यमेद 
. (शिर्ष १०५ पर ) 
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रीति-परम्परा का आरम्भ 


श्री किशोरीलाल करुणेश 'साहित्य-रत्नः 


रीतिकाल, जिसे इतिहासज्ञों ने अलंकृत काल 
या श्वुङ्कार काल कहा है, सामान्यतया संवत्‌ १७०० 
के ग्राव-्पास से आरम्म माना जाता है। कुछ 
गम्भीरता से बिचार करने पर श्रवगत हो जाता है 
कि इसका प्रवाह भक्ति-काल से ही घूमता हुश्रा 
आगे बढ़ा है | शुद्ध एवं स्वतन्त्र रूप से इसका 
रम्भ कम से कम सौ वर्ष पूर्व हो चुका था। 
संवत्‌ १५६८ ई० में कृपाराम ने हिततरङ्गिणी नामक 
पुश्तक लिख डाली थी। इसमें उन्होंने दोहो में 
श्रङ्गार-रसं का निरूपण किया है | इस एक ही ग्रंथ 
से मली भाँति मालूम हो जाता दै कि रीति-परम्परा 
का स्फुरण बहुत पूर्व हो चुका था । 'रीतिकाल' या 
शृङ्गा र-काल मानने से यह निश्चित करना श्रत्पा- 
वश्यक हो जाता है कि रीति-बद्ध रचनाश्रों की 
अखण्ड परम्परा कब से प्रारम्भ हुई | रीति रचनाथों 
के सिलसिले में हितरंगिणीकार का नाम सर्व प्रथम 
लिया जाता. है; लेकिन यदि कृपाराम के श्रादर्शो 
की बात मानी जाय तो इसी समय मोहनलाल मिश्र 
ने उसी आदर्श पर “शङ्गार-सागर' नामक एक ग्रन्थ 
शृङ्गा र-सम्बन्धी लिखा | श्रकबर के दरबारी कवि 
“करनैस? कवि ने भी 'कर्णामरणं’, 'श्रुति-भूषण' एवं 
“भूप-भूषण? नामक अ्रन्थो का वही आदर्श अपनाया ।* 

इन ग्रन्थों के. आधारभूत 


चन्द्रालोक एवं अप्पय दीक्षित का कुवलयानन्द । =€ त हा 
`` उनसे भी बढ़कर विशुद्ध श्रलङ्कारवादी थे उनके दृष्टि 


' जिस प्रकार श्रलङ्कार निरूपण के लिए संस्कृत . 
के जयदेव एवं श्रप्पय दीक्षित के अन्य ये उसी प्रकार. 
रस-निरूपण के लिए भान॒द्गत्त की “रसतरजङ्गिणी” 
एवं नायिका भेद के लिए उन्हीं के दवारा प्रणीत रस- 
मञ्जरी? | आचार्य शुक्ल की दृष्टि से--रस-निरूपण 
हवं भ्रलङ्कार-शास्र के विवेचन के सूत्रपात के पश्चात्‌ 
रीति काब्य की श्रखएड परम्परा का प्रवाह केशवदास 
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' स्थिति से सामग्री ली। उन्होंने दिन्दी पाठकों को 


"कि वह ्रलङ्कार वादी वामन-दणडी आदि राचा 5; 


ग्रन्थ थे जयदेव का? प्रतीत होता । वामन श्रौर दण्डी रीतिवादी एवं 


लंकृती । अ्रसौ न मन्यते कस्मादनुष्णमनलंकृठी [7 


1 


की कविप्रिया? के पचास वर्धाप॑रान्त दरश्रा | लेकिन 
वह मी एक भिन्न श्रादर्श को लेकर, केशव के श्रादशो 
पर नहीं | केशवदास “““““ काव्य में ग्रलङ्कारा | 
का स्थान प्रधान समने वाले चमत्कारवादी कवि 
ग्रे | उनकी इस मनोवृति के कारण हिन्दी साहित्य के | 
इतिहास में एक विचित्र संयोग घटित हुआ । 
संम्कृत-सा द्वित्य शास्त्र के विकास क्रम की एक संच्ित्त 
उद्धरणी हो गयी। साहित्य. की मीमांसा क्रमशः 
वढुते-वढुते जिस स्थिति पर पहुँच गयी थी उस 
स्थिठि से सामग्री न लेकर केशव ने उसके पूर्व की 
काब्याङ्क निरूपण से उस पूर्व दशा का परिचय कराया 
जो मामह और उद्भट के समय मं थी, उम्र उत्तर 
दशा का नहीं जो आनन्दवर्धनाचार्व्य, मम्मट और | 
विश्वनाथ द्वारा विकसित हुई । मामह और उद्भट | 
के समथ में “्रलङ्कार' और “श्रलङ्कार्य' का स्पष्ठ भेद | 
नहीं हुआ था; रस, रीति, श्रलङ्क र सबके लिए, 
“श्रलङ्कार' शब्द का व्यवहार होता था । यही कात 
इम.केशव की 'कविपिया? में पाते है ।? लेकिन _ 
केशवदार की कवि प्रिया को सामने रख कर कहना 


के ग्रन्थों के आदर्श पर निमित हुई दै; ठीक नहीं 0 
ग्रालङ्कारिक ये, चडरालोक के रचयिता जयदेव ती 
कोण से--“श्रङ्गीकरोति यः काव्यं शब्दार्थाबन ० 
इस प्रकार उन्हें 'मम्मट के विचारों के खंडन के 
लिए लिखना पड़ा । मम्मटाचार्य ने काव्य--लचण 


पर विचार करते हुए लिखा दै 'कि--“तद्दोषों 
शब्दार्थों सगुणावनलंकृती पुनः कापि” ( देखे काव्य 


® 
| 
|] 
| 
। 


(१ 


/ 


` ` यटापरि इसके मानने में 


_नग्नत्व दोष के लिए उनका.यह छुरद-- | 
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प्रकाश ) । वामन ने भी इसी तरह की बात कही थी 
उन्होंने स्पष्ट लिखा है कि सौन्दर्य ही के कारण काब्य 
आहय दै तथा सौन्दर्य ही ग्रलङ्कार है। ( काव्यं- 
ग्राह्ममलंकारात एवं सोन्दर्यमलङ्कारः ) | तात्पर्य यह 
है कि रसों एवं भावों को भी श्रलङ्कार मान कर वे 
लोग चले | 


केशवदासज्ी ने कवि प्रिया को शुद्ध ्रालङ्का रिक 


_ इष्टि कोण से ही नहीं प्रस्तुत किया हे वरन्‌ रस- 


वादियों के दृष्टिकोशों को भी लेते हृए । यद्यपि 
उन्होने काव्य की सारी सामग्री को “अलङ्कार कह 
कर वणय विषय एवं वर्णन प्रणाली का भेद अवश्य 


` दिखलाया है लेडिन रस दृष्टि उन्होंने छोड़ दी है, 


ऐसा नहीं मालूम होता । वह. केवल दरडी के 
काव्यादर्श पर ही अवलम्बित नहीं हें । वह केवल 
श्रलेङ्कार ष्टि से नहीं रची गयी है, वह वस्तुत 
कवि शिक्षा की पुल्तक है । उस5 अध्ययन से भली 
भाँति प्रतीत होता है कि उसकी आशिy सामग्री 
कवि कल्प लतावृत्ति' से उठा कर रक्खी गयी है । 
सी प्रकार की त्याति नहीं 
| वे चमत्कारतादी कवि थे | लेकिन श्रभङ्कार के 
सम्बन्ध में उन्होंने कभी नहीं कहा जो भा कहा 
सव श्रलङ्कार ही ई । यदि ऐसा होता तो नत्व 
कोष उन्होंने स्वीकार ही नः किया होता--देखें 


“तोरि-तनी _ टकटोरि कपोलनि 
जोरि रहे कर त्यों न रहोंगी। 
' पान खवाय सुधाधर पान के : 
पाय गहे तस हो न गहाँगी ॥ 
चूक सब ' सहिहों, 
सुख चूम चले यह पे न सहोंगी । 
कै सुख चूसन पे फिरि सोहि छि 
पनि धाय सौं जाय कहौंगी। | 
` यही नहीं वल्कि उन्होंने "हीन? रस की भी दोषों 
के श्रन्तर्गत गणना की है। कबिता में रस होना 


केशव 


अनिवार्य है; जहाँ वें इंस सिद्धान्त का प्रतिपोषण 


_साहित्य-सन्देश 


करते हैं कि--“भूषण बिन न विराजई कविता 
बनिता मित्त” वहाँ यह भी कहते हे--जदपि सुजाहि 
सुलच्छुनी सुघरन सरस सुवृत्त |? यहाँ “सुरसः शब्द 
से झुस्पष्ट विदित होता है कि केशवदासजी रसवादौ 
मी थे। रसिकप्रिया उनके इस दृष्टि कोण, का 
ज्वलन्त उदाहरण है। रसिक प्रिया की रचना 
इन्होंने साहित्य-दर्पण, ओर श्रृङ्गार प्रकाशक के 
श्राधार पर की है। अस्तु इस कारण केशब 
दास कोकोरा अलङ्कारवादी कहना उचित नहीं 
मालूम होता । 
अब कूपाराम को रीतिकाल की सूचना देने 
वाला आवार्य एवं कवि मानने में क्‍या कठिनाई 
| उनकी हिततरंगिणी तो रसतरंगिणी का आधार 
लेकर चली जिसने आधार पर हिन्दी के परवंत्ती 
सैकड़ों कवियों ने ग्रन्थ-रचना की | 
भ्रव अखंण्ड परम्परा की बात रही । विचारः 
पूर्वक देखने से यह परम्परा कृपाराम से भौ पूर्व 


प्रारम्भ हो चुकी थी, लेकिन वे रीति-निरूपण करने | | 


वाले पूर्ववर्ती कवि एवं आचार्य कौन हैं | इतिहास 

स सम्बन्ध में मौन है। उसके पास पर्यास एवं 
प्रचुर सामग्री का प्रायः अभाव है | किन्तु कृपाराम 
से लेकर सम्वत्‌ १७०० तक रीति-परम्परा की अखंड 
धारा एवाहित होती रही | इन रीति-ग्रन्थों से इति 


`. हास मुखरित हे । देखें-- 


संज (रचना-काल) कति. 


रचना _= 
१५६८ कुपाराम हिततरंगिणी - 
१६१६ रांग कोई ग्रंथ नहीं, स्फुट 
ठ ; छ्न्द 
१६१६ ` मोहनलाल श्रङ्गार-सागर 
१६२० मनोहर ˆ स्फुट छुन्द 
१६२० गङ्गाप्रस।द्‌ (कोई रीति-ग्रन्थ बनाया 
22228 '. जिसका नाम ज्ञात नहीं) 
१६३७  करनेस .. -करनाभरंण, रतिं 
_ भूषण, भूप-भूषण | | 
१६४० बलभद्र मिश्च  नख-शिख 
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रास पास काव्य-प्रकाश, कवि-कुल-कल्मतरु एवं 
कांव्य-विवेक जैसे रीति ग्रन्थों का प्रणयन, किया | 
इसके उपरान्त तो लक्षुख॒-न्थों की वाढु स श्रागई, 
कवियों ने यह एक प्रणाली बनाली कि पहले एक 
दोहे में श्रलंकार या रस का लक्षण देना फिर 
- कवित्त एवं सवैयों में उसका उदाहरण | 
यह पहले कहा जा चुका है कि रीति-परम्परा 
का प्रवाह भक्ति-काल से होते हुए. प्रवाहित हुआ । 
ग्रस्तु; भक्ति काल के रीवि-ग्रंथकारो में भी दो वर्ग 
बन चुके थे | एक श्यज्ञारी, दूसरा भक्त | १ क्ञारी 
कवि झधिकतर दरवारी थे | लेकिन भक्त कवियों, 
: का रुम्बन्ध दरबारों से न था। उनकी रचनाओं का. शङ्गार'कल जिसे दूसरे शब्दों में रीतिकाल कह 
विकास उनके स्वतन्त्र व्यक्तित्व एवं वैयक्तिक त्रनु. ` सकत $--की सरिता के वेग में प्रवरत्व सं» ९७ 
भूतियाँ- के श्रनुकूल हुआ | श्रकबर के दरबार में के बाद ही श्राया। 4 


श्रद्ारःकाल की अधिकांश रीतिंवद्ध रचनाएं 
दरबारों में ही बर्नी | रीति भुक्त रचनाकारों में से 
बहतों ( रसखान, घनानन्द, बोधा दि) कां. 
सम्बन्ध दरवारों से जरूर था लेकिन दे स्वच्छन्द | 
प्रवृत्ति के होने के कारण ज्यादा समय तक दरवार ` 
में टिक न सके । - 

रस उकार इस काल का रम्भ १६०० के 
श्रास-ण से मानना उचित प्रतीत डता है! किन्त 
वास्तव में १६०० से १७०० तक की सह श्रवघिं 
इस काल ही प्रस्तावना दवी मानी जा स न्नी है 


न बला 5 


साहित्य-सन्देश की १६५०-५१ की फाइल... 
जिसमें मोटी जिल्द लगी हुई है तयार है, तुरन्त मेंगालें । मूल्य ५) पोस्टेज पथक 
विषय खची मुफ्त मंगाय | 2 


सॉहित्य-सन्देश कार्यालय, आगरा । 
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कबीर का महल 


श्री ऐस० टी० नरसिंहाचारी, एम० ए० 


कबीर की प्रशांसा रों से जितनी हुई है, हिन्दी- 
भाषा-भाषियों से उतनी नहीं | हिन्दी साहित्य में 
कबीर को समुचित स्थान नहीं मिला | कबीर की 
. गणना विश्व के श्रेष्ठ कवियों में होनी चाहिए | कबीर 
के पदो का रवि बाबू का अंग्रेजी अनुवाद, भूमिका के 
` रूप में उनकी श्रद्धाञ्जलि, तथा विदेशी स! हित्य महा- 
 रेथियों द्वारा उसकी प्रशंसा इस बात की साक्षी है । 
इस विश्व-कवि की जिसकी प्रतिभा श्रनन्य सामान्य 
थी, हिन्दी में उपेक्षा ही हुई । हिन्दी साहित्य. का 
तिहास पढ़ने से स्पष्ट हो जाता है | 


` शुङ्कजी के मतानुसार (१) कबीर तथा अन्य 
निगु ए-पन्थियों की रचनाओं को शुद्ध साहित्य के 
अन्तर्गत नहीं मान सकते | उपदेश और धर्म की 


नीरस-चर्चा तथा उलटी वासियों से भरे रहना ही : 


इसका कारण हे | निगुण पन्थ के कवियों की रच- 


रों में सुनी सुनाई बातों का पिर पोषण तथा इठ- ' 


को बातों के कुछ महे रूपकों को छोड़ कर और 
नही है | अ्रतः भक्तिरस में मम करने वाली सर- 
सता: वहुत कम पाई, जाती है। (२) कबीरे तथा इस 
वर्ग के ग्रन्य कवियों में श्रङ्खलावद्ध, सुव्यवस्थित, 


# विचारधारा भी नहीं हे । इसीलिए कहीं. 


_ श्र्धेतचाद की झलक मिलती है कहीं 


गैयों के नाड़ी चऊ को, कहीं. सूफियो के प्रेम-तत्व _ 


र.खुदावाद की और कहीं ्रहिंसा 
विचारधारा में गड़बड़ी है और 
प्रतिपादन ठीक नहीं हो पाया । (३) भाषा 
| भी अधिकतर अब्यवस्थित है.। सभी 
। मिलाकर, व्याकरण की श्रवदेलना कर 


अत्िमा बड़ी मखर थी, इस 


इसमें सन्देह नहीं कि कबीर में ऐसी भी उक्तियाँ | 
हैं जिनमें कविता के दर्शन नहीं होते-- और ऐसे पन्च 
कम नहीं हैं--किन्ठ उनके कारण कबीर के वास्तविक 
काव्य का महत्व कम नहीं हो सकता, जो ग्रत्वस 
उच्चकोटि,का है । तत्व ज्ञान की शुष्कता और ग्रपरि- 
माजित भाषा पर ही दृष्टि अधिकतर डालने के कारण 
कवीर का उचित मूल्याङ्कन नहीं हो सका | 

कबीर का स्थान--यदि हम साहित्य की कुठ 
उपादेयता स्वोकार करें तो जीवन की मूल समस्याश्रों 
पर मौलिक रुप से विचार करने की प्रेरणा ही साहित्य 
की सबसे बड़ी देन होगी | ऐसी महान्‌ प्रतिभा विरते 
ही कविर्यो. में हम देखते हैं । शेक्सपियर, इब्सन, बर्ना- 
ड शा आदि इसी श्रेणी के लेखक है । उनमें कुछ | 
मबल शक्ति है किवे हमारी विचारधारा को एक | 
निर्दिष्ट दिशा की ग्रोर ले जा सकते हैं । हमारा ध्यान | 
सापयिक समस्याओं पर भी केन्द्रित. किया जाता है जैसे 
बर्नाड शा के नाटकों में, और जीवन की शाश्वत समः | 
स्थाओ्रों पर मी जैसे शेक्सपियर के नाटकों में | शेकत | 
'पियर के दुःखांत नाटकों में ब्यक्तिगत सुख दुःख के || 
धरातल से ऊपर उठकर सार्वभौमिक दृष्टिकोण से F 
विचार हुश्रा है | उनके अध्ययन से जीवन समस्या . || 
की एक गम्भीर छाया मन को आवरत करती है। || 
जीवन के सत्‌ और ्रसत्‌ पक्षों का यह संघर्ष और 
अन्त में जा कर सबका महानाश, “नाटक समाधि पर 
एक विषाद की भावना मनमें व्याप्त करती है । लेकिन 


` उसविधाद में निश्चलता है, गम्मीरता है | विध्वंस के । 


इस महायज्ञ को देखते हुए सत्‌- असत्‌ पत्तों के जीवन 


र संघर्ष की मूल समस्या पर विंचार होता है । 


यद्धपि कबीर का इध्कोण भिन्न है, उन 
क्ति है जहाँ पाश्चात्य लेखक जीवन 


रका एला 
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की वास्तविकता पर ही दृष्टि रखते हैं, कबीर मारतीय 
परम्परा के अनुरूप ग्रादर्श श्रौर उसकी साधना में 
तत्र हैं | समाज में घन, पद श्रौर महत्वाकांच्षा के 


कारण एक दूसरे से ईर्ष्या, राजनीति के चेत्र में हिन्दू - 


मुसलिम संघर्ष, धर्म के चेत्र में जाति-पाँति के भेद" 
भाव, जीवन के हर एक चेत्र में यह सङ्घर्ष और विषः 
मता देखकर एक महान आत्मा सच्चे सुख श्रोर शान्ति 
के अन्वेषण में सलम हुईं । पहले पहल वैदिक काल 
के ऋषियों ने सद्धर्पमय इस भौतिक संसार से ऊपर 
उठकर सत्य को पाने की चेष्टा की थी | फिरै बुद्ध भग- 
वान ने इस सांसारिक दुख को दूर करने का प्रयत्न 
किया । भारतीय चिंतन परम्परा में महात्मा बुद्ध के 
बाद कबीर का ही प्रमुख स्थान है । दार्शनिक श्रनेक 
महात्मा हुए लेकिन प्रत्यक्ष जीवन में व्याप्त इस विष- 
मता को दूर कर शान्ति देने वाले कोई नहीं | कबीर 
की प्रे 'णा सत्य.की साधना से है न कि सामाजिक 
या ओर किसी दृष्टि से सव लोगों को मिलाने से; जैसा 
लोग प्रायः भ्रम वश समझते हैं | संसार की श्रनेकता 
में मानवता की एकता का सूत्र मिल गया | जब एकवा 
की पहचान हुई, सब समान हैं। जो अपने को भिन्न 
मानते थे, समते थे कबीर ने एकता का सत्य स्वरुप 
दिखाते हुए, उनका खण्डन किया | व्यङ्ग के साथ 
धर्म के बाह्य आडम्बर के खण्डन-मण्डन से, जिन्हीं 
के कारण यह सब भेद भाव फैला हुआ दै, हमारा 
ध्यान उधर आकृष्ट होता है और इम उसी विषय के 
सम्बन्ध में सोचने लगते हैं | इस विषमता, श्राडम्बर 
और भेद भाव के विरोध में सरल प्रेममय जीवन कर 
कवि हमें उसे अपनाने को विवश करता है । 
इस दृष्टि से हिन्दी साहित्य में कबीर का क्या 
स्थान होगा ? हिन्दी साहित्य की प्रधान दो धाराएँ 
हे । सूरदास तथा अन्य सगुण मुक्त कवियों ने.रसाद्र 
साहित्य का सुजन किया जिसकी ठन्मयता अनन्य- 
सामान्य थी । रीतिकाल के कवियों ने रसको न 
छोड़ते हुए भी श्रलङ्कारों र कला की बारीकियों 


को प्रधानता दी । आधुनिक साहित्य पर इटि डालते 
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' साहित्यक महत्व के कारण नहीं, ठुलसी की तरह 


या टार 


हैँ तो इरिश्रद्ध युग तथा द्विवेदी युग के कवि रसवादी 
ही हैं चादे ग्राधुनिक तक॑, युक्ति और श्रविश्वास के 
कारण उनकी कविता में भक्तिकालीन तन्मयता न हो | 
छायावादी कवि कलावादी हूँ यद्यपि उनका कुछ | 
भिन्न मार्ग है | रस के बदले मावना को मानते हुए 
भी, श्रलङ्कारों रौर कला की बारीकियों की श्रपेक्षा 
ध्वन्यार्थक व्यञ्जना और चित्रोपम श्रङ्कनकत्ञा पर अधिक 
दृष्टि रखते हे | वीर गाथा काल के कवि भी रपवादी 
ही हैं पर रस तन्मयता से अनुभूति क! ठीव्रता और 
श्रोज की मात्रा कुळ श्रधिक देखते हैँ । 

अब गोस्वामी तुलसीदास ग्रौर कबीर तथा | 
अन्य निगुण पन्थ के कवि रद्द गये | इन कवियों मँ 
रसाद्रता के साथ-सवलता भी देखते दे । इन माः 
कवियों ने शक्तिशाली साहित्य का सुजन किया 
जिसका मन पर प्रबल प्रभाव पड़ता है | साहित्य की 
दृष्टि से तुलसी और सर, विषय के महत्व की दृष्टि से 
तुलसी और कबीर हिन्दी साहित्य में श्रद्विठीय हैं | 
तुलसी में ग्रपने आदर्श के कारण जहाँ शक्ति, बल 
और उत्साह मिलवा है, कबीर में जीवन की प्रधान | 
समस्या की ओर हमारा ध्यान आकर्षित हो चिन्तन 
की प्रेरणा मिलती दै । यहाँ कबीर अपने उच्च आसन | 
पर श्रकेले विराजम'न हैं | र |) 

कबीर की सावजनीनता और महत्व--कबीर 
विश्च कवि हैं । सूर और प्रसाद के समान अपने 


अपनी सार्वजनीनता के वल पर | रस ग्राहियों और | 
कला पिपासियों से कषीर का विशेष सम्मान कभी 
नहीं हुश्रा। पर जनता ने उनकी रचनाश्रो को 
अपनाया । 
ईश्वर पूजा की उन भिन्न-भिन्न वाह्य विधियों 
वर से ध्यान हटाकर जिनके कारण र्म में मेद-आवा 
कैला हुण थः, कबीर शुद्ध ईश्वर-प्रेम ओर सा 
जीउन का प्रचार करना चाहते ये | घमा के नाज 
पर अत्याचार से उत्पन्न मूक वेदना सें दा कबीर 
असणा हे । ऐसी स्थिति में नाक सिंकोडने की 
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श्यकता नहीं कि कबो में कहीं भारतीय श्रद्धे तवाद 
की झलक मिलती है, कहीं योगियों के नाड़ीचक्र 
की, कहीं सूफियो के.परेनतस्व की, कहीं पेगम्बर कट्टर 
खुदाबाद को और कहीं वैष्णव श्रहिसाव!द की | 
सैद्धान्तिक तथा विश्हेष्रणात्मक पद्धति ग्रहण करने 
से कभी-कभी इस तरह का श्रनर्थ हो जाता है । 
इसीलिए लेखक की माव-धारा उसकी प्रेरणा श्रोर 
सूल प्रद्नत्ति पर ध्यान देना परम आवश्यक हो जाता 
है | कबीर की दृष्टि सदा सामेझध्य पर थी, इसलिए 


` उन्होंने सब सम्प्रदायों से उत्तम बातें ग्रहण कीं | , 


` लेकिन कबीर पहुँचे हुये महात्मा थे, एकता के मार्ग 
को प्राप्त, सत्य स्वरूप को पहचानने वाले | अत- 
` एव सच्चा सुख आर शान्ति जिससे सम्भव है, उसी 
पथ को सामान्य जनता के सामने उपस्थित किया | 
इश्वर सान्निध्य की प्राप्ति विविध सम्प्रदायो के 
अनुसरण से, उनकी दार्शनिक विचारधारा से 
अवगत होने से या उनके वाह्य विधि-विधान के 
भ्राचरण से नहीं, ्राम्तरिक प्रेरणा ओर अनुभूति 


से ही सम्भव है | यही कबीर पंथ है, उसकी प्रधान 


क्शिषता है | इसीलिए धार्मिक सङ्कीणुता; रूखी 
दार्शनिकता ओर वाह्म-ञ्डम्बर का कबीर ने घोर 
- विरोध क्रिया | सरलता और प्रत्यक्ष श्रनुभब _ पर 
जोर दिया । प्रेम ग्रोर अन्तरिक साधना ये ही 


| मुख्य विषय हें । प्रेम के द्वारा परमात्मा से भिलन 
ही कबीर का लक्ष्य है। परमात्मा के साथ भ्राता 


के प्रेम का यह सम्बन्ध बहुत ही श्रान्तरिक श्र 
ब्यक्तिगत सीमा तक पहुँच यया है । रहस्यवाद की 


'उस स्थिति में कबीर की वाणी में अद्वितोय माधुर्य 


` देखते हैं | 
` प्रायः लोग कबीर की खण्डनात्मक उक्तियों पर 
आपत्ति प्रकट करते हें । लेकिन वे सम्य श्रनुकूल 
ही हैं| लोग पूजा पाठ, थाड, एकादशी, तीर्थब्रत, 


“रोजा, नमाज ्रादि को ही सब कुछ मानकर घोर: 


' श्रन्ध विश्वास में पैसे हुये थे । उन्हे उन्मुक्त करना 
` था | परित और मुल्ला लोग, जनता के ५.न्घ- 
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विश्वासा से श्रबुचित लाभ उठाकर धर्म के नाम्न प्र 


पाखण्ड बढ़ाते थे | कबीर रूखी दार्शनिकता और १ 


धमं के वाह्य विधि-विधानों में अ्रग्ध बिश्वासों का ही 
नहीं संस्था सम्बन्धो ( 17555051005 ) घर्म का 
भी तीत्र विरोध करते हैं । पणिडतों ओर सुल्लाश्रा 
की प्रधानता और उनकी संकुचित विचारधारा का 
कबीर ने चुभती भाषा में खण्डन क्रिया । जाति-पॉवि 
छूत-भ्रक्ूत के प्रचलित उन विधि-नियमों पर मौ 
कबीर ने घोर श्रावत्ति प्रकट की | 

यही कबीर को सार्व-भौमिक बना देती है। 
मातृ-भावश्षा श्रोर समता. की यह दृष्टि कबीर के 
पहले श्रोर कहीं नहीं दिखायी देती । भक्ति के चेतर 
में सबकी समानता का भाव वहुत पहले रामानुज 
ने ही स्वीकार किया था, श्रौर तब से बह संब 
श्राचार्यों को मान्य हुआ | लेकिन भक्ति के क्षेत्र के 
बाहर वे जाति पांति के भेदों को मानते थे, श्रौर 
तत्सम्बन्धी आदेशों का पालन करते थे । लेकिन 
“हम सब ईश्वर की सन्तान हैं, मनुष्य-मनुष्य सब 
समान हैं, जाति या धर्म का कोई भेद नहीं हे]? 


इस तरह को घोषणा करने वाले सवःप्रथम कबीर. 


इ। हुए | स्थान स्थान पर इस तरह कहना कितने 
साहस का काम है, हम उसकी कलपना भौ नहीं 
कर सकते । 
हैं। सबकी समता स्वतन्त्रता और अ्रात-भावना 
का प्रचार करने वाले साव-जनीन विश्व-कवि हैं । 


“कबीर की वाणी में श्रोष है, शक्ति है । हृदय | 
कबीर की | 

है सत्य के | 

स्वरूप की जब पहचान होती हे, तब कइने की पद्धति 


की संचाई ओर आत्मवल के कारण 
वाणी में वह श्रद्ध त बल श्रा गया 


कुछ श्रौर हो होती हे | जो कुछ कहते है पूरेआत्म- 
विश्वास के साथ कहते हैं | सस्य और एकता की 


इस तरह कबीर मानवताके प्रथम कवि ` 


उस प्रष्ठ-भूमि में ही उनकी शक्ति और विशेषता का ९ 5 


अनुभव कर सकेंगे | 


` कबीर की प्रतिभा बड़ी प्रखर है, जिससे उनकी || 
बात बड़ी चुटीली ओर व्यज्ञ को हो जाती हैं | उत | | 
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उङ्क से हृदय तिलमिला उठता है | कबीर के कइने 
का जबरदस्त प्रभाव पढ़ता हे 
पाहन पूजे हरि मिले तो मैं पूजू पहार । 
लाते या चाकी भली पीस खाय संसार || 
भाव सुकुमारता में मी कवीर किसी भी कवि 
ते कम नहीं हैं | प्रेम का अ कैसा एकाधिकार है-- 
सेनो अन्तर आव तू नेन मॉँपि तोहि लेव | 
ना में देख. और को ना तोहि देखन दंव ॥ 
प्रेम की यहद अनन्यता है | नेनों में लेने की 
कल्पन! कितनी सुन्दर है, सुकुमार है | कला की 
बारीकियाँ, दूर की सूम जो बिहारी तैथा श्रन्य 
रीतिकालीन कवियों में देखते हैं, कबीर में नहीं 
मिलेंगी | दूर की उस कल्पना सें कबीर की यह 
भाव-योजनः कितनी स्वाभाविक है, कोमल है, 
हृदय राशी दै | 
कबीर के रहस्यवाद सम्बन्धी पद-साहित्य के 
किसी भी उत्कष्ट कवि के पदों से कम नहीं हैं। 
बिरह-मिलम, श्राशा-निराशा, श्रमिलापा-वेदना के 
' ये पद दिन्दी-सादित्य में अद्वितीय हैं | उन पदों में 
कुछ विशेष सरंसता है, श्राडम्वर, श्रस्वामाविकता 
या प्रयत्न हंढने पर भी नहीं मिलेगा । श्राधुनिक- 
काल में रहस्ववादी कवि बहुत हो गये हैं | लेकिन 
उनमें से किसी ळी कविता में मी कबीर की-सी 
अनुभूति की तीव्रता, वेदना कौ पुकार, श्रसीम 
व्याकुला नहीं देखते । कले की प्रौढता से मन को 


तृप्ति हो सकती है, हृदय को नहीं । कुछ कवियों म 
कला की प्रौढता होती हैं, कुछ में रसाद्र ता ओर कुछ 


कवियों की कविता में उनकी हीं श्रात्मा को देखते 
हें | आत्मा की ही पुकार उनकी वाणी का रूप 


` घारण करती है | इसलिये उनको पढ़ने में इमारी 


श्रात्मा को, हृदय को जो विशेष तुति होती है, 
शान्ति मिलती दै, वह श्न्य कवियों की रचनाओं 
से नहीं | ऐसी प्रतिमा हिन्दी में केवल कबीर और 
तुलसी में देखते हे । सारे संडार को सीवारामःमन 
`देखने से तुलसी की मक्ति में, उनके पाल राम 


Digitized by Arya SanBfRX 


श्रा गई दै । मक्ति की चरम सीमा दीनता में है और 
परम विश्वास हो जाने पर श्राराध्य की शक्ति श्रसीमे 
मालूम होती दै, उसके लिये कुछ श्रवाध्य न 
होता | प्रथम में श्रात्मा की पुकार सुनते हैं, दुखरे मे| 
में शक्ति-स्वल्प । परमात्मा से मिलने की श्रभिलाषा 
श्रौर वेदना कबीर के जीवन से अभिन्न ग्रह नही) 
जीवन-मात्र सब कुछ हो जाने से कबीर की वाणी में | 
वह व्याकुलता देखते हैं, श्रात्मा की पुकार सुनते हँ. 
जो श्राधुनिक काल के किसी रहस्यवादी कचि में 
सम्भव नहीं दै | रहस्यवाद सम्बन्धी पर्दो से दौ- | 
एक उदाहरण-- 

हरि मेरा प्रीब माइ दरि मेरा परीच । 

इरि विन रह न सके मेरा जीव ॥ 

हरि मेरा पीव हड हरि की बहुरिया । 


i & 
नन रहे रंगु लाई 
अज बे गल कहनु त जाई ॥ 
इन पर्दो में न श्रलङ्कार है, और न कलो ' 
प्रौदृता | केवल इतना ही है--हरि मेरा प्रिय 
खर में उसके बिना अत्यन्त व्याकुल हूँ। हरि 
देखने पर और कु नहीं दे । न सनने के लिये, 
कहने के लिये और न देखने के लिये । भावो. 
यह सरलता कबीर की श्रपनी विशेषता दें। 
की विरह वेदना श्रौर व्याकुलता मिम मासि 
कबीर में प्रकट हुई है, वह हिन्दी साहित्य 
श्रन्यत्र कहीं नहीं | गम्भीर, रहस्यमय अनुसू 
हर्षातिरेक, विरह व्याकुलता, शाम्त-निश्रलता | 
स्पिति, आत्म समर्पण की उत्कण्ठा और 
श्र!न्तरिक प्रेस के चण--परमात्मा के साथ । 
की साधना में विरहिणी आत्मा की विविध 


और भावों का बड़ा ही कोमल हृदथ-प्पर्शी वर्णन 
हुश्रा है । 
, कबीर में रूपक और श्रन्योक्तियॉ अधिक मात्रा 
` सें मिलती हैं | रहस्यमय श्रतुभूतियों को स्पष्ट करने 
_ के लिए रूपको, प्रतीकं और संकेतों का ग्रहण 
करना एक तरह से श्रनिवार्य ही है । लेकिन वे रूपक 
` झर झन्योक्तियाँ हैं श्रत्यन्त सरस | वे उपमा और 
रूपक हिन्द रोर मुसलमानों के घरेलू विषय है । 
कल्पना का आधार सामान्य मानव जीवन है जिससे 
. वह हर एक की अनुभूति का हो सके | वर-ववू, गुरु- 
शिष्य, यात्री, किसान आदि सरल रूपकों से ही 
हदय की ग्रभिलाषाएँ, भावातिरेक ओर रहस्यमय 
अनुभूतियों को प्रकट किया गया है । दीपावली का 
उत्सव, मन्दिर की घंटायें, विवाह, सती, यात्रा, 
षटऋतु आदि की उपमा्रों से कबीर के पद बहुत 
ही सरस लगते हैं । ्रौद्यानिक यात्रा में सांसारिक 
जीवन की नश्वरता का कितना प्रभावशाली आभास 
नीचे लिखे दोहेमेंहे- | ; 
सालो को रावत देखि कै कलियाँ कहै पुकार । 
_ फूले फूले चनि लिये कालिह हुमारि बार॥ 


ये हैँ) 

~ 
भाषा-₹।ली--ऊबीर की भाषा पर बहुत आक्षेप 
ये गये हैं | उनकी माप्रा और शैली अधिकतर 


ख्यतया राजत्था*१, पञ्जाबी, खड़ी बोली और 


कड़ी संज्ञा दी ) व्याकरण के नियमों के विरुद्ध 
गवर प्रयोग श्रौर शब्दों को तोड़-मरोड़ने की 
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"ब साहित्य-सन्देश 


_ नीति की दृष्टि से भी उनके दोहे महरी अनुभूति. 


स्थत है । हिन्दी की सभी बोलियों का. 
“और भाषा की स्वाभाविकता को भी देखिये । कृत्रि- 


_ रहता है । और कवि अनुप्रास, यमक ग्रादि के लिए 
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सी श्रशुद्धियाँ हैं, यह तो ठीक है, पर साथ ही हठे | 
साहित्य को साहित्य की दृष्टि से भी देखना है। 
तभी भाषा सौन्दर्य का ठीक मूल्याङ्कन हो सकेगा | 
भाषा भावों को प्रकट करने का माध्यम है। इस 
लिए सहज ही पहले यह प्रश्न उठता है कि कवि 
अपने भावों को स्पष्ट प्रकट करने में सफल हआा है 
या नहीं । और फिर वह भाषा किस इद तक सजीव | 
है । भावों को प्रकट करने में श्रधिक ! यक्ञ या कृत्रि 
मता तो नही है । 

इस दृष्टि से देखें तो कबीर को जितनी सफलता 
मिली है, उतनी हिन्दी के कम कवियों को | चाहे 
दार्शनिक सिद्धान्तो का प्रतिपादन करना हो, चाहे 
योग की चर्चा चलानी पड़े, ओर चादे रहस्यमय 
अनुभूतियों को प्रकट करना हो, कबीर की भाषा में 
ग्रस्पष्टता कहीं नहीं देखते । भाषा भावों को प्रकट 
करने में सर्वथा समर्थ है | इतना ही नहीं कबीर की 
भाषा मं ओज दै, बल है, शक्ति है | उनकी प्रतिमा 
बड़ी ही प्रवर हे-- क 
लाली मेरे लाल की जित देखो तित लाल) |. 
लाली देखन में गई में भी हो गई लाल॥_ 

दशान मात्र से तन्मयता की स्थिति का कितना | 
सजीव वर्णन है । चारों ओर ईश्वर की दीत्ति की | 
छरा है | श्ररणिमा फैली हुई है | अरुशिमा में सब | 
वस्तु लाल दिखायी देती है, जित पर अरुणिमा | 
पड़ती है लाल हो जाती है | रंग में रंग. जाती है।. 


मता या प्रयत्न कहीं भी नहीं मालूम होता। लाल. | 
शब्द का इतना अधिक प्रयोग हुआ दै, फिर भी 
हमारी दृष्टि उस श्रोर नहीं जाती । भाव तन्मयता 
रौर भाषा सौंदर्य पर ही हमारा ध्यान केन्द्रित 


हुत प्रयत्न करते हें; प्रयोग करते हैं, ध्वनि माधु 


कृष्णकाव्य में राधिका के व्यक्रिंल का विकास 


श्री अम्बाप्रसाद शुक्त एम० ए०, साहित्य-रल्ल 


श्रनेक विद्वानों द्वारा यह खिद्ध हो चुका है कि 
श्रीकृष्ण की भावना का श्राविर्भाव ईसा की चौथी 
शताब्दी के पूर्व हो चुका था । श्रीकृष्ण का दूमरा 
नाम वासुदेव भी है | श्री पाणिनि के व्याकरण में 
वासुदेव और ग्रजुन देवयुग्म हैं । प्रसिद्ध मैगस्थिनीज 
ने भी लिखा है कि ईसा के ३०० वर्ष पूर्व कृषण की 
पूजा मथुरा में होती थी। ऐसा अनुमान किया 
जाता है कि कृष्ण की पूजा का प्रारम्भ “उपनिषदों? 
के साथ दी हुआ, क्‍योंकि 'महानारायण उपनिषद? 
में विष्णु का पर्यायवाची शब्द वासुदेव है। कृष्ण 
वासुदेव का ही पर्यायवाची शब्द है, श्रत: कृष्ण ही 
विष्णु का सूचक हुआ । 
` इस प्रकार वासुदेव का प्रथम रूप नारायण था, 
बाद में विष्णु और अन्त में गोपाल कृष्ण हुआ | 
जव हम महाभारत में कृष्ण के व्थक्तित्व का 
दर्शन करते हैं तो वे केवल मनुष्य रूप में ही नंहीं 
देव रूप में मी स्थापित हुये हैं। वहाँ कृष्ण - की 
भावना परब्रहास्हरूप में है, गोपाल कृष्ण के रूप में 
नहीं । गोपाल कृष्ण की भावना का विकास हरि- 
वंश पुराण’ में हुआ है । उसमें कृष्ण श्रपने पिता 
नन्द से गोवर्द्धन-पूजा की प्रार्थना के समय अपने को 


| - पशुपालक कहते हैं और अपना वैभव गोधन से ही 


मानते हैं । उनका प्रारम्मिक जीवन प्रकृति की गोद 
में ही विकसित हुआ था | जिस समय उन्होंने श्र+ने 
अलौकिक कृत्य से ब्रज की जनता का र्षण किया 
उस समय उन्होंने अपने ईश्वरत्व -का. आभास 
कराया । इससे हमें यह कहने में संकोच न होना 


` चाहिए (क कृष्ण. का ईश्वरीय रूप में विकास उनके : 


गोपाल ब्रीवन से ही प्रारम्भ हुआ था । 


न जिव प्रकार रामानन्द ने भ्रीरामानुजाचाय से.» 
प्रभावित होकर तथा विष्णु और: राम का रुपान्तर _ 
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- चेष्टा करूँगा । श्रीकृष्ण की भावना का ग्राविर्भाव | 
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कर राम भक्ति का प्रचार किया उसी प्रकार निम्बारक, 
मध्व और विष्णुस्वामी के श्रादर्शों को सामने रख 
कर उनके श्रनुयायी चैतन्य और वल्लभाचार्य ने कृष्ण 
भक्ति का प्रचार किया | यह भक्ति भागवतपुराश से 
ली जाने के कारण उसमें ज्ञान की श्रपेक्षा प्रेम का | 
महत्व श्रधिक है, श्रात्मचिन्तन की श्रपेत्ा श्रात्मसम- | 
पण की भावना का प्राधान्य है | श्री वल्लमाचारयंजी ने | 
ईसा की १५ वीं शतान्दि में कृष्य-मक्ति का श्रत्यधिक 
प्रचार किया | उन्होंने दार्शनिक पक्ष में शुद्धाद्र त 
की स्थापना की और भक्ति के पक्ष में पुष्टिमागं -की । 
इस प्रकार दोनों के योग से संत, चित्‌ और श्रानन्द 
स्वरूप ब्रह्म की कल्पना की, श्रौर कृष्ण को इसी ब्रह्म 
स्वरूप माना | इनके सम्प्रदाय में श्रनेक वैष्णव कवि | 
हुए जिन्होंने कृष्ण भक्ति का बहुत ही प्रचार अपनी | 
उत्कृष्ट रचना द्वारा किया | र्ट 
यहाँ तक श्रीकृष्ण की मावना का अविर्भाव * | 

और कृष्मभक्ति के प्रचार की वात हुई | श्रब राधा £ 
के जीवन के इतिहास के बारे में विचार करने की. | 


ओर कृष्णमक्ति के प्रचार की वात इसलिए हुई कि 
गोपाल कृष्ण के साथ ही राधा का स्थान है । 
महाभारत में श्रीकृष्ण के गोगनीवन का योढ़ा 
सा वर्णन होने से वहाँ राधा के चित्रण “का अभाव 
है | इस ग्रन्थ मे विशेष बात यह है कि एक गोपी 
जो कृष्ण के साथ एकान्त में विचरण करती थी 
उसका उल्लेख दै ।--अन्य गोपियाँ उसे इस प्रकार 
कृष्ण के साथ देखकर उसका मान करतीं और 
सोचती थी कि शायद इसने अगले जन्म में कष्य 
की श्राराधना क हो । ; 
माध्व-सम्प्रदाय जो “मागवत-पुराशः के आधार 
पर पहला सम्प्रदाय है -जिसमें>कृष्णोपासना पर 


ba 
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& साहित्य-सन्देश 


ज्यादा जोर दिया गया हे उसमें राधा को स्थान 
__ नहीं दिया गया हे | “भागवत-पुराण' के 'ग्राधार 
पर जिन अन्य पुराणों का निर्माण «हुआ हे. उनमें 
राधा को स्थान दिया गया है | भागवत पुराण' 
मे जिस विशेष गोपी का उल्लेख दै वह अपनी श्रारा- 
“घना के कारण कृष्ण को शिब है । इससे यह प्रतीत 
होता है कि इसी 'श्रोराधना? शब्द से 'राधा' शब्द 
. की उत्पत्ति हुई हो। 'राघा! शब्द्‌ संस्कृत धातु 
घ? से वना.हे जिसका श्रर्थ सेवा करना या प्रसन्न 
करना है | वह “विशेष गोपिका” श्रीकृष्ण की सेवा 
करती होगी शौर उनको श्रपनी सेता द्वारा प्रसन्न 
करती होगी, शायद “राधा? शब्द का उसके लिए. 
प्रयोग ह्मा हो तो निरर्थक नहीं हो सकता | किन्तु 
फसा कोई ग्रन्थ प्राप्त नहीं हे कि जिसमें “राध।? का 
पहले “हल इस प्रर्थ में प्रयोग हुआ हो । लेकिन 
जो ग्रन्थ प्राप्त है जिसमें “राधा? का पहले पहल 
` ऊन्न्लेख मिला है, वह 'गोपालतापनी उपनिपद' हे 
जिसमे राधा कृष्ण की प्रेयसी के रूप में चित्रित की 
गई है। 
विष्णु-स्वामी ओर निम्बाक सम्प्रदाय में भी, जो 
'माध्व सम्प्रदाय के वाद हुए और जिन्होंने कृष्ण 
ब्रह्मत्व स्वीकार किया है, राघा का निदेश नहीं 
। निम्बक सम्प्रदाय के जयदेव कवि ने राधा- 


प्रौर- वहीं से बंगाल तथा अन्य स्थानों में पहुँची 
होगी | बङ्गाल में चैतन्य महाप्रभु ने श्रौर वृन्दावन 


„महाकवि सूरदास श्रौर विद्यापति की 


pC १ 


[ भाग १३, 


राधा की उपासना में लौकिक शङ्कार का द 


' कराने वाले गेथ पदों की रचना को । 


श्री राधा को श्रीकृष्ण के साथ उपास्य के 


| | 
रखनाओं मे , 


त्व पूर्णं स्थान मिला । 
क्रष्ण-काव्य का प्रारम्भ हिन्दी मं तो महाकवि 
विद्यापति से माना जाता है किन्तु विद्यापति जयदेव 
से प्रभावित होने के कारण कष्णु-काब्य का सूत्रपात | 
जयदेव से ही मानना चाहिए | र 
जयदेव का “गीतगोविन्द? मधुर, मादक और | 
सरस है । इसमें आध्यात्मिक पक्ष की अपेक्षा लौकिक 
शङ्कार का अधिक दर्शन कराया है | डॉ० रामकुमार 0 
वर्मा पने 'हिम्दी साहित्य का आलोचना | 
इतिहास” में दिखते हँ--'उसमें अ के संकेतों 
के ग्राधार पर राधा-कृष्ण परिरंभन है, विलास दै, 
क्रीड़ा हे । भक्ति-मावना का बिलकुल अभाव. है। 
श्रज्षांर ही काव्य की शोमा है, श्रज्ञार ही काय्य [| 
का रस है, रतिभाव ही काव्य का मुख्य भाव हैं” | 
इस से प्रतीत होता है कि राधा का चित्रण एक | ह 
साधारण नायिका ळे रप में है और कृष्ण का एक 
साधारण नायक के रूप-में | || 
[कवि बिद्यापति इसी शरज्ञारमय रना वे || 
प्रभावित हुए । अतः उनकी 'पंदावली? भी वैसी ही 
श्राज्ञार भावना से पूर्ण हुई हे जैसे 'गीत- गोविन्द | ४ 
उन्होंने रावा-कृष्ण का वरुन जीव 
शैली में किया है | मेंथिली की कोमलता में राधा 
के अंगों की कोमलता को व्यक्त करने की उन्होंने 
सुन्दर प्रयत्न किया है तथा संयोग अर विप्रलभ 


' उत्कृष्ट बनाने की श्रलोकिक चेष्टा की है | भक्त 
के आवरण में राधा-कृष्ण के जीवन के प्रसङ्गं 


कर महाकवि सुरदास ने अपनी कनित्व- -सङ्गीत की लदरों में लहराने,कां प्रयत्न उन्होंने र 


कष्ण की उपासना * 
नए; तथा 
वि 


किन्तु उसमें वे असफल रहे. कारण रह कि ` 
कविता र,ज दरवार के लिए थी । अतः रा 


- केवल कामुक नायक नायिका के रूप मे 


एन्त 'पदोवली 


डे ठ सितम्बर १६४१]. कक्ष 


सन्धि? का जो वियोग है वह उनकी ग्रग्नी एवं 
मौलिक कल्पना दै, जयदेव में यह प्रसंग नहीं है 
जयदेव की राधा केलि-चठुरा, यौवन-प्राप्त नायिका 
है जो छल से नायक कृष्ण को प्राप्त करना चाहती 
है | विद्यापति की राधा में शेशव-यौबन का उसके 
शरीर पर युद्ध हे । वाइर ग्रोर मीतर दोनों में 
संघर्ष है । यह अत्यन्त मनोवैज्ञानिक है। राधा, के 
यौवन के विकास के साथ मनोभावों का विकास 
भी कवि ने सुन्दर रूप से कराया है | नेत्र दीर्घ होते 
हैं, वचन में चातुरी राती हे, मुक्त हास्य गुप्त हथ्रा, 
कुच निकल आए ! बः 
चरन चपल गति लोचन पाब। 
लोचनक धरज पदतल जाब ॥ 
इस प्रकार कामदेव उसके शरीर पर अधिकार 
कर लेता है | राधा के प्रत्येक श्रक्ग का रूप बदल 
जाता है और काम पीड़ा देने लगता है। राधा 
समझती है कि कामदेव भगवान कैलाशपति का 
शंत्र है श्रोर मुझमें महादेव के चिह्न देख कर पीड़ा 
देता है, इसलिए वह काम से प्राथना करती है।-- 
कत न वेदन मोहि देसि सदना । 
हर नहि वला मं हि जुबति जना ॥ 
वह अपने में केवल एक दोप देखती दै 
एक पए दखल नास मोरा वामा । 
अर्थात्‌ मेरा नाम 'बामा? (रमणी) है जो 
महादेव के “वामदेव? के नाम से मिलता-जुलता है । 
इस प्रकार देखा गया कि विद्यापति की रचना 
में भक्ति-भावना क' अभाव है | उनकी वासनामयी 
कल्पना के आवरण में उनके , भक्त्वदय का रूप 
छिप जाता हे । कविता में कलामात्र है, भक्तिमावना- 
मय व्यक्तित्व नहीं | र था इसलिए प्रेम करती है कि 
अन्य स्त्रिया प्रेम करना जानती हैं, कृष्ण से इसलिए 
प्रेम | 5 है कि सौन्दर्य से प्रेम किया जाता ह । 
अत्यधिक श्रक्ञार का कारण उनकी कविता 
राज्रद्रवार के लिये थी। उनका ध्यान राजा 
सिवेतिघ रूप नरायन लखिमा देइ रमाने? की ओर 


Chennai and 


ajF 


जिनमें सबसे ऊँची, सुरीली श्रौर मधुर ऋतकार | 


` से वणुन किया दै जिसमें ऐसे भावों क्रो ब्यक्त किया | 


का बिकास 


विशेष था । विद्यापति ने श्रन्तर्जगत का उतना इदय- 
आदी वर्णन नहीं कियो जितना वाग्य-जगव का! बह - 
कवल सॉन्दर्योपासक थे | सौंदर्य की वस्तु हभशा 
श्रानन्ददायिनी होती टवै'। : 

इससे यह निश्चित होता है कि राधा का 
चरित्र चित्रण एक काभिनि नायिका के रूपमे हुआ 
है। बेश्वरत्त का दिग्दर्शन करने वाले श्रीकृष्ण के 
लिए ऐसी राधा योग्य नहीं है । विद्यापति की इस 
कमी को वैष्ण प्रदाय के अन्य कवियों और 
सूरदास, चन्ददास जैसे महाकविर्या ने दर करते की 
कोशिश की है और राधा को आपनी उपासना की 
साधना बनाकर एक विशेष प्रकार का स्थान त्र ब. 
भाषा काव्य में दिया है । विद्यापति के बाद राधा- 
कृष्ण की भावना महाकवि सूरदास के 'पूरसागर में | 
उपस्थि `` भनक मक्त आपत ० 
सच्चे हृद्य के अनमय जत ये सिचित हुई | त्व० 
रामचन्द्र शुङ्कजी के शब्दों में---/'जयदेव की देवः 
वाणी स्निग्ध प्ियूषधा रा, जो काल की कोटरी में 

गई थी, अवकाश पाते ही लोक भाषा की सर- 
सता में परिणत होकर मिथिला की श्रमराइयाँ मैं _ 
विद्यापति के कोकिल कणठ से प्रकट हुई कर. श्रये | 
चलकर करील कुझ्ों के बीच पैले मुरझाए मना | 
को सींचने जगी | अ'चायों की छाप लगी हुई छठ | 
वीणा श्रीकृश की प्रेम लीला का कीर्तन इरने उठी, 


iE प द्र!र 


न्ये कि दमरदास की वीणा की थी ।” इम प्रकार 
सूरदास की वीणा में से राधा-कृष्ण की उपासना | 
की झनकार निकलने लगी जो अनेक आवं ये 
विभक्त दोकर सर सागर को भरने लगी । सूरदास 
ने वात्सल्य ग्रौर शृङ्गार का विशेष और सूच ल्य. 


हैं जिनका नामकरण भी ग्रभी तक नहीं हुआ है | 
कवियों की सच्ची पहुँच थडी हे । 


सूर की बाल क्रीड़ा में कृष्ण और गरोपियो के 
बीच प्रेम की चेडाओं का प्रारम्भ होता है जितके. 
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द्वारा प्रेम का सर्जन होता है .और इसी प्रेम की 
नवीन सृष्टि में रूप लिप्सा और साहचर्य का योग 
हे । कृष्ण-गोपियों का प्रेमबन्धन ऐसा हे जो किसी 
समय. पर नहीं छूट सकता । गोपिथाँ आर कृष्ण का 
सम्बन्ध आत्मा और परमात्मा तथा ईश्वर श्रोर जीव 
का अमर सबन्ध है | गोपियाँ उद्धव से कहती ईं: 
''लरिकाई को प्रेम कही, अली कसे छूटे ।?? 
राधा की भी यही स्थिति है। वह कृष्ण के 
प्रेम में पागल है । बचपन यौवन, में परिणत हो 
जाता है । रूप का ्राकर्षण बाल्यावस्था से ही है | 
राधा कृष्ण के विशेष प्रेम की उचि सबने रूप के 
आकर्षण द्वारा ही कही है कृष्ण राधा को देखते 
ही उसके रूप में अन्धे बन जाते हें । दे खिएः-- 
खेलन हरि निकसे ब्रज-खोरी । 
गए स्याम रबि-तनया के तट, 
छळू लसल्ति चन्दन की खोरी ॥ 
ओचक ही देखी तहँ राधा, 
नन विशाल, भाल लिए रोरी । 
सूर स्याम देखत ही रीमे, 
नैन नेन मिलि परी ठगोरी ॥ 
आर यह राधा-कृष्ण का संवादः 
“बुक्कत स्याम कौन. तू गोरी ! 
कहाँ रहति, काकी तू बेटी ? 
देखी नाहि कहूँ ब्रज खोरी ॥ 
काहे को हम ब्रज तन आवत ! 
खेलति रहति आपनी पोरी। 
सुनति रहति नन्दु-डोटा करत- 
रहत माखन-दधि-चोरी। - 
> ` तुम्हरी कहा चोरो हम ल हें? 
. खेलन चलौ सङ्ग मिलि जोरी। . 
सूरदास! प्रभु रसिक-सिरोमनि 
-बातन भुरर राधिका भोरी॥”? 
` इस प्रकार प्रेम उभय पत्त में उत्पन होता हे । 
र दोनों एक दूसरे को मिलने के लिए आत॒र रहते है। 
शुक्षती के शब्दों में सूर का. संय वणन एक 


साहित्य-सन्देशा 
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क्षणिक घटना नहीं है, प्रेमःसङ्गीत मथ जीवन क्ष १ 


एक गहरी चलती घारा है जिसमें श्रवगाइन करने 
वाल्ने को दिव्य माधुर्य के अतिरिक्त और कुछ नहीं 
दिखाई पड़ता है” । राधा श्रोर कृष्ण बन पं 
गाय चराते समय एक दूसरे से मिलते हैं श्रोर इस 
प्रकार वे दोनों एक दूसरे के घर पर आने-जाने लगते 


हैं । कभी-कभी आपस में झगड़े भी होते हैं | जैसे।-- ! 


(क) करि ल्यो न्यारी, हरि आपनि गयाँ। 

नहिं न बसात लात कछु तुमसों 
* सरै. ग्वाल इकठेयाँ ॥ 
(ख) तुम पौ कौन दुहागे गैयाँ । 
इत चितवत, उत धार चलावत, 
एहि सिखयों है मोया? 

इस प्रेम में न विलास को मादकता है, न छत 

कपट ्रौर न बाह्य शङ्कार द्वारा नायक: को ्राकषित 


- करने की रीति जो जयदेव ओर विद्यापति की राधा 


में पायी जाती है। इसमें विशुद्ध प्रेम की धारा है). 


भोला व्यक्तित्व है और उस व्यक्तित्व के प्रति सच्चे , 


मक्त हृदय की उपासना है। सूरदास का विप्रलम्म 
श्रृङ्गार एक उत्कृष्ट: रचना दै। कृष्ण के. विरह म॑. 
राघा और श्रन्य गोपियाँ व्यथित हे | उस समय उद्धव 
राधा को कृष्ण की पत्री देते हैं प्रौ र राधा उसे/-- 
निरखत अङ्कं स्याम सुन्दर के 
बार बार: लावति' छाती |: 
लोचन-जल कागंद-मसि मिलिक 
हु गई स्याम स्यांम की पाती ॥ 
सूरदास ने “भ्रङ्ग' ओर “स्याम? के शलेष द्वारा 
उत्कृष्ट प्रेम की ब्यञ्जना की है । राधा का व्यक्तित्व सूर 
के काब्य में एक सच्ची प्रेयसी के रूप में विकसित होता 
है जो मक्त हृदय की शुद्ध मावना का प्रतिविम्ब दै | 


` म्रष्टछाप के कवियों (ने राधा के महत्व को श्रीर | 
भी बढ़ा दिया है और यहाँ तक. कि श्री हिवहखिंय _ 
' जी 'राघावज्ञमीय सम्प्रदाय? के प्रवर्त मी हुए ।«श्री 


हितजी ने स्वप्न में राधिकाजी से. मन्त्र ग्र 
था और उनका शिष्यत्वःस्त्रीकार किया था | श्रापका 


| 


ड्या ५७००७ का >> > ऽ 


~ 


न्नः 


> -शलकारकाठयापरणाामकयरययानरान्य्ः शकरः 
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“हवित चौरासी? बड़ा अनूठा अन्य हे जिसे पढते-पढते 
कवि कोकिल जयदेव का स्मरण हो आता है। श्री हित 
जी ने आध्यात्मिक पच के श्रर्थानुसार श्रीराधा कृष्ण 
के विशुद्ध शङ्गार का वर्णन किया है । यहाँ भावों की 
कोमलता, भाषा की सुन्दरता एवं मधुरता तथा सजीव 
शभ्रमिव्यञ्जन शक्ति की सरसता में राधा का जो कर्शन 
हुआ है उसमें सच्चे भक्त हृदय की भक्ति-भावना 
का विमल खोत बहता है । 

श्री हरिराम व्यासजी, जो हितजी के शिष्य ये 
श्रीराधा की श्रलौकिकता के बारे में लिखते'है:-- 

परम धन राधे नाम अधार । 
जाहि स्याम सुरली में टेरत, सुमिरत वारम्वार ॥ 
जंत्र-मंत्र ओर वेद-तंत्र में, सत्रे तार कौ तार। 
श्रीसुक प्रकट कियौ नाहि याव, जानि सार को सार || 
कोटिन रूप धरे नेंद-नन्द्न तऊ न पायौ पार | 
“ऽयास दास” अव प्रगट बखानत, डारि भार में भारी 

व्यासदासजी की श्री राधिका के प्रति श्रनन्य - 


(पृष्ठ ११६ का शेष ) 


कबीर की भाषा की सबसे प्रधान विशेषता है 
'उप्तकी सरलता । उनको जो कुछ कहना है सीपे-सादे 
शब्दों में सरल ढंग से कहद लेते हैं। लेकिन उस 
कहने की पद्धति में एक बहाव है | बात उनके मुख 
से सुगमता से निकलती है, कहीं बीच में नहीं रुकती | 
इसलिये कबीर की वाणी में एक स्वाभाविक धारा 
प्रवाह देखते हैं-- 
अरिये; तो मर जाइये, छूटि परे जजार। 
ऐसा मरना को मरे दिनि में सौ-सौ बार॥ 
केसी विडम्बना है । श्रकाम करते हैं श्रौर लजा : 
के मारे मर जाते हैं। न जाने कितने वार ऐसा होता 
है । इसकी अपेक्षा सदा के लिए मर जाते तो कितना 
अच्छा होता । कबीर की भाषा -इतनी सरल श्र. 
“कहने की पद्धति इतनी सीधी होती हैं कि हृदय पर 
` जबरदस्त प्रभाव पढ़ता. है, उनकी. वाणी हृदय को 
स्पर्श करने वाली होती है) : क 
. : कबीर जिनहु किछू जानिआ नहीं, - 
तिन सुख नींद बिहाई । 
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भक्ति भावना का द्योतक यह पद है जो बहुत ही. 
सुन्दर एवं सजीव है|,  . र 
इस प्रकार शनेः शनैः राधा कृष्ण की भावना 
मक्तिकाल में मक्त हृदय में प्रवाहित हो कर रीति- | 
काल में श्रक्कारिक भावना में सम्मिलित हुई और | 
वहाँ राधा-कृष्ण उपास्य न रह कर एक नायकः | 
नायिका के रूप में जनता के सामने आये । राधा 
कृष्ण की इस भावना में केवल वाद्य शङ्गार, रूप | 
लिप्सा तथा कामुकता ही रद्दी जिसके द्वारा जनता 
की अभिनि तृप्त होती थी। इसका कारण यढ या | 
कि वह शृङ्गार की श्रभिरुचि का युग था, जिसमें. 
जनता केवल बिलास श्रौर मोग की वृत्ति के सिता. 
श्रौर कुछ चाहती न थी: घर्म की भावना नष्ट प्राय 
हो गई थी | अन्त में राधा-कृष्ण की भावना आज : 
उस स्थान तक सीमित रही जहाँ वैष्णव बर्म का | 
प्रचार है | राधा कृष्ण की जीवन कहानी जनता के | 
श्रादर्शं के रूप में ही रही | 
हमहु जु वूझा वूमना 

पूरी परी बलाई ॥ ह” 

कबीर की भाषा में रूपक और अन्‍्योक्तियाँ | 
बहुत अधिक हैं | फिर भी कहीं श्राउम्बर या श्रलं- 
कारिता का अनुभव नहीं होता | श्रलंकार -रदे और 
उसका श्रनुभव न हो; कवि की प्रतिभा, उसकी वाणी 
की स्वामाविकता का यही सबसे श्रधिक परिचायक है" 
कबिरा एक अचंभउ देखिओ हीरा हाट बिकाइ । 
बनजन हारे वाहरा, कउडी बदले जाइ ॥ 
उलटी बासियों का श्रर्थ लगाना बहुत कठिन दो 
सकता हे, लेकिन कबीर की मापा में कहदी मी क्लिएता 
नहीं है । विहारी या रीतिकाल के कवियों की 
रचनाओं के अन्वय में जो कठिनाई का अनुमव 
करते हैं, वह कबीर में नहीं | प्रायः माव सरल होते हैं | 
श्रौर कहने की पद्धति भी सीधी होती है । जहाँ कहीँ | 
सावयव रूपक मिलते हैं वहाँ भी प्रसाद गुण देखते 


के, पिय को लिया 
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महादेवी को रहस्य भावना 


श्री कोशलक्रिशोर बी० ए०, डिप-इन-इड 


काव्य में गाजर-अ्रमर परमात्मा को. सत्ता, महत्ता सारा शरीर ही एक पवित्र देवालय है 
एवं महानता का मंजुल उदघोष एवं अभिव्यज्ञना देव-मन्दिर हे 
ही रहस्यवाद को सत्ता पाता श्रा रहा है | सच तो क्या पूजा क्या अर्चन रे ? 
यह है कि हिन्दी काव्य में कबीर आदि सन्त कवियों उस असीस का सुन्दर मन्दिर 
* मेरा. लघुतम जीबन . र 
मेरी श्वासे करती रहती 
नित प्रिय का अभिनन्दन रे 
ooo त पद रज का धाने उमड़ आते 
हीर को पिंउ' के चरणों में न्योछावर कर दिया | लोचन से जल कण 
इनकी पुनीत एवं लोकोपकारी मावनार्ट अपने अश्रत पुलकित रोम मधुर 
तक ह सोभित न रह सकीं | इनकी खंजरी के सुमधुर भ्र मेरी पीड़ा कर चन्दन रे 
ह र सब्र के साथ-साथ इनकी वाणी का स्वर भी आर्या- भरा जलता है भिलमिल 
' वत के घर-घर में गू ज उठा और निखिल भारतीय मेरा यह दीपक मन 
क oR दग के तारक में 
उठो | आगे चलकर "इनका पीयूष-वर्षी वाणी , जब उत्पल कं उन्मीलन . 
मीरा? के कोमल कानो में गूँज उठी । और. वह Se त ति 
पने 'मोर मुकुट? वाले 'वेद सेर्वालया' के लिए _ | त्व ज्य क्क Ee 
Ce ठीं । सारा राजमहल थरा उठा, पर मीरा-- * त 
प्रिय जपते अधर ताल 
दिवाणी) मीरा--अ्रपने प्रेम की पीर की एक- नह पजं 0 3 
लको का नतन रे 
दवा “वेद संत्रलिया? के लिए पुकार मचाती 
सी । विश्व की कोई मी शक्ति. उसे अपने मार्ग साथकों का संसार इश्वर से श्रपने सम्बन्ध की 
विचलित न क्र सकी । और, महादेवी--मीरा गो भिन्न भिन्न रूपों में करता या है। कबीर” 
इतिक संस्करण--मी उसी ग्रगोचर एवं चिर- गे अपने को राम की बहुरिया? (पिठ हिरदय मह. 
` भेंट न होई” कोरे मिलाव कहौं केहि होई की 
पुकार मचाने वाले जायसी-ने ईश्वर की कल्पना स्त्री 
रूप में की श्रौर साधकों को पुरुष रूप में उसकी प्राप्ति। |` 
के लिए उत्करिठत *एवं व्यथित बताया | मीरा ने _ 
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प्रिय चिरन्तन हे सजनि 
अर वह स्त्र्यं 
ज्ञ्य-च्तण नवाच सुहागची समं! 
ऐसा देखा जाता हे कि ज्यॉ-ज्यों साधक अपनी 
अना में लीन होता जाता है त्यो-त्यो वह कृत्रिम 
श्रलङ्कार के अनावश्यक बोक से दूर होता जाता 
वर वह ्रलङ्कार का सवथा त्याग नहा कर पाता--- 
कर पाता है तंब जब उसके “श्रह॑' का इदं के साथ 
समन्वय हो जाता है । लेकिन जैपे २ साधक कृत्रिम 
ग्रलङ्कारों को छेड़ कर प्राकृतिक श्रलंकारें की ओर 
बढ़ता जाता है, त्रथवा यों किये करि ज्यों ज्यों वह 
स्थूलता का त्याग कर बुच्मता की ओर बढ्ता जाता 
हैं, त्यों-त्यों उसकी साधना, आराधना एवं उसना 
मधुर से मधुरतर होती जाती है । और, महादेवी 
ने भी सच्चे साधका की तरह प्राकृतिक उपकरण ही 
अपनाया है | अपने प्रियतम को रिझाने के लिए 
प्राकृतिक उपकरण ही महादेवी को प्रिय हैं-- 
रञ्जित करदे यह शिथिल चरण 
लें नव अशोक का मधुर राग 
मरे मंडन को आज मधुर ला 
रजनी-गंधा का पराग । 
सन्त कबीर की श्रात्मा-- विरदहिन आत्मा जब 
श्रगने प्रियतम से मिलने के लिए उत्कंठित हो उठी 
थी तो उसने पुकार मचायी थी 
य अखियाँ अलसानी हो, पित्र सेज चला | 
महादेन्री की आत्मा भी श्रपने प्रियतम कै लिए 
तढ़पती है, पर फिर भी "प्रिय क्य आता इस पार 


नहीं! का व्यवधान सप्राप्त नहीं हो प्रात । वह सच 
` साधकों की तरह अपने प्रियतम की मधुर ध्वनि 


सुनती है, पर उसके निरूट पहुँच नहीं पाती । 
प्रियतम के मिलन में त्याग की वती होनी 


' चाहिए | इम अपने को जितना पीडित करेंगे, वह 


छुलनामय) प्रभु हमारे निकट _ आता जाएगा 
उत्पर्श की चरम परिणति चरम मिलन में ही होंगी । 
'महोद्देवी भी ऐसा ही समती हैं । वह कहती हैं कि 
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जव तक हम श्रपने को ज्ञय नहीं करते, तव तक वह | 
महाप्रभु दूर हता है | वद्द मिलेगा तब ही जब दृग- 
तू. जक्ष जल जितना होता क्षय, 
वह समीत आता छलनामय । 
मधुर मिलन में मिट जाता तू, 
उसके उज्ज्वल स्मित में घुल-सिल्ल ॥। 
के रहस्य को समभ सकेंगे । सम्भरतः इसी 
लिए मिद्धो, नाथ-पंथियों एवं सन्ता ने अपने शरीर 
को भिन्न रूपां में पडित करने का भिन्न-भिन्न सावन 
बना रक््खा था | 
साधक कबीर 
भाता था-- _ 
रैहरवा दुमका नि भाने । 


को श्रना 'तंइरवा” नहीं 


वह तो-- 
सांडे की नगरी परम अति सुन्दर 
जह कोइ नें ज्ञाय न आव । 

,---के लिए श्रनवरत उत्कंठिन रहा करते थे | 
श्रार कमी-कभा इसा पुलक मे उनका श्रात्मा उल्ल 
सित हो कह भां उठता थी-- - ह 

पिय ऊँची रे श्रटरिया तोरी देखन चली । 

में तो लगता है कि भहादेडी को भी यह 
- संसार श्रच्छा नहीं लगता । वह कहती हे-- 
1 यह है साया का दश 
शिळ है मेरा तेरा संग । 
मिलता कॉँटों में बन्धु, 
सजीजा-सा फूग़ों का रंग। 
तुम्हें करना विस्छेद सदन, 
न भल्नों है प्यारे जीवन । 
यह संसार के प्रति श्रन'स्था नहीं तो ग्रौर क्‍या 
है ? पर कमी-कमी कवर का श्र त्वा का तरह इनको 
ग्रात्मा मी उल्लहित हो कहत! भी ६ ; 


जाने क्यों कहता हैँ के 
में तमकी उलझन में खोडे ? 


में कण-कण में ढाल रही अलि, - 
आँसू के मिस प्यार किसी का। 


यहाँ 
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» में पलकों में पाल रही हूँ, 
य यह सपना सुकुमार किसी का || 
विरहिणी आत्माएँ अपनी 'सूनी सेज? पर 
तड़पती रहती हैं | उनका यह तड़पना भौतिक नहीं, 
आध्यात्मिक रहता है | “दादू? की आत्मा की यह 
पुकार देखिये-- 
वाला सेज हमारी र तू आव, 
हो वारी रे, दासी तुम्हारी रे। 
तेरा पंथ निहारू रे, सु दर सेज सँवारू रे, 
| . जियरा तुम पर वारू रे। 
महादेवी भी अपनी भौतिक नहीं, ्राध्यात्मिक 
सेज शून्य देख रो पढ़ती हैं | वह कहती हैं-- 
पुलक .पुलक उर, सिहर सिहर तन, 
आज नयन आते क्यों भर भर। 
“बादल? संतों की तरह महादेवी का पथ दुर्गम 
पथ है, तलवार की धार है । साधक ज्यों-ज्यों ्रपनी 
साधना में क्षिप्रता से आगे बढ़ता जाता है, त्यो-त्यो 
उसे श्रपने प्रियतम के श्रागमन की ध्वनि पा चकित 
ह होना पड़ता है । ग्राध्यार्मिक यात्रा की यह प्रगति 
३ श्रभिनन्दनीय है | महादेवी भी अपनी आध्यात्मिक 
यात्रा के दुर्गम मार्ग में-जाती हुई यइ प्रश्न कर 
बैठती है-- 
मुस्काता संकेत भरा नभ,  _) 
अलि क्या प्रिय आने बाले हैं ? 
आर, तभी उसकी श्रात्मा में एक नया स्पन्दन 
होता हे-- . . 
. नयन श्रवणमय श्रवण नयनमय : 
- „आज हो रही कैसी उलझन ? 
रोम रोम में. होती री सखि 
एक नया का सा स्पन्दन। 
निगु ण सम्प्रदाय के संतों ने “नाम-सुमिरन' का 


_ © Hindi P0९८४ में एक स्थल पर इसी के सम्बन्ध 
अं लिखा है--“नाम सुमिरन को संसार के सभी बर्मो 
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महादेवी के गीतों में आँसू के अतिरिक्त कुछ श्रो! 
- है ही नहीं | में कहता हूँ --आँस हैं अवश्य हैं, ए | 


- होता जिनकी आत्मा अपने “बालम? के लिए दि | 
- रात तड़पती रहती हैं, उनकी वियोगिनी ऑल. 


` महद्व बतलाया है | डा० पीताम्बरद्स बढ़थ्वाल ने 
` अपनी . पुस्तक’ be ‘Nirguna 8०1०० of 


` “भाव भूमि पर पहुँच कर ऐसा कहा है-- 


[ भाय १३ 


ने एक विशेष स्थान दिया है ।” महादेवी भी 


के महत्व को स्वीकार करती सी जान पढ़ती 
सम्भवतः वह इसे साधना फे लिए उत्तम सममती ३ 
प्राण-पिक, प्रिय नाम रे कह ! 


में सिटी निस्सीम प्रिय में 
थ गया वह लघु हृदय में 
अब विरह की रात को तू 
चिर-मिलन का प्रात रे कह! 
आत्मा की साधना का प्रतिफलन -परमात्मा ह 
मिलन में सन्निहित हे । महादेवी की श्रा 
पुकारती है-- 
जो तुम आ ज्ञाते एक बार! 
इस “एक बार” में कितनी उत्कण्डा हे ग्री 
तब-- 
कितनी करुण! कितने सन्देश, 
पथ में बिछ. जाते बन पराग, 
गाता प्राणों का तार तार, 
अनुराग भरा उन्माद राग, 
आसू पद लेते वे पखार ! 
भ्रमवश ` ऐसा आलोचक कहा करते हूँ शि 


यह विरइ-जन्य श्राँसू नहीं है--यह हैं. श्राध्यासिई 
विरह-जन्य आँसू और ऐसे ही गीतों के लिए ह, ” 
गया है 
Our sweetest songs are those ## . 
‘tell. of saddest thoughts 
ऐसे ग्रॉसुश्रो की बूँ दो. का घाबारण मूल 


ही ऐसे श्रविरज श्रश्रु-घार चलते हैं। यह सा ई 
की.बड़ी ही उच स्थिति है| महादेवी के गीत श्र 
-्रॉसुओं से गीले हैं, तो उनका आध्यात्मिक म | 
हे, श्राध्यास्मिक मूल्य है। महादेवी ने इसी 3 
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में नीर भरी दुख की बदली । 
स्पन्दन में चिर निस्पन्द बसा 
क्रन्दन में आहत विश्व हँसा 
नयनां में दीपक से जलत 
पलकों में निमरिणी मचली | 
पलकों में निण्रिणी मचलना? साघकों की 
बहुत बढ़ी उच्च स्थिति है | 
श्रौर यइ प्रेम बहुत ही मधुर समझा जाता है, उसी 
स्थिति में जब कि वह श्रश्रु-सिक्त होल 
And love isthe loveliest when 
enbalmed in tears. 
श्राचार्यो ने बतलाया है विरहिणियो को 
वियोग-दशा में अभिलाषा, चिन्ता, स्मृति, गुण- 
कथन, उद्वेग, प्रलाप, उन्माद, व्याघि, जढ़ता, प्रमृति 


है कि आध्यात्मिक चेत्र में विरहिणी श्रात्माश्रो को 
भी ऐसी मनोदश/श्रों से गुजरता होता है | महादेवी 
की एक अभिल!षा देखिये 
तुम्हें बाँध पाती सपने में, 
तो चिर-जीवन प्यास बुझा 
लेती उस छोटे क्षण अपने में । 
इस प्रकार इनके गीतों में श्रोर-श्रौरं मनोदशा 
भी देखी जा सकती हैं । 
महादेवी का प्रिय उस पार है। वह उसे इस 
'पार लाना चाहती है | वह तो हैरान है-- 
१. £ ` क्यों बह प्रिय आता पार नहीं! 
तीच उसने उसे लुभाने के लिए प्रसाधन भी ठीक 
6.८” कर दिया हे 
६ शशि के दपण में देख-देख, 
। E मैंने सुलकाये तिमिर केश, 
| , ./ गूँथे चुन तारक पारिजात, 
र _ अ।6वगुठन कर फिर ये अशेष, 
58 


! ` क्यों आज रिमा पाया उसको 
` सेरा अभिनव शृङ्गार नहीं! 


महादेवी की रहस्य भावना | 


लिए श्रमिठठार किया था-- 


दशाओं में गुजरना पड़ता है | हमारा तो ख्याल 


मिलन के सपने देखने लगी. हैं। __. 


दिवानी "मीरा! ने अपने “वैद-सैंवलिया: 


गली तो चारों बन्द हुई मैं | 


हरिस मिल कैसे जाइ । 
ऊची नीची राह रपटीली 
'पाँब नहीं पाँहराइ । 


सन्तो ने कहा है कि ईश्वर विश्व के रग रंग 
कण-कण में परिव्याक्न दै-- 


खाक खलिक, खलिक में खालिक 

सब घट रहा समाइ । 
ओर, वही ईश्वर “मेरे पास! में मी दै । मह 
भी ऐसा ही समझती हैँ | “उसे” अपने हृदय में पा | 
कुवूइल होता दै । वह पूछ बैठती हैं- | 

कौन तुम मेरे हृदय में ! 
कौन मेरी कसक में नित | 

मधुरता भरता अलसित, 

कौन प्यासे लोचनं में 

घुमड़ घिर भरता अपा चित, 

स्वण-स्वप्तों को चितेरा, 

नींद के सूने निलय में, 

कौन तुम मेरे हृदय सें ! 
हमारा विश्वास है कि महादेवी की 
धीरे धीरे मधुर से मधुरतर होती जा रद्दी 
अपना सम्बन्ध अपने प्रियतम सें इस प्रकार 
लाती है-- 
चित्रित तू में हूँ रेखा-क्रम, 
मधुर राग. तू में स्वर-सङ्गस, 
तू असीम में सीमा का भ्रम 
काया-छाया में रस्य! 
प्रेयसि प्रियतम का अभिनय क्या 
अपने प्रियतम की “अमर पुद्दागमरी 
अनुराग मरी? साधिका श्रब घीरे-घीरे 


° 


एक ही समय, एक ही सरोवर में दो कमनीय 
सल मुस्कर!ए । दोनों ने मुक्तहस्त परांगै बखेरा । 
हिन्दी संसार सुरभित हो उठा । एक ने उपन्यास क्षेत्र 


` किया | ये दोनों यशस्वी कलाकार थे--श्री प्रेम- 
एबं प्रसाद । वैसे तो प्रेमचन्दजी ने नाटक लिख 
नाटककार कहलाने का भी असफंल प्रयास किया 


रहा । उपन्यासकार प्रेमचन्द तथा उपन्यासकार 
॥द्‌ में बहुत सी समानताएँ विल जाये तो आश्चर्य 


एवं उपन्यासकार प्रेमचन्द में बहुत साम्य प्राप्त 
॥ इसका बहुत कुछ कारण तो यह है कि 


वातावरण को पिया तथा एक ही प्रान्त, 
एक ही नगर से नाता बनाए रवखा । 

कलाकारों का लक्ष्य एक ही है--मानव 
ऊपर उठाना | अतः दोनों ही ग्रादशे- 
कार हैं | दोनों के दिलों में एक ही घड़- 
; ही गति । दोनों श्रंपने देश का उत्थान 
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प्रो गोपीनाथ तिवारी, एम० ए० 


के ही आकाश के नीचे डेरा लगाया, एक 


_ कोलपेटे हुए एक सामज्ञस्य ,उपस्थित करते हैं । | 
` इस्‌ उपन्यास में २ हिन्दू परिवार, १ मुस्लिम परिवा 


भारतीयों के हृदयों में देश प्रेम का सागर उद्वेलित 
किया और पूछा “वसुन्धरा का हृदय भारत किस मूख 
को प्यारा नहीं” । उनकी. अलका' राष्ट्रीय ध्वज 
लेकर स्वयं सेवक सैनिकों के आगे कूच करती है) 
उधर प्रेमचन्दन्ने प्रसिद्धि ही पाई दै, राजनीतिक उप- 
न्यासकार के रूप में । श्री रामदास गोड़ के शब्दों में 
प्रेमाश्रमः भारत का पहिला राजनीतिक उपन्यास है। 
तब प्रेमचन्दजी मी प्रथम राजनीतिक उपन्यासकार 
सिद्ध हुए। उनके उप्न्यासाँ में गुलाम भारत की 
श्रात्मा का करुण क्रन्दन है । उनके उपन्यास गांधी- 
वाद्‌ के प्रतिनिधि हैं | उनमें अइसात्मक ्रान्दोलन 
है तो सत्याग्रह संग्राम भी । साथ ही इ राष्ट्रीयता 
के रूप में भी श्रपूर्व साम्य.है दोनों की लेखनी में | 
दोनों देश प्रेमियों ने महाकवि रवीन्द्र अथवा नाटक 
कार द्विजेन्द्रलाल राय की राष्ट्रीयता को नहीं स्वीकार 
किया है, वरन्‌ अपनाया गांधीजी के राष्ट्र प्रेम को 
जिसमें मेरा देश मेरा है| में पहिले इसका ध्यान. _ 
रक्‍्खूँ गा, पीछे ग्रन्य देशों का । राष्ट्र मेरे लिए सर्वो- 


` परि है, यह अन्य देशों सें श्रेष्ठतर है । 


कथा निर्वाचन शैली में भी दोनों ने अनोखी 
समानता दिखाई है। दोनों को कथा विस्तार से. 
मोह था । अतः दोनों कलाकारों की कृतियाँ मं 


कथानक की विशालता, सघनता एवं जटिलता 


मिलेगी । प्रेमचन्दजी के उपन्यासों में अधिकांशत 


` एक मुख्य .कथा-प्रवाह न होकर कई कथाओं एवं | 


घटनाश्रों का घटाटोप भरा रहता.है। रङ्गभूमि मे 
काशी, पांडेपुर एवं जसवन्त नगर मिन्न-भिन्न 'कथाश्र! 


| ईसाई. परिवार के सदस्य ' जीवनःनाठूक में 


उ 


क अ 


|. 
| 
| 


ह. १९५९ ] 


सोफिया की, २-सूरदास की, ३-ताहिर अली की 
४-राजामहेन्द्रािह एर्व इन्दु को, ५-इसाइ परिवार 
की | कायाकल्प” में ३ जर्न्मा की ५ प्रेम गाथाएँ हूँ 
(१) ठाकुर हरिसेवक एवं लौंगा की (२)विशाल सिंह 
एवं रोहिणी की (३) मनोरमा एवं विशालसिह की 
(४) मनोरमा एवं चक्रधर की (५) देवप्रिया एवं महेन्द्र 
सिंह की | इसी माँति प्रेमाश्रम में गोरखपुर, काशी 
लखनऊ एवं महेन्द्रसिंह की | इसी भाँति प्रेमाश्रम में 
गोरखपुर, काशी, लखनऊ एवं लखभ॑पुर--इन 
चार घटनास्थलों की कपाएँ श्रागे बढती हैं | 
उधर प्रसादजी ने भी कथा-विस्तार में पराजय 
नहीं मानी है | उन्होंने अपने नाटकों में घटना्रो की 
भीड़ लगादी है | “श्रजात शत्रु! में तीन राज्या को, 
मगध और कोशल-की मुख्य -घटनाग्रों की श्रृङ्खला 
में ६ कहानियाँ पिरो स्कन्दगुत में ६ 
कथाएं हें तो चन्द्रगुप्त में = | 
इस कथा सुरसा की भीड़ भड़प्पा में कहीं कोई 
श्रङ्ग रसौली बनगया है, तो कोई फील-पाँव । श्रना- 
वश्यक घटनाएँ ग्रागई हैं जिनसे कथा प्रवाह में 
कोई सहायता नहीं पहुँचती ! प्रेमचन्दजी ने व्यर्थ 
ही भोले तेज शङ्कर एवं पझशङ्कर की प्रेमाश्रम में 
बलि दो । गोदान में ३२ वें भ्रध्याय की वेश्याओं 
से घटना-प्रवाह को कया बल मिला ? प्रसांदजी ने 
स्कन्दरुस में श्रमण एवं ब्राह्मण विवाद क्‍यों कराया ? 
-उससे कयानक-विकास में क्या सहायता मिली ? 
सिऽन्दर एवं. दाणड्यायन भेंट से कथा की क्या 
श्रज्ञपु ४ हई १ वास्तव में बात यह है कि कथाकार 
किसी न किसी रूप में अपने व्यक्तिगत विचारों के 
प्रदर्शन के लिये हश्य, परिच्छेद वा घटना की योजना 
कर देता ठ जो पैवंद की भाँति ऊपर से चिपक गया है || 
कथा विस्तार के कारण पात्रीं की संख्या भी 
कलि-पातकों की नाई बढ़ गई है | वह यहाँ तक बढ़ी 
कि उनका समेंटना कठिन हो गया। परिणामतः 
आत्मइत्याओं द्वारा: उन्हें जीवन-रङ्गमञ्च से हटाया 
गया । आत्महत्या का प्रचुर प्रयोग कलाकार की ग्रस- 
-_ ९८-0५ PublicDomai 


गई हैं 
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` दिवाकर. “तागयज्ञः का वेदव्यास, 'ग्रजात' का बुद्ध 
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मथता का ही द्योतक दै । जों लेखक पात्रों को सँभाळ | 
नहीं पाता, वही इस साधन को काम में लाता है । 
स्कन्दगुम नाटक में कुमारामात्य, प्रथ्वीसेन, मह।प्रति* 
दार एवं महादण्ड नायक आत्मघात करते हैँ! | 
चन्द्रगुम में मालविका, कल्याणी, श्रलका एवं पर्वते- | 
श्वर का प्रयत्न इसी दिशा में हुश्रा । हमारे प्रेमचन्द 
जी ने भी प्रेमाश्रम में विद्या, जञानशङ्कर, गायत्री) 
पञ्मशङ्कर श्रोर तेजशङ्कर द्वारा आत्मवध कराया दै | 
गवेन में जोहरा एवं रतन भी वदी काय करतें ई । | 
दोनों चित्रकारो ने वर्गगत पात्रों का निर्माण | 
किया है । दोनों कलाकारों के पात्र भिन्न भिन्न झतियाँ 
में प्रायः एक से है। केवल दो ही अपर पात्र श्रपने | 
अतुल व्यक्तित्व से सदा स्मृति पटल पर ग्र ्कित रहेंगे. 
रङ्गभूमिं में प्रैमचन्दजी का सूरदात अपनी सत्ता सब” 
ते अलग रखता है | उसका व्यक्तित्व अद्वितीय है । 
साधारण व्यक्ति होते हुए मी वह हिमालय की माँति _ 
उच्च एव दढ है। ऐसा ही एक कमनीय कुसुम है | 
प्रसाद का | वह स्वर्गीय पुष्य अपनी छुघा-सुगन्य | 
संदा हिन्दी संसार में वितरित करेगा | वद कोमल, | 
मूदल, भोली एवं त्यागमयी दे4सेना दै । न 
` प्रस'द के वगंगत पात्रों में सव से पःहले हमारा 
ध्यान वे पात्र ब्राकृष्ट करते हैं जो बाहेर से बहुत 
कर्मशील हैं किन्तु अन्दर से विरक्ति की मव्य-भावना से 
श्राक्रान्त हैं । ये आदर्श पात्र सदा सत्य कः पद प्रदय 
करते हूँ। 'विशाख' का प्रेमानन्द, राज्यश्री को |. 
® 

एवं 'चःद्रगु? का चाणक्य--सव इसी कोटि के पाळ | 
है | इस? विपरीत एक वर्ग उन पात्रों का भी है जो 
बाहर से विरक्त हैं किन्तु हृदय में ्रासक्ति एव वासना 
की आँवी छिपाये हैं जैसे 'विशाख' के मंइन् सत्यशील 
अजात के समुद्रदत्त एवं 'नागयज्ञ' के कश्यप । एक 
एक श्रेणी है विशाख, के भिन्न. “राज्यश्ची' के शान्ति 
मिल्नु, अज'त' के विरुद्धक, स्कन्द के माकी श्रो 
“चन्द्रगु? के रास पात्रों की | ये सब पात्र जीवन 
में ब; वेग भरे हैं । साथ ही हैं बड़े निर्भीक | 
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स्राहसी। इनमें दिखलाई पड़ता है आवेग एवं स्पन्दन । 
इनके विम्बसार, विशाख्र एवं स्कन्द--तीनों नायक 
एक विचित्र दार्शनिक उदासीनता से भरे डोलते हैं 
मानों जीवन का वोझ श्रव उतार कर फेंक देंगे । 
कथाकार प्रेमचन्दजी ने भी वाजी जीती। इनके 
` उपन्यासों में पिताञ्रों का एक वर्ग है। ये पिता 
पहिल्ले तो पुत्रों को क्रोध में त्याग देते हैं किन्तु पुनः 
“ग्रहण कर लेते हैं। सेवासदन में मदनसिंह अपने 
सुत्र 'सदन' को शान्ता के कारण त्याग कर पुनः 
अपना लेते हैं। प्रेमाश्रम में प्रभाशङ्कर भी यही ब्यव- 
- कार करते हैं अपने पुत्र दयाशङ्कर के प्रति | 'काया 
“कल्प? के बज्रधर अपने पुत्र चक्रधर को अहिल्या के 
कारण छोड़ देते हैं परन्तु वाद में ग्रहिल्था साथ 
आया देख दोड़ पड़ते हैं श्रोर कहते है--एक पंक्ति 
ही लिख कर डाल देते तो क्या विगड़ जाता | कर्म- 
भूमि के संमरकान्त भी श्रपने प्रिय पुत्र श्रमरकान्त 
` से पहले तन कर फिर भुक जाते हैं | इसी प्रकार 
` ` ग्रेमाश्रम के प्रेमशङ्कर, कर्मभूमि के श्रमरकान्त एवं 
' कायाकल्प के चक्रधर एक ही कोटि के साधुपुरुष हैं | 
उनके कादिर मियाँ ( प्रेमाश्रम ) एवं ख्वाजा महमूद 
( कायाकल्प ) मे एक रूपता है | 
डे दोनों कलाकारों ने विचारों की पमानता भी 
त दशस की है स्त्री का क्षेत्र क्या हो. इस पर दोनों 
के विचार एक से हैं। दोनों /के मत से स्त्री, गृह 
- (एवं हृदय स्वामिनी बनी रहे, इसी में गौरव है | 
_ उसका आधिपत्य प्र में शी रहे, न क्रि बाहर | 
पसाद अपने नाटक अ्जातशज्न में व्यक्त करते हैँ 
विश्व भर में सब कर्म सब के लिए नही हैं | 


ee 


' करके जीवन संग्राम में प्रकृति पर यथाशक्ति" ्रधि- 
“कार करके सी एक शासन चाहता है जो उसके 
जीवन का परम ध्येय हे । उसका एक शीतल विश्राम 
है और वह स्नेइ-सेवा-करुणा की मूर्ति तथा सानस्वना 
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_ बाद डा० मेहता एवं मिस मालती प्राणों की मौनः 
कुछ विभाजन है श्रवश्य। मनुष्य कठोर परिश्चम 


"के अमय वरद इस्त का श्राश्रय, मानव समाज की 


- सारी बृत्तियों बी कुल्ली, विश्व-शासन की एक-मात्र . हिन्दी गगन के सूर्य चन्द्र हैं जिन पर हमें गवं दै 
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अधिकारिणी प्रकृति स्वरूपा ख्यां के सदाचार पूण 
स्नेह का शासन है । उसे छोड़कर श्रसमर्थता, हु 
लता प्रकट कर इस दोड़ धूप में क्यों पड़ती हो 
देवि | “ऐसा ही विचार गोदान में डा० मेहता के 
शब्दों में प्रेमचन्दजी प्रकट करते हें | “देवियों | मैं 
प्राणियों के विकास में स्त्री के पद को पुरुष के पद से 
श्रेष्ठ समता हूँ अगर इमारी देवियाँ सृष्टि ग्रौर पालन 
के देव मन्दिर से हिंसा श्रौर कलह केः दानव चेत्र में 
श्राना चाहत्ली हैं तो उसमें समाज का कल्याण -न द्ोगा।” 


बिवाह हिन्दू-समाज का एक अ्रत्यावश्यक ग्रंग 
माना गया है | किन्तु क्या प्रणय का अन्त विवाह 
ही हो सकता है? दोनों का उत्तर है, नहीं | एक 
मार्ग श्रौर भी है | वह इससे श्रे एतर है। हाँ, वह 
मार्ग सर्वसाधारण के लिये नहीं । उसे तो दृढ़ पुरुष 
ओर सवल श्रवला ही श्रपना सकती हैं | उसे तो 
देवसेना जेपी स्वर्गीय श्रात्मा और... मिस - मालती 
( प्रेमचन्द का गोदान ) जैसी विदुषी स्त्री ही ग्रहण 
कर सकती हैं | स्कन्द की प्रेम याचना का उत्तर 
देवसेना देती है-श्ापको ञ्रकर्मण्य बनाने के लिये 
देवसेना जीवित रहेगी | सम्राटू च्मा हो | वह ' 
कामना के भँवर में न स्त्रयं फॅसती है न स्कन्द को, | 
फँसने देती है । देश को स्कन्द की श्रावश्यकता है) 
वह उसे केसे एक कोने में छिपाये रक्खे । यही | 
मालती ने कहा--श्रभी तक तुम्हारा जीवन य 
था, जिसमें स्वार्थ के लिये बहुत थोड़ा स्थान था, | 
मैं उसको नीचे की ओर न ले जाऊगी ।? इसके 


भाषा में आसक्ति का तार भेजते हुए भी कोमार | | 
व्रत ले केवल जीवन साथी के रूप में एक दूसरे कें | 
सहायक बनते हैं, द्वेशोद्धार के लिये, पर सेवार्थ । 
` इसप्रकार हम देखते हैं कि दोनों महान कला | 


कारों में बड़ा भारी साहश्य है, यद्यपि हैं ये मित्र मित्र 
मार्ग के पर्थिक । दोनों त्रादर्शवादी कलाकार - इमारे 


हिन्दी कविता में युगान्तर-- लेखक-श्री सुधीन्द्र 
एम० ए०, प्रकाशक-श्रात्माराम एरंड संस, दिल्ली | 
पृष्ठ ५२२, मूल्य ८) 
द्विवेदी युग चाहे अपनी इतिवृत्तात्मकता और 
विषय प्रधानता के लिए वदनाम रहा हे किन्तु वह 
कविता के लिए नवोत्थान और समृद्धि का काल था | 
. भारतेन्ढु युग में परिवर्तन के अंकुर दिखाई देनें लगे 
थे किन्तु वह पूर्णतया रीतिकालीन प्रभावों से मुक्त न 
हो सका था। द्विवेदी काल में वास्तव में युगान्तर 
उपस्थित हुश्राः। प्रो० सुधीन्द्रजी ने इस काल को 
अपने विशेष अध्ययन का विषय बनाया है और 
उस काल के सामाजिक, राजनीतिक और धार्मिक 
प्रभावों के श्राघार पर उस काल की प्रश्नात्तयो का 
विळे पण करते हुए बतलाया है किस प्रकार वह 
इतिदरत्तात्मकता को पार करते हुए" भाव जगत में 
पहुँचा और वहाँ से आगे बढ़ कर- छायावाद, रह- 
स्यवाद के प्रतीक लोक में प्रविष्ट हुआ | सुधीद्धजी 
जीवन की प्रश्ठभूमि शीर्षक अध्याय में सभी धार्मिक, 
सामाजिक, राजनीतिक, साहित्निक और माषा- 
` सम्बन्धी ` परिस्थितियों का दिग्दर्शन. कराया है 
बिन्होंने कि वर्तमान कविता को प्रमावित. किया दे | 


In PublicDo 


करण और उनके नामाङ्कित करने तथा उन चौखटोँ 
में विभिन्न कवियों ९ कविताओं को जमाने की श्रोर' 
श्रधिक रुचि दै | यह प्रवृत्ति बुरी नहीं है क्योंकि 
वर्गीकरण व्याख्या में सहायक होता है |. कविताओं ` 
के कलागत सौन्दर्य का उद्धाटन भी श्रच्छा हुञ्रा है 


` किन्तु उसके अनुरूप भावगत सौन्दर्य का उद्धाटन | 


नहीं दुश्रा है। एक पुस्तक में हम समी बातों की 
श्रपेज्ञा नहीं कर सकते हैं | द्विवेदी युग की कविता 

के खोतों के अध्ययन के लिए यह पुस्तक बढ़ी उपा- | 
देंय सामग्री उपस्थित करती है | गुलाबराय | 


कबिता 


भावों की मीख-लेखक-श्री रा मन्वा जाजू, 
प्रकाशक-पिणडां लिमिटेड, ७ लोग्रर राउडन स्ट्रीट 


ब.लकचा २० | प्ट ६१, मूल्य ||) 
पुरक में २७ कवितायें हैं जो लगमग सभी 
जीवन की श्रनुभूति को भावपूर्ण शब्दों में ब्यक्त | 
करती है । कति की लेखनी क्रान्ति का श्रावाइन वौ | 
करती है-- य 
पहिले आज मिटा लो उनको. . 
जो वभव के हैं. अधिकारी 
- परु उसके साधन उत्कृष्ट और मानवीय हं-- | 


ˆ उन्होने ऐतिहासिक प्रालोचना: का अच्छा उडाइस्य-> > अपक हमारी > हो बन्दुक 


उपस्थित किया है । इस पुस्तक में प्रवृत्तियो के वर्दी 


जिनसे निकलें श्रम को गोली ॥ 


तु 
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साहित्य 


ह 


अधिकांश वर्तमान-कवियों की बाढ़ पर कवि ने 


चाहते . कवि बन सकं संब, 
शब्द साला घोंट कर हो । 
कौन सन्यासी बना पर, 


अस्स सं वस लाट कर हा || 

कवि का विश्वास कर्म में हैं ओर उसका सन्देश 
कर्तव्य है | भगवान की लीला का नाम लेकर श्रक 
रयता की दुहाई देने वाले भ।ग्यवादी लोगों से वह 
बैठता ह 

डगी के यह थपेडे, क्या मनुज सहेता 
ग्य ओ | भगत्रान की अविरल कथा कहता 
र श्री रामनिवासजी के प्रथम प्रयास में ही हमें एक 
प्रौढ़ कवि का आभास मिलता हे । भ'षा गँजी और 
सशक्त दै। >दयाप्रकाश एम० ए० साहित्यरत्न 
कबीर वीजक--सम्पादक श्री हंसलाल शास्त्री 
जथा श्री महावौरप्रसादनी, प्रकाशक-कबीर प्रन 


ह ग | 


णा 


छाप कर हिन्दी' का बड़ा दित किया हे । इसमें 
कबीर साइब के बीजक, 


का शुद्ध रूप, ग्रर्थश्रादि दिए हैं | 


"तगत कथाएँ तथा उनक्रा परिचय भी इसमें है |. 
वादी शब्द तथा योग सम्बन्धी शब्द उनकी 


उख्या सहित ३७ प्रं में दिये गये है | इस प्रकार 
कबीर के अध्ययन की पूरी सामग्री 


हेगा। अपने में पूर्ण है ।! हर भाषा के प्रारम्भिक उपन्यासो 


रमैनी ओर शब्द सभी मूल 


हृ किया गया है जिसमें मूल शब्द; 


ndation Chennai and eGangotri 


सन्देश [ भाग १३, : 


एकत्रित की गई है । ऐसी सुन्दर पुस्तक पकाशित करने 
के लिए इम समिति को बधाई देते हैं और यह. 
विश्वास करते हैं कि यह समिति इसी प्रकार और 
ग्रन्षों को भी प्रकाशित करेगी । _ 
उपन्यास 
पथ की खोज ( विश्वास और निराशा )-ले०- .. 


डा० देवराज, प्रकाशक-लबुद्धिवादी प्रकाशगह लव- |. 
नऊ | 7० ४१२, मूल्य ४॥) | 
“रेच उपन्यासकार मार्सेल प्रू के “अतीत की 


स्मृतियाँ ? की भाँति पथ की खोज एक उपन्यास न 
होकर उपन्यामों की माला है जिसका प्रत्येक खंड 


में कथावस्ठु प्रधान हुआ करती थी--शरषिकतर 
रोमाञ्चक, कुतूइलपूर्ण और श्रीत्सुक्यवद्धक। उत | 
उपन्यासो में कथानके ओर. पात्र का कायकारण, 
सम्बन्ध निभ नहीं पाता था | हिन्दी के उपन्यास भी | 
कहानी बहुत कह चुके हे | ग्रब पाश्चात्य उपन्यासो 
की तरह कथा से पात्र के मनोविश्लेषण की तरह 
प्रगति, हो रही है हिन्दी के उपन्यासों में 
दिशा में डा० देवराज का यह प्रयक्ष 
नीय है | इसमें कहानी जरा सी है । नायक चन्द्रचाथ 
एम० ए० का साधारण शिक्षा-प्राप्त से 
विवाह हुआ है | सुशीला की एक सखी है साधना _ 
ज्ञो बी० ए० में पढ़ती दै । ,चन्द्रमाथ साधना की || 
तरफ श्राहृष्ट होता है, उनका पत्र व्यवहार चवा 
है | भाई बद्धित का सा ही सम्बन्ध नहीं रह पाता। | 
चन्द्रनाथ अपनी पत्नी से कुछ असस्त॒ष्ट “सा रहते || 
लगता है--कारण है साधना की साध पर उसहा | 
एक धनी युवक से विवाह हो जाता दै। विवाह माँ | 
चन्द्रनाथ के प्रयक्ष से ही होता दै। चद्धनाथ की 
कोई नौकरी नहीं मिलती । साहित्यिक कया "| 
पेट नहीं भरता । सुशीला के बच्चा होता. है पर १६ | 
खुद मर जाती है । कहानीकार \हरिंशङ्कर, वीरेंद्र | 
आदि चन्द्रनाथ के मित्र हैं| श्रःशा - और 
मी क्व की सदस्याएँ हैं । इन्हीं सब 


. 
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के जरिये गांधीवाद; मार्क्सवाद, छायावाद्‌, धरगति- 
वाद आदि के सम्बन्धी राजनीतिक-सामाजिक-साहि 
त्यिक चर्चा चलती रहती हैं। य उपन्यास इस 
तरह “रतत के सक्रान्ति-युग की सांस्कृतिक हलचल 
का सजीव श्रौर मार्मिक चित्र उपस्थित करता है | 
शला शिष्ट, संयत, गम्भीर और साहित्यिक है | उप- 
न्यास विचारोत्तेजक और पठनीय है । 


राख का दुलाहेन--लेखक-श्री *घुवीरश रण 
मित्र', प्रकशक-श्र० भा० राष्ट्रीय साहित्य प्रकाशक 
परिषद्‌ मेरठ | एठ्ठ ४०४, सजिल्द, मूल्य ६) 


द्र 


हे दै तो सामाजिक उपन्यास पर 


इसमें ग्रध्यात्म, 
वेदान्त, अतिप्राकृ तिक, 


Mirscle.Mornlity के 
आ्रांदे सभी समाविष्ट हैं। 
इध्मे दुलदिनें कई हैँ और सब राख की हँ-- वैसे 
भी सब की राख होती दिखाई गई है । पर नायक 
नायिका के हिसाव से दुलहिन है प्रेरणा ( विकास 
की पत्नी ) जो सर्प दंश से अपनी इह लीला समाप्त 
करती हैं | कवि प्रभात करुणा की मृत्यु से दःखी है 
'स्कूल का विधवा ञ्रध्यापिका शकुन से प्रेम करने 
लगत है, साथ ही 'राख की दुलहन? प्रेरणा को 
भी अपनी प्रेयसी के रूप में देखना चाहता है | 
शकुन का फैसाये रखना चाहता है चौधरी धूमति 
मभात कां बाधक समक उसकी पिटाई करवाता है 
गुए्डों से इस पुराणपज्ञी जर्जर सधाज में अमल 
परिदतेन सुधार की श्रपेक्षा है इसी का निर्देश 


ढङ्क के नाटकीय न्त्र 


उमन्यास मं हुआ हे । विकास की जाति क्रा पता 


-नहीं पर उसकी योग्यता है कारण समाज से श्रपमा- 


नित हो कर भी बड़े सेड घन्नोमल श्रपन्न पुत्री प्रेरणा 
का विवह विकास के साथ कर देते हैं । हसी तरह 
हरिजन लड़की आमना के विवाह के लिए पूर्थिमा- 


प्रसाद योग्य ठहराया ज.तांन हे ! विकास, प्रेरणा, . 


_ ज्योति, कामिनी श्र गदि सब .सिल कर स्वतन्त्र\पाठ- 
'शाला- आश्रम खोलते हैं | समाज सेवा के लिए जेल , 
जाते हैं, ग्रनेक कष्ट सहते हैं । प्रमात, शकुन, ज्योति, 


oundat 


साहित्य-पर्चिय 


`उलमनों को प्रकाश में लाने के लिये 


श्रादि सब समाम हो जाते हैं 
का सत्य खोजने मं प्रयत्नशील 
। वास्तविक जोत की घटनाओं के बीच 
भाव यूत वन कर बोलने लगते हैं--3 बाई कुरि तो, 
गा माया, कोष, मृत्यु, श्रादि। यह उपन्यास कॉ. 
श्रवासततिकता ही ग्रोग हट (तू ध्यान दिला देता 
जिम्से Ens पवारला of disbeli 
रहती नई पाता | कथा में एकसूत्रता आर कः 
का सन्ताघप्रद निर्वाह नहीं दृश्रा दै । उपन्यास कडे 
टेढी मेढी गिरयो में अध्यात्य और तर्क का सरी 
करता दुश्रा चलने का प्रय्न करता है, पर प्रा च 
नहीं पाता | लेखक के पास भावों की. क्रमी मही 
भाषा की भी नहीं पर उपन्यास का सा साज संवार 
श्रभी पूरा नहीं उँतर पाया । उपरे योडी कसध है 
आशा है भविष्य में बह पूरी हो नाज्ग! | 
गे० नागरमल सहल एम० फर 


कड़ानी 

ग्रहण के वाद--लेखक-श्री नगेन्द्र 
मानस मन्दिर, जबलपुर । पृ ११६, मुल्य E49 

आधुनिक कहानीकार के निकट घटनाचक् 
महत्व श्रिक नहीं रह गया है! कहानी करै 
उसे अधिक प्रिय हैं। उन पात्रों के मनं 
विश्लेषण में उड़ी प्रक्षि मुख्यतः रमत 
नरेन्द्रजी की पन्द्रह कडानिर्यो का बह सुप्र 
इसी कोटि'का कहानीकार सिद्ध करता है । 
कहानियों में कथावस्तु का त्रेदाव और मने 
चित्रण का प्राधान्य है | 

कहानियों की घटनायें साधारण ई, 
साधारण हैं। आन्तरिक भावो को स्पष्ट करः 
लेखक ने प्रयास किया दै । आगत शिक गुत्वियों 


का आश्रय जिया जाता है। 'इन्छान की े 
उस्मान एक हिन्दू युवती से बलात्कर करने 
परन्तु उस में “माँ? के दरशन करके “माँ 


कक्कय्या 
Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


_ साहत्य-सन्देर। 


१३२ 
उठत है । इस परिवर्तन को प्रस्तुत करने के लिये 
पर्याप्त मनौवैशञानिक-विश्लेषण की श्रावश्यकता है, 
लेखक ने इस पर पूरा ध्यान नहीं दिया है | परि- 

__ स्तन नाटकीय होकर रह गया है | 
अधिकांश कहानियों में विभिन्न चरित्रों का कुछ 
परिस्थितियों में चित्रण क्रिया गया है। चित्रण 
5 सुन्दर हुए हें। 'कुमुम', "पुन्ना की दुकान? श्रौर 
“बहुत श्रच्छ्ञा पादमा? जीते-जागते पात्र हैं | 
नील अ्रंगार--लेखक-श्री ब्रह्मदेव, प्रकोशक- 
, सुजाढ़ा प्रकाशन, मेगरा, गया । पृष्ठ ४४, मूल्य ॥) 
श्ाठं कहानियों के इस संकलन में लेखक ने 
विभिन्न ञ्र,दशों को कलात्मक रूप से प्रविष्ट कराने 
का प्रयास किया है। वह “प्रसाद? जी से अघिक प्रभा- 
` वित मालूम होता हे परन्तु “प्रसाद” जी को इस होड़ 
का कोई श्रच्छा फल नहीं हुश्रां जान पढ़ता.हे। 
कहानियों में कोरे शब्द-जज्ञाल, उलके हुए-- श्रस्पष्ट 
` दृष्टिकोण तथा श्रसस्तुलित भावुकता की भरमार है 
` सरलता, सरमता, और सजीवता का ग्रमाब है | 
इन्हें कहा नयाँ न कह कर गद्य-काव्य के नाम 
से पुकारना लेलक के प्रति न्याय बर्तता हौ होगा | 
लेखक के कथनानुसार कहानियों में वासना की 
` ` फेनिल मदिरा अवश्य न मिलेगी। उनमें स्वस्थ 
` विचारघाराये व्यास हैं । परन्तु सफल कहानियों में 
` श्रोर मी तो कुछ चाइशिए।) , --शशिभूषश सिंहल 
 टीलोंकी चमक--लेखक-श्रीं जयनाथ “नलिन? 
प्रकाशक-गोतम बुक डिपो, दिल्ली | उठ १४४, मू० १॥) 
` हास्य जीवन के लिए श्रत्यन्त आवश्यक है। 


करता है । हास्य रस उस हल्के भार के समान है 
जिसका काम सन्दुलन के द्वारा जीवन के भार को 
वहन करता है। हास्यरस कितनी ही प्रकार से 


बिना. हास्य का जीवन घीरे-धारे मृत्यु का श्रावाइन 
एम० पु०, नवीन प्रेस, दिल्ली । पृष्ठ ५५, मुल्य ॥|) 


अ दे कभी शंब्द जाल से कमी 
र त्र बिल के पास होते ही उनके व्यवहार में तुरन्त केसा | 
"` (मधुर परिवर्तव,हो जातः है, 


[ माग १३, अङ्क 

Tc ws ee BIT, 

टीलों की चमक में नलिनजी ने शब्द जाल और 
परिस्थिति से हास्य उत्पन्न किया है | शब्द जाल का. 
हास्य वार्तालाप-में विभिन्न श्रोर विचित्र उत्तियो ते | 
उत्पन्न हुश्रा है जो तर्क का पुट मिलने से और भी 
निखर उठा है । 

परिस्थिति से उत्पन्न हास्य दो रूप में उत्पन्न 
होता है | पहिला शुद्ध हास्य के रूप में जिसमें हास्य 
को डत्मन्न कर परिस्थिति श्रपने प्रभाव को पाठक पर 
नहीं छोड़ती, - हास्य ही प्रमुख रहता हे । उदित के 
प्रेम से घारा*की खिलवाड़, भक्तों की दीनता, प्राइवेट 
पत्र प्रादि ऐसी ही हास्य की सुन्दर कहानियाँ है | _ 

दूसरे रूप में परिस्थिति हास्य को करुणा के पुट 
से उत्पन्न करती है | टीलों की चमy में ऐसी भी 
कहानियाँ हैं | यदि करुणा. ने पाठक को श्रधिक 
ग्राऊृष्ट कर लिया तो हास्य उत्तम कोटि का नहीं 
रह जाता | टीलों की चमक में मी कहीं-कहीं करुणा 
प्रधान हो गई है | आ्रात के राशनकाल में मेहमान 
द्वारा रलदेव और रामा की दयनीय दशा में हास्यः 
का उतना अनुभव नहीं होता जितना प्रतिदिन की: 
कठिनाइयों को देखते हुये करुणा का | 

लेखक ने कुछ कहानियों में व्यङ्ग का भी श्राधार 
लिया है। “नानी ने कहा? में वर्तमान मन्त्रियों पर 
अच्छा व्यङ्ग हे) इस प्रकार टीलों की चमक में १४: 
हास्यात्मक कहानियाँ ई जो जीवन के श्रन्धकार मयः 
चणा में कुछ देर के लिए हाय की किरण अवश्य | 
उत्पन्न कर-देँगी । . --दयाप्रकाश एम० ए० | 


नाटक 
कल और आज--लेखक तथा प्रकाशक-स्नेह 


यह हिन्बू कोडविल से सम्बन्धित नाटक हैं। | 
हिन्दू कोडबिल पास होने से पूर्व पति, सासु, तथा _ ॥ 
भाई स्री के सांथ कैसा हुव्ययहार करते हैं, औरं | 


यह लेखक नें: “दिखा: 


कू 
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है | पित॒श्द्द बथा श्वसुरालय दोनों की स्थिति का 
चित्र इसमें है । आधुनिक शिक्षा-प्रास क्ली के साहस 


त्त साधारख नाटक है | 

ग्रन्थ , कवि--( नाटक ) लेखक-श्रीनारायण 
चक्रवर्ती । प्रकाशक-कृप्ण जादर्ष, कचहरी रोड, 
श्रजमेर | प्र० सं० ७८, मूल्य १) fe 

इसमें लेखक के दो नाटक हैं: एक सूरदास 
सम्बन्धी, दूसरा तुलसीदास सम्बन्धी | नाटकों में 
ऐतिहासिक प्रामाणिकता तो इसलिए नहीं है कि 
'घटना नाटकीय” है | इतना ही नाटककार ने देखा 
है | तभी व्रज के सूर को विल्व मङ्गल से मिला दिया 
. गया है और ठुलसी के दुस्साहस को सूर के साथ 
' चिपका दिया हैं। लेखक का यह कथन मिथ्या 
प्रतीत होबा है कि “मैंने ये दोनों एकाङ्की लिखने में 
उपलब्ध समस्त पुस्तकें तथा हिन्दी साहित्य का 
इतिहास आदि का अध्ययन किया है। यह मी 
स्पष्ट है कि लेलक यह मी नहीं समझता कि ऐति- 
हासिक वृत्त को नाटककार कितने परिवर्तन-परिवर्द्धन 


लेखक को कला का मर्म समझना चाहिये, तव नाटक 
लिखने चाहिये । ऐसे प्रयत्नों से हिन्दी को क्षति हो 
सकती है। 

जौहर--(एकांकी) ले०-नारायण. चक्रवती, 
प्रकाशक-इशिडयन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग | 7० सं० 
४२, मूल्य |=) : 


र 


यह नाटक चित्तौड़ की रानी पद्मिनी तथा श्रला- 
` उद्दीन के ऐबिहासिक वृत्त से सम्बन्ध्ति हे । नाटक 
में न तो नाटकीय सौष्ठव है, न विचारों क! सौन्दर्य | 
इन्डियन प्रेस ने इसे प्रकाशित किया है, इससे 


हैं इससे क्या तो बालकों १ 


Re 
रों ख 


साह्ित्य-परिचय 


श्रौर विद्रोह का भौ चित्रण किया गया है। श्रत्य- 


से ग्रहण कर सकता है। दोनों नाटक दरिद्र” हैं|. 


` अवश्य ही यह छोटी बढ़ी किसी कक्षा के पाठ्य क्रम _ 
में कभी न कभी रखा जा सकता है । हम यह सोचले ` 


श्रमी कुछ श्रौर श्रभ्यास की श्रावश्यकता है । उसे 
उच्चकोटि के साहित्यकारों के नाटकों का मल्ली प्रकार 
मम समक कर्‌ लेखनी चलानी चाहिये | 


न्याय तथा समस्था-<लेखिका-श्रीमती विमला 


रैना, मकाशक-गङ्गाशरण एणड सन्स लिमिटेड, _ 
अलीगढ़ । प्र १०८ 


इस पुस्तक में २ पृष्ठों में डा० श्रमरनाय ए के | 
“दो शब्द! हैं, ६ पृष्ठां में भेरा साद्दस? शीषक से. 
लेखिका ने श्रपना वक्तब्य दिया है, ५४ प्रष्ठों में 
न्याय नामक नाटक है और शेष ४६ में (समस्या? 
नाटक | मूल्य दिया नहीं गया 2 | 


'न्याय' का वास्तविक सम्बन्ध-देवकी उसके पुत्र यी 
किशोर तथा चन्द्रमोहन से है | चन्रमोहन का देवकी _ 
से सम्बन्ध हुआ, विदाइ भी । पहले परिस्थितियों के 
कारण इसी विवःह को उसने ढोंग बताया | अब 
उसी को वह सत्य स्वीकार करता-है। वह धनवान 
था और देवकी का परित्वाय कर देश-विदेश घूमा । 
देवकी को पुत्र मिला | घर से. दरिद्र रौर निराश्रित 
'हो उसने किशोर? के लिए वकील साइव के नौकरी 
स्वीकार की । वकील साहब इतने सजन और आदर्श 
पुरुष हैं कि वे उसे श्र1%य देकर नौकर नहीं मानते 
चन्द्रमोहन की मौसी के लड़के हैँ । “न्याय? 'एकांकी 
नाटक” “वकील साइब' के घर के एक चौड़े कमरे 
ही दृश्यात्वित होता देश “देवकी! के सम्बन्ध मे. 
संदिग्ध बातों सै दृश्य श्रारम्भ होता है ~ वेष-वैधव्य .. | 
द्योतक, माँग में हलका सिन्दूर सोभाग्य द्योतक । तभी | 
चन्रमोइन आते हैं--किशोर #। उन जैसी आ्राकृति | 
के आधोर से चलकर देवरी के मिलने तक यह 
निश्चय हो जाता है कि चन्द्रपोहन देवकी के पति 
ह। चन््रमोइन किशोर को अपने सःय ले जाना 
चाहते हैं. देवकी यह देखकर कि किशोर उससे छिन 

जायगा और चन्द्रमोइन के मन के यथार्थ प 
कर मिष खाक्षेती है । 


हा 


आ स नाटक के लिए जिस कला की श्रपेक्षा है, 
वह लेखिका में प्रचुर है । पात्र सभी स्वाभाविक गति- 
वाले हैं, सजीव और यथार्थ हैं | वकील साहब उनकी 
स्त्री, उनकी पुत्री सुधा ओर भित्र-पुत्र भीरु, यहाँ तक 
कि ताई और जीजी का उपयोग भी मुख्य वस्तु के 
लिए बहुत सुन्दर ढङ्ग से हुश्रा है, श्रोर स्वमेव भी 
यह बृत्त भव्य भावोद्रेक के लिए अपना निजी महत्व 
रखता है। संवाद रोचक, पात्रों के व्यक्तित्व को 
प्रकट करने वाले तथा मग को स्पष्ट करने वाले हैं | 
कथावस्तु सुगठित है। नाटक सर्वथा अभिनेय है । 
भाषा में परिमाजेन की ञ्रवश्य अआवयकता है वह न 
तो घरेलू ही हो पायी है, न साहित्यिक ही | कुछ 
` घरेलू भाषा की झलक लाने की चेष्टा की गयी है 
किन्तु पूर्ण निर्वाद नहीं हो सका । 

न 'समस्था? में दो दृश्य हैं। कैलाश विवाह नहीं 
करना चाहते इसलिए पिताने उन्हे श्रपनी -सम्पत्ति से 

वश्चित्र कर रखा है। अव आय वकील हैं ओर पास 

में पैसे नहीं--विल हजारों के बिलबिलाते हैं | उनके 

मित्र दिनेश के कोशल से समस्या इल हो जाती है, 
'संरिता ओर कैलाश विवाह सम्बन्ध में बधते हैं, 

पिता उसे पूरा धन देते हे श्रौर ग्राशीय भोला नौकर 

विदूषक है, कैलाश जैसे मुफलिस स्वामी के पास 
- फक्कड़ विदूषक ही टिक सकता हे | मछली और पाँच 


को बड़े अच्छे अवरूर पर सामने लाया गया है; ओर 
नाटककार की कुशलता इसमें है कि उसने दिनेश के 
कौशल से सरिता और कैलाश के पूर्ववर्ती पारस्परिक 
कर्षण को देबयोग के सहारे प्रणय के रूप में 


का एक बड़ा गुण यह है कि यह दलित, पीड़ित तथा 
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रुपये के नोट के चारे का परिहास अच्छा है; सरिता. 


[यास ही सिद्ध चित्रित कर दिया है--प्रेम 
कहानी में इतनी भव्यता कम कलाकार ही ला पाते. 
हें, फिर यह नाटक तो हास्यं से भी युक्त है । लेखिका . 
र ` विचार धारा को .किस प्रकार व्य 
-वेचित का यथार्थ चित्र श्रक्कित करती है ग्रोर उके . क र्‌ 


वद्धक हैं, हिन्दी इनसे और अच्छे योग. 
आशा कर सकती है । 

"गी ति-नाट्य-कवि लेखक-श्री सिद्धनाव/ | 
प्रकाशक-सम्भवतः लेखक स्वयं | पृ० ५४, मृ 


गीति-नाय्य श्राजकल कुछ कम लिखे ३ 
फिर भी उनका एक विशेष महत्व है | उनके # 


इस गीति-नास्य का विषय स्वयं कवि ही है|: 
उसका गठबन्धन कल्पना से जो उसको | i 
अवनी? से दूर एक स्वर्ग लोक में ले जात 
लेकिन उसको एक कलामय रूप से जीवन के 
इल और हाहाकार की ग्रोर श्राकर्षित क्रिया| 
है | जव उसके एक काँटा लग जाता हे तब 01 
दूसरों का भी कोलाहल सुनाई पढ़ने लग जाग. 
उसकी चिरसङ्गिनी कल्पना उसको जीवन गै 
ले जाती है | नाटक का दृष्टिकोण समन्वपात 
इसलिए स्वागत-योग्य 


नभन्थ , 
प्रबन्ध पोरिजञात--सम्पादक का नाम 
प्रकाशक-कपूर संस, १५८० लाजपतराय || 
दिल्ली | पृष्ठ २२२, मूल्य २) 
पुस्तक में ५१ निबन्धों का संग्रह है सम 
हायर सैकण्ड़ी स्कूलों के योग्य श्र्यापकों 
गये हैं जिन्होंने परीक्षाओ्ों के मापदण्ड श्री 
थियों की योग्यता का पूरा ध्यान रखा ह| 
निबन्धों के १२ विभाग किये गये हैं जिगी || 
पुरुष, प्रमुख कवि, सदाचार श्रोर ग्रा. 
'विज्ञान; प्रकृति, राजनीति ओर सा हिस्य 
विषय श्रागये हैं । 
प्रवन्ध किस प्रकार प्रारम्भ करती | 


J 


जब i 
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विषय लेकर विद्यार्थियों के अ्रभ्यास के लिए केवल खींच जीवनी साहित्य की श्रांशिक प्रा 
आ्राउट लाइन्स देकर छोड़ देना चाहिए थक | साथ- साथ ही साय पुस्तक को जीवन-जौहरी 
साथ “निवन्ध में व्यक्तित्व की छाप” को श्रच्छी सेठजी के बिखरे जीवन मोतियों 
प्रकार समझाने के लिये तीन चार प्रवस्थो में से सुन्दरता के साय विरो दिया हे । जहाँ 
प्रत्येक को श्रलग-श्रलग ठीन-चार छेखकों से लिखवा कथा में देश की कथा भी ग्रा गई है। पु 
कर देना चाहिये था। -दयाप्रकाश एम० ए० अध्ययन के समय देश की स्वठेत्वता को 

जीवनी ६. सिक युद्ध का चित्र स्वतः नेत्र पटल पर 
सा चलता हुआ दृष्टिगोचर दोता है । 
में गाँधीजी के मौन श्राचरण का प्र 


सूरदास की वार्ता (गो० श्री हरिरायजी 

क्रत )--सम्पादक्र-भ प्रभूदयाल मीतल, प्रकाशक- सदशय सभी पृष्ठों पर पाते हैं, बापू 
अग्रवाल प्रेस, मधुरा | पृष्ठ ६४, मूल्य १॥) सिद्धान्त का मूर्ति रूप जमनालालजी 
सूरदासजी का जीवन वृत्त इम को गोस्वामी श्री जमनालालजी की जो सेवा तथा 
गोकुलनाथजी चौरासी वैष्णवों की वार्ताश्रों में सेवा कर्मयोगी गीता मूर्ति को पुनः बरा 
मिलता है । इरिरायजी गोकुलन!थजी के पौत्र ये। लाती है | तथा उनकी व्यवद्वारिक्र न 
उन्होंने वार्ताश्रों की मौखिक साहित्य के श्राधार पर॒ की कार्य कुशलता एक ्रादर्श सूत्र 
भाव प्रकाश नाम की टीका में विस्तार दिया है। हे | मनोवैज्ञानिक ब्िहंगम दृष्टि डाः 
इससे जिन बातों पर वार्ता से प्रकाश नहीं पड़ता हे होठा है, कि लेखक ने साहित्य के जि 

` जैसे सूरदासजी के सारस्वत ब्राह्मण होने की बात उन और अपना व्यान आकृष्ट किया दै 
पर प्रकाश पड़ता है । सम्पादन बड़ी सावधानी से उसकी शुम सफलता का पूर्ण विराम भी यद 
हुआ है | वीच में आये हुए नामों ग्रादि पर उपयोगी उसके गइन, गम्भीर अध्ययन की. पूत पूरी 

पद टिप्पणियाँ हैं। जो प्रसक्ष वार्ता से ग्रतिरिक्त छोड़ स्वतः प्रकाश में श्रा गया है | 

हें उनकी ओर भी संकेत कर दिया गया है। मूल « सत्यतः सेठजी ने जीवन की वि i 

में जिन पदों की केवल एक पंक्ति देकर संकेत किया में ग्रविचलित.रह निष्क्राम कर्म-योग 

| « . गयां है उनको पूर्ण रूप में लिख दिया गया है। अन्त को भक्त का वरदान बना दिया 
| ^ में परिशिष्ट रूप से सूरदासजी की संस्कृत की वार्ता ग्र को समिष्टि में मिला शेष सरः झह : 
दीगई है श्रौर एक निबन्ध 'ब्रजर्भाषा गद्य पर दिया का अनुभव कर बापू के सच्चे पथगा्म 
गया है उसके विकास श्रौर हास दोनों की ही कथा RR 


न Re 
कही गई है | यह अंश नितान्त मौलिक तो नश . ol 
कहा जा सकता किन्तु समें बहुत सी नवीन सामग्री . “इर मीमांसा--लेंखक-पूज्य 
प्रकाश में आई है |. ... -युलावराण तित्तानन्दजी महाराज (पूर्व = 


ल्य - २2:४५ 
त-वर्षी य दिगम्ब 


` ज्जीवन जौहरी-लेखक-भी रिषमदास अर्र प्रकाशक-मार 
> क 


` प्रकाशक-मारत जैन महामण्डल, वर्षा | एउ १६७, मथुरा पठ = 
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का निकट से ज्ञान है, किन्तु इस पुस्तक में वैदिक 
मन्त्रों के बे श्रर्थ नहीं हे, जो श्रार्य-समाजी करते 

' हे | आपने इस पुस्तक में वैदिक देवताश्रों का 
विद्वत्ता पूर्ण अध्ययन उपस्थित कर यह सिद्ध किया 

' हे, कि सब देवता प्रायः एकसा ही कार्थ करते ये, 
` इस आधार पर भक्तों द्वारा एक ईश्वर की कल्पना 
करली गई । ये देवता ईश्वर की शक्तियां नहीं हैं। 

° क्यों शक्तियों के मान लेने पर ईश्वर को उन 
दूर आश्रित होना पड़ता है। शक्तियाँ न मानकर 

भी इम उनको एक ही ईश्वर की शक्ति के विभिन्न 

__ रूप मान सकते हैं | लुल्लकजी ने सश्क्रिम को अनादि 
। माना है, ्रार्य-समाज की श्रमैथुनी सृष्टि का खण्डन 

| किया है | अमेथुनी सृष्टि में वैज्ञानिक कठिनाइयाँ 
/ अवश्य हैं, ओर जीवन का तारतम्य मानना ही 
ठीक हे, किन्तु सृष्टि की अनेकता में एकता स्थापन 

` करने वाले एक चेतन सूत्र की आवश्यकता प्रतीत 
होती दे | ्रनेकता विड्छिन्न हो सकती है। और 
थह मतभेद की बात है | पुस्तक पाणिडत्य-पूर्ण ढङ्क 

से लिखी गई हे । इसमें दूसरों के मत के उद्धरण 
कुछ अधिक हैं ।-वे उद्धरण ऐसे है, जो लेखक के 
संत की पुष्टि करते हैं । विरुद्ध उद्धरण भी मिल 


सकते थे | उनको.भी कार्य में लाया गयां, किन्तु 
` केवल खण्डन के लिए । 


' हिन्दुओं का जीवन-दशेन-लेखक-ड1० सर्वपल्ली 
राधाकृष्णन, अनुवाद्‌क-श्री कृष्णकिंकरसिंह, प्रका- 
` शक-वोरा एण्ड कम्पनी पब्लिशर्स लिमिटेड बम्बई । 
प्रष्ठ १२२, मूल्य १।|) 

' डा० राधाकृष्णन्‌ उन विचारों में से हैं. जिन 
पर भारत उचित रूप से गर्व कर सकता .है | उन्होंने 
ही “हिन्दू व्यू ऑफ लाइफ? ऑक्सफोडे के मेंन्वेम्टर 
ज में दिये हुएंव्याख्यानों का संग्रह किया है | अपनी 


न 


~ 


` दाशर्निक पेठ और सूक-बूक के साथ हिन्दू जीवन-' 
ही बुद्धिपरक व्याख्या की है । हिन्दुओं का 


CGO. In Public Dorheis=SuiuikuLKangri Collection, 
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घर्म-दर्शन लेखक के मत से श्रद्धा-विश्वास पूर्ण होते 


हुए भी बुद्धि परक और गतिशील है | इसी कारण 


वह इतना उदार श्रौर समन्वयात्मक है। वह भेद 


में श्रभेद को देखता है | उसमें केवल अपनी ही बात 
सत्य कहने का कट्टरपन नहीं है। हिन्दू धर्म में 
विचार स्वातरूय है किसी रूहिगत संकुचित श्राचार 
से नहीं वरन्‌ ्राचार के व्यापक नियमों से है। 
विचार में हिन्दू दृष्टिकोण एक आध्यात्मिक सत्ता में 
विशवास करता है किन्तु उसके स्वरूप के सम्बन्ध में 
उदार है। वह किसी एक रूप पर श्राग्रह नहीं 


करता है--सतत्‌ प्रवाहित होने वाला यह जगत-सब 


कुछ नहीँ है। इसका नियम के अधीन रहना तथा 
पूणता प्राप्ति के लिए उन्मुख होना यह बताता है कि 
यह श्राध्थास्मिक तत्व पर आधारित है जो तत्व 
किसी विशेष वस्तु या 
नहीं होता |? 


इस पुस्तक में कमंबाद और कर्म स्वातरूय की 
समस्या पर भी प्रकाश डाला गया है और बतलाया 
गया है कि हमारा जीवन क्रम पूर्व कर्मों से निर्धारित 
होता हुश्रा भी स्वातन्त्र्य हीन नहीं है । 


हिन्दू जीवन के दृष्टि को समने में यह पुस्तक 

: बड़ी सहायक होगी यद्यपि सब लोग इसकी सब 
बातों से सहमत न हों |. भी कष्णकिंङरजी ने ऐसी 
सुन्दर पुस्तक का हिन्दी श्रनुवाद कर हिन्दी जनता 
को आधुनिककाल के उच्च विचारक के सम्पर्क में 
लाये हें । पुध्तक का गाम्भीयं और काठिन्य देखते 


हुए अनुवाद बड़ा सफ हुआ हे । जितनी प्रत्राइमयः 

मूल भाषा होती है उतनी ही वह अनुवाद की पकड | 
में कम श्राती है द्विवेदीजी के शब्दों में कृष्ण #करजी ३ 
ने बिचार की रक्षा करते हुए भी मूल लेखक की | 
सम्भव  अ्रच्चुण 


घारावाहिकता *को भी यथा 
रखा है। . | 


वस्तु समूह में. समाप्त _ 


~ 
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साहंत्य-सन्देश का अगला अक 
विशेषांक छ 
आलोचना | चे शषाक 


पांक हिन्दी-साहिल सगोलन को. ! रि 


` मध्यमा और उत्तमा 


तथा हिन्दी की अन्य एम) ए० तक की परीक्षाओं के लिये 
बड़ा उपयोगी रांगा । हस ग्रह का मूल्य १) होगा, लेकिन । 


| 
i 
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* साहित्य-सन्देश के ग्राहकों को सुफ्त दिया जायगा । 


020 20200 00250 


जो सजन साहित्य-सन्देश के ग्राहक नहीं हैं, वे आज ही ४) 
` ( वार्षिक मूल्य मनीगडंर से भेजकर इसके ग्राहक बन जाय । 


अ 


'साहित्य-सन्देश | कार्यालय, आगरा । 
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BR WER हिन्दी का नवीनतम सौतिनाव्य 


श्गोन छपा य च | 
लाखों की।संख्या में मर § 
ER छापने शा भाष और भाषा के सौन्द्य और सीकय्य नूर | 
सबसे बड़ी. मशीन दृष्टि से 'कबि? एक मनोहर गीतिनाटथ दे | 
हमारे षहा है। आचारम शिवपूजन सहाय /# | ( 
१ कोई भी अधिकांश नवयुवक कवियाँ के मन में कर 20 | र 
प उद़ने वाली समस्याओं पर (लिख कर आपने । 
बडे जे बड़ा जागरूकता का परिचय दिया है अ 
काम इम _डा० रामविलास शमां र ; 
कार र | 
अपने वायदे पर ; रचला सफल हुई है मेरी न, आह द 
र छाप कर देते । करें । र | 
कः र । 
का न एकवार परीक्षा कीनिये या | पुस्तक-मन्दिर, बक्सर (यारा, > |. 
साहित्य-प्रेस, आगरा । 3! साहित्य रल-भण्डार, आगरा ह । 


x 
साहित्य-सन्देश के विशेषांक ५ 
'परीक्षांक और विद्याथी अंक | 

Ei 
pd 


दम दोनों दिशेषाझों को हमारे पास बराबर माग आती रहती है । इन विशेषाड़्ो को 
हमने पुस्तकाकार में | 
2 परीच्षार्थीमबोधभाग२र “ई 
पकर नाम से।छापा है। अतः विद्यार्थियों को इसे अवश्य पढ़ना चाहिये । 
2 पृष्ठ सं० ३००, मूल्य ३) है । 
`. साहिल-सन्देश के ग्राहकों को 
` यह पौने मूल्य में दिया जाता है । 


20६ ७४:८7 GES SEE ५-८5) (८६-४7 CESS SS) 2२७ (236) AES) SN CLINE AN) ~ 


वरकड कतर कनाशी कवडा तानर दाता चशकत २ कउ शव के 


LR 


WE 


$ 
साहित्य प्रेस, ४, गांधी माग, आगरा । 
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बालोपयोगी तथा अन्य पुस्तकों 


की 
हदी अंपेजी आर की उक रंगी आर दुरंगी छाई 


ठीक समय पर हमारे यहां होती हे 


पुस्तक आउडर से एक भी अधिक नहीं छापी जाती इसकी कभी भी जांच की जा सकती है । न 
हजारों की संख्या में घपले वाली चीजों को त 
बापने का _ | 


अ क त्य त च 
हमार यूह गयाशपा प्रवन्या ह 


मा प हँ दो र्‌ कटी 
हमार यहा द्‌ | रंग 
वापने वाली सब से बड़ी मशीन हे 
ऐसी बड़ी मशीन 
हिन्दुस्तान भर में दो चाश ही हैं 
छपाई के रेट बहुत सस्ते हैं एक बार परीक्षा कीजिये 


साहित्य प्रेस, आगरा । 
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- कुछ उपयोगी आलोचनात्मक प्रकाशन £ 


गप क कमी १ कला ~ 
ज्ञानिक र पि स्यन्द्र, एम० ए०। इस ग्रंथ में विद्वान लेखक ने 
Cam 1 श्री मैथिली शरण गुप्त की कला के सिल सौन्दर्य का विश्लेषण किया 
हित्य की माँ: ह 
प साहित्य को को डा सत्वेन्द्रजी की यह प्रसिद्ध पुस्तक है, जिसमें हिन्दी 
साहित्य के प्रमुख कलाकारों और समस्याओं पर लेखक ने गम्मीरता से विचार किया है और 
हिन्दी साहित्य में कई तह उदूमाचनाए की हैँ । पुस्तक का चतुथ संस्करण अभी हुआ है। 
मूल्य १॥। ) ° 
रतक्च-रञन _ ले० आचार्थ महावीरप्रसाद द्विवेदी | इस ग्रन्थ में आचार्य द्विये दीजी 
के महत्व-यूण साहित्यिक लेख संग्रहीत हैं, जिससे साहित्यिक विषयो पर आचार्य द्विबेदीजी 
के उपयोगी विचार ज्ञात होते हैं । मूल्य १।) 
साकत : एक श्रध्ययन _ले० डा० नगेन्द्र । इस ग्रथ में राष्ट्रकवि डा> मेंथिली- 
शरणजी गुप्त के प्रसिद्ध ग्रंथ साकेत! का अध्ययन और विवेचन हुश्रा हे । साकेत के काब्य- 
सोष्टब को हृद्‌ यङ्गम करने के लिये पुस्तक का पढ़ना आवश्यक है । मूल्य २।।) 
सुमित्रानन्दन पंत---डा० नगेन्द्र की यह दूसरी प्रसिद्ध पुस्तक दै जिसमें छायावाद 
आर हिन्दी के प्रसिद्ध कबि सुमित्रानन्द्न-पन्त के काव्य का अध्ययन और विवेचन प्रस्तुत 
किया गया है । उक्त ग्रन्थ के सम्बन्ध में स्वर्गीय आचार्य रामचन्द्रजी शुक्ल ने अपने हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में लिखा है -' काव्य की छायावाद्‌ कही जाने वाली शाखा चले काफी 
दिन हुए पर ऐसी कोई संमीक्षा पुस्तक देखने में नहीं आयी जिसमें उक्त शाखा की रचना, 
प्रक्रिया ( ००१०५०९ ) प्रसार की सिन्न भिन्न भूभियाँ सोच समक कर निर्दिष्ट की गई हों । 
केवल प्रो० नगेन्द्र की पुस्तक ही ठिकाने की मिली । मूल्य २॥) 
विकास __ले० श्री राममूर्ति मेहरोत्रा एम० ए० । इस छोटी सी पुस्तक में 
लेखक ने छिपि के ऐतिहासिक विकास की विविध सम्भावनाओं पर विचार करते हुए उनका 
तुलनात्मक विवेचन किया है । पुस्तक विद्यार्थियों के लिये उपयोगी है । मूल्य ।॥) मात्र । 
+ झालिदात और उनका रघुवंश--.ले० प्रो० रामप्रसाद एम० ए० | कवि-्कुल-गुरु 
महाकवि कालिदास के जीबन पर ऐतिहासिक आलोक डालने कें साथ ही इस पुस्तक में उनके 
न मूल्यांकन ब परिचय कराया गया हे । कालिदास को समझने के लिये पुस्तक 


३: वाडी क धरतरस्ववामिनी _ ले श्री कृष्णकुमार सिन्हा । प्रसादजी के अन्तिम 

ती का इ सुब्रोध शैली में मूल्याङकन आर अध्ययन है । मूल्य १) 

संब परकार की पुस्तकं मिलने का प्रहु स्थान-- 
साहित्य-रत्न-भण्डार, ४ महात्मा गांधी रोड, आगरा । ई 
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डा० सत्येन्द्र एम० ए०, पी-एच० डी० की एक और नई रचना 
कल्ला, कल्पना ओर साहित्य 


i (इसी मांस में प्रकाशित हुई है ) 


| 
% इस पुस्तक में लेखक ने २६ 'आलोचनात्मक निबन्धो का संग्रह किया हे जिनमें र) | 
' साहित्य के विविध युगों के निर्माताओं के विविध विषयों पर संद्धान्तिक मीमांसा की गई | 
` 3 है। पुस्तक में विद्यार्थियों की उपयोगिता के विषयों पर अधिक महत्व डाला गया है। इस ४ | 
५५ नवीन रचना में लेखक की मौलिकता और विद्वत्ता, विस्तृत अध्ययन, ऐतिहासिक प्रज्ञा और शै | 
सभी आलोचनात्मक अंगों का गम्भीर अध्ययन मिलता है । निवन्ध एम० ए०, बी० ए०, है | 
£ मध्यमा, उत्तमा, विदुषी, प्रभाकर तथा भूषण; साहिस्यालङ्कार के विद्यार्थियों के लिए बहुत 
श उपयोगी और महत्व पूर्ण है । मूल्य ४), सजिल्द ४) आज ही मनीआडंर भेज कर संगाबें | 


शी 


भाः 


bg) 
+ 
DROP PR 


ट्र ब्रजलोक साहित्य का अध्ययम 
र '  लेखक--डा?० सत्येन्द्र एम० ए०, पी-एच० डी० 
- इसमें क्या है ! 
# लोकवार्ता का वैज्ञानिक अध्ययम और इतिहास- हिन्दी में इतना सांगोपांग 
अध्ययन अभी तक नहीं हुआ । लोकवार्ता का विषय हिन्दी में सर्वथा नवीन है । 
% लोकवार्ता और लोक-साहित्य के सम्बन्ध का विवेचन | 
% लोक साहित्य और लोक जीवन का सम्बन्ध--संग्रह और झाँकी । 
ब्रज क्षेत्र के समध्त प्रकार के लोक साहित्य के संग्रह के निर्देश के साथ जीवन- 
संस्कारों से उनका वैज्ञानिक सम्बन्ध । 
% लोकबाता भोर साहित्यिक संग्रह- और सङ्कलन की प्रणाली विस्तार के साथ 


दी गई है । ; £ 
४ ब्रज के लोक साहित्य की प्रवृत्तियों का ऐतिहासिक विकास--वेद-पू्व 


आजतक । ठे 
ब्रज के बहाने समस्त भारतीय लोकवात्तों साहित्य का विश्व लोकवार्त्ता परंपरा में स्थान | 
“इस प्रकार लेखक ने लोक साहित्य का शास्त्र रचने का अयत्न किया है |"? 
पृष्ठ संख्या ६२२, बड़ा आकारे, मूल्य संजिल्द ६) 


हर साहित्य-रल-भण्डार, आगरा ' 
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भू यह एक-मात्र साहित्यिक पत्र है जो शुद्ध साहित्यिक है और जो अपने १२ वर्ष के जीवन में 
अपने क्षेत्र से किशख्लित भी नहीं हटा है । इसमें विद्याथियों के लिए परीक्षोपयोगी सुपाठ्य 
सामप्री मिलती दे, इसको चोडी के विद्वानों का सहयोग प्राप्त दै । 


# इसमें नवीनतम साहित्य की गम्भीर श्राज्ञोचनाओं द्वारा पाठकों के साहित्य-क्षितिज के 
विस्तार के साथ उनकी रुचि का परिमाजन होता है | 


# यह अपने पाठकों को साहित्य की नवीनतम प्रवृत्तियों से परिचित कराता रहता है । इससे 

हि सस्ता और इतनी अधिक तथा मूल्यवान सामग्री देने वाल्ला और कोई पश्र नहीं। 

€ इसमें प्रतिमास नवीनतम हिन्दी पुस्तकां की सूची छपती है जिससे आहकों को नवीन 
साहित्य का ज्ञान होता रहता दै। 

४ साहित्य-सन्देश किसी दल विशेष का पत्र नहीं है, ओर वह सभी साहित्यिक बातों को समान 
रूप में आश्रय देता है । उपकी आलोचना सदा गम्भीर और निष्पक्ष होती हैं । 


बज 0. 0... 
न भारतवर्ष का प्रमुख दैनिक पत्र हिन्दुस्तान मई देहली की संम्मति' 
§ |: आगरा का साहित्य-रत्न-भन्डार, एक यशस्वी प्रकाशन संस्था है 
जिसके सञ्चालक श्री महेन्द्रजी ने अपने अध्यवसाय से “साहित्य” शब्द के 
यथार्थ रूपको सामने रख कर कुछ ठोस सामग्री संसार को भेंट की दै। आप 
“साहित्य सन्देश! के नाम से एंक मासिक पत्र भी निकाल रहे हैं। इस 
मासिक ने हिन्दी में साहित्यिक पत्र के आधार की पूति कर साहित्य के 


गअ्ालोचनात्मक क्षेत्र में सराहनीय ढंग से काम किया है । 
RRR न स्स्स = 


IRIS ie 6८१: ७... ७... ७ ०का ६ ८-५ ७ ६१६६४ <ठ ७ <75 € -< * «है... (_<- 


आज ही ४) वार्षिक मूल्य मनीआाईंर से मेज्ञ कर इसके ग्राइक बनें । 
साहित्य-सन्देश कायालय, आगरा । 
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छ साहित्य सन्देश के विशेषांक 


के लिये स्थायी महत्य का हे । 

२, आर्यानत, बटन --भारतेन्दु दिवस के श्रचसर पर इस वष कुछ अन्य पत्र 
ह पत्रिकाओं ने भी भारतेन्दु अङ्क निकाला है किन्तु उन सभी अङ्को में सर्व श्रेष्ठ होने का दाबा र 
साहित्य सन्देश का ह। यह अङ्क कर सकता है | 

३, श्री हतुमानप्रसाद पौदार_सम्पादक, कल्याण-गोरखपुर । साहित्य-सन्देश 
का भारतन्दु अङ्क अन्त सुन्दर निकला हे । इस छोटे से अङ में भारतेन्दु जी की जीवनी तथा ६ 
उनकी अमूल्य साहित्य सेवा पर पर्याप्त प्रकाश डाल दिया गया है । क 

व देहली ~ ~ ¢ 

४, बीर अजुन, देहली -भारतेन्दु अङ्क में इस महान साहित्य निर्माता की सर्वाङ्गीण 
साहित्य प्रतिभा का सफल मूल्यांकन किया गया है । साहित्य के विद्यार्थियों के लिये उक्त ह 
पत्रिका निश्चित रूप से पठनीय तथा मननीय है। 
भ, नीशा, इन्दौर -र्‍प्रस्तुत अङ्क में भारतेन्दु जी के जीबन, साहित्य, कला, भाव 
आदि विविध पक्षों पर जो प्रकाश विद्वान लेखकों द्वारा डाला गया है, बह भारतेन्दु जी का # 
5%) विशेष अध्ययन करने वालों के लिये पठनीय हो नहीं है, अपितु हिन्दी संसार के लिये एक || 
अमूल्य बस्तु है । 


क 


इस बिशेषांङ का मूल्य १) है 

आज ही यह प्रति मंगालें रजिस्ट्री से मंगाने बाले चार आना अधिक भेजे । 

ह न्यवस्थापक-साहित्य सन्देश कार्यालय, आगरा । 
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विगत १२ यों में हमने समय समय पर कितने ही विशेषांक « 
निकाले हैं जिनमें प्रेमचन्द अङ्क, डिवेदी अइ, i 

शुक्क अङ्क ओर श्यामसुन्दर दास अङ्क F 

यभेष्ट ख्याति प्राप्त कर चुके हैं। 

इस वर्ष अकटूवर-नबम्ब्र मास में हमने इसका विशेषांक |. 
भारतेन्दु अङ्क 

के नाम से निकाला हे जिसके सम्बन्ध में निम्न सम्मतियाँ पढ़िये | 

क हिन्दुस्तान, नई देइली - साहित्य और इनकी बिशेषताओं पर अधिकारी 
समालोचकों के पुन्द॒र सम।लोचनात्मक लेख एकत्र किये गये हैं । अंक साहित्य के विद्यार्थियों fi 
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के. संख्या में क्वेपने वाले 
| इकरग तथा दरंगे 
| DEBIT, CREDIT & TRANSFER VOUCHRES 
१ हमारे यहाँ बहुत सस्ते छापे जाते हैं । अंग्रेजी से हिन्दी और हिन्दी से अगत 
| का अनुवाद भी हम स्वयं कर लेते हैं | लम्बा रंगीन काम हमसे सस्ता कोई दूरा 
ग्रेस नहीं छाप सकता | 
| साहिश्यश्रेस, बावरा | तारीख २५११५५ ०००००००० ७५.०८. ७५०० ११०१7 
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| योग द? | ` dei 
| ~ कि ज्न्ट > ची ४ 

| तंयार किया गया एकाउन्टेन्ट चीफ़ एकाउन्ट 

॥ ` साहिण्य-प्रेत, आगरा | 
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त भालं के ज्ञान को बढ़ाने के लिये हमारे बाल साहित्य का सूची पत्र मेगा कर पढ़ें | ३६ 
र विक्रेताओं को भरप्र कमीशन दिया जाता है | | 
a साहित्य रत्-भंडार आगरा । 
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साहित्य सन्देश आगरा के 
(२ वें वर्ष की... 
जुलाई १६५० से जून १६५१ तक की पूरी फाइल 
जिसमें 
भारतेन्दु विशेषाङ्क भी सम्मिलित हे 


इस फाइल में 2३ निबन्ध हैं जो प्रथमा मध्यमा- त्तमा; विदुपी-सरस्वती, 
रत्न भूपण-प्रभाकर, प्रवशिका-भूपण-साहित्यालझ्ञार, विद्यालट्लार, इण्टर, वी० ए० 
तथा एम? ए० आदि के परीच्ार्थियों के लिये उपयोगी है । 
इसके अतिरिक्त विभिन्न सम्पादकीय विचारधारा पुस्तकों की आलो- 
चनाएँ तथा पूरे वष में प्रकाशित नवीन पुस्तकों की सूची भी इस फाइल में 
आपको मिलेगी जिससे आपको विदिय ज्ञान प्राप्त होगा । 
फाइल के सम्बन्ध में हम इतना निवेदन और करदे किं इसमें अन्य 
विषयों के अतिरिक्त ५०० प्रष्ट तो ठोस सामिग्री के हैं. जिनको यदि पुस्तकाकार में 
छपचाए जाग तो १००० प्रष्ठ से अधिक की सोटी पुस्तक हो जाय । जिसका मुल्य 
असत दर्ज १०) ओर ठाट-वाट के साथ छापने पर १४)-२०) हो जाता है। 
* परन्तु साहित्य सन्देश अपने ग्राहकों से केबल चार रुपया वार्षिक लेता है । 
: इस फाइल में मोटी वसली की _जिल्द लगा कर उसके ऊपर कवर तथा विषय 
सूची छाप कर इसका मूल्य ५) रखा हे । 
यह फाइल थोड़ी बनी हैं और सदा की भाँति शीघ्र विक जाने की आशा है । 
अतः आप आज ही अपनी फाइल मंगाले । 
विषय सूची मुफ्त मँगायें । सजिल्द ५) पोस्टेज प्रथक । 


20 300 301 


OE: 0-00 -00 20 0 20 0200-00 20051020020 02010 200 20001] 


मिलने का पता:--प्ताहित्य सन्देश कार्यालय, ४, गांधी मार्ग, आगरा। 
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बिलम्ब हो गया जिससे वे अपनी परीक्षा तक पूरा 


परीक्षाओं से १ 


ही हम उसे अपने ग्राहकों को भेज देंगे । इस 


VARGO 


रळ 


व पट ग्राहकों को पीने 


आज ही २॥£) मनी 
क्योंकि इकट्ठी वी० पी० तैयार होने में काफी 


पहले रजिस्ट्री से पुस्तक भेजेंगे । 


तिन छ ४) 
यद 


oT AX है ८६ pe त्र रं 
| ० जो परीक्षार्थी साहित्य-सन्देश के ग्राहक नहीं 
डक र ४ और २॥=) पुस्तक के कुल ६।=) का मनीआडेर 


है 


मिदार 22022 7 0 0 0101 6 80 
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कालकालाय हकका 

घ्र oN 2 ल 
[वोध भाग ३ 
लगभग आधा छप चुका है ! 


~ ~ De क LNs हच ७) ७ 
परीक्षार्थी प्रवोध भाग १ ब २ को प्रकाशित होकर परीक्षार्थियों के पास पहुँचने में 


में होगी, हम परीक्षार्थी प्रबोध को अक्टूबर मास में छी भेज देंगे । 


यह परीक्षोपयोगी पुस्तक साहित्य-सन्देश के वतमान ग्राहकों को पौने मूल्य में दी 
जायगी । प्रष्ठ संख्या लगभग ३०० मूल्य ३) है, डाक व्यय ७ आने प्रथक । 


बाले भी थोडी-थोड़ी लेने में 5-१० दिन की देर लगा लेते हैं. । हम मनीआ।डेर व।लों को सबसे 


REGD. NO. A, 283, 


Licence No. 16, 


Licensed to Post without Prepayment | 


अध्ययन न कर सके । इस वार 


मास पूरव 


बार सम्मेलन की परीक्षाएं नवम्बर मासं 


मूल्य में 


आर्डर से भेजदें 


समय लग जाता है, तथा डाक खाने 


है, चे आज ही ४) वार्षिक शुल्क ओर न 
भेज कर उसके ग्राहक बन जाये । 


मनीश्रार्डर भेजने का पता-सा हित्य- सन्देश कर्यालय, ४ गाम्धी मार्ग, आगरा | 6 
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१-हमारी विवार-धारो-- 
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डी ४- विद्यापति का विरह वशन- 
+फाशक 


श-~खमरगीत परस्परा की सततावज्ञानिक 

पृष्ठ भूमि-- 
६--प्रस्नाद और उनकी कासायनी-- 
५--देवताओं की छाया में एक अध्ययन-- 
८--क्या मीराँ वृन्दावन गई थीं-- 
६--प्रसाद की कहा कवियों का आरम्भ-- 
Bt ३=~साहित्य परिचय-- 
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सम्पादक 

श्र! रतनलाल परमार 
श्री दशरथ शर्मा डी लिट० 
श्री फूलकुमारी माथुर 


श्री देवीशरश रस्तोगी एस ए० 
श्री आनन्द नारायण शंसो एस 
घोर विनयकुसार शुप्र एसर ७ 
श्री “किरण? बी» ए> 
श्री ओसानन्द ८० सारस्वत ` 


क थे 
साहित्य सन्देश के नियम 
हित्य सन्देश प्रत्ये के अरि में निकलता है । 
साहित्य सन्देश प्रत्येक माहू के अन्तिम सप्ताह हे 
क़ ba Ey जु ९ 
साहित्य सन्देश के ग्राहक किसी भी महीने से बन सकते है, पर जुलाई और जनवरी ३ 
ग्राहक बदना सुविधा जनक है । नयां वष जुल्लाइ से प्रारम्भ होता है । | 
सहीने की ३० तारीख तक साहित्य सन्देश न मिलने पर १५ दिन के अन्दर इसकी सचा । 
पोस्ट आफिस के उत्तर के साथ कार्यालय में भेजनी चाहिए, अन्यथा दुबारा प्रति न | 
भेजी जा सकेगी । | 
र Y ९ ~ € 

किसी तरह का पत्र व्यवहार जबावी काडे पर मग्र अपने पूरे पते ज ग्राहक संख्या के होता 
चाहिए । बिना ग्राहक संख्या के सन्तोष जनक उत्तर देज्ञा सम्भव नहीं है । 
फुटकर अङ्क भँगाने पर चालू बप की प्रति का मूल्य छः आना और इससे पहले का ।) होगा । 


हिन्दी का नया प्रकाशन : अक्टूबर, नवम्बर १६५१ 


इस शीर्षक में हिन्दी की उन पुस्तकों की सूची दी जाती है जो हाल ही में प्रकाशित हुई हैं। 
आलोचना 5 2 

अगूरी-- नन्दू? 

कन्यादान--भागी रथ “भास्कर? 

सवेरा और साया- अरुण 


कृष्णकुमार श्रीवास्तव ३) कहानिया १ 
'मूल्याइन--श्री हरिराङ्कर उपाध्याय २॥) कथा मञ्जरी-कणंबीर नागेश्वर राब १॥) | 
मुक्ति का रहस्य -श्री उत्तमचम्द्र जैन गोयल ॥) रेल का टिकट--भदन्त ल कौ शल्याय २॥) 
1० हिन्दी काव्य में नारी भावना-- हमारे गाँव- शात टोंगी २) | 
शेलकुमारी ७) आहुति और अन्य कहानियाँ | 
| विज्ञान और व्याकरण दर्शन-- ः प्रफु्नचन्द्र ओफर “मुक्त” ॥) | 
कपिलदेव द्विवेदी (२) उपन्यास ` 
भ्रलङ्कार सार संग्रह्‌-श्री धमंपाल वाष्णेय ॥) ' इन्दुः) ब्रजबिहारी शरण एम० ए० 
हिन्दी कहानी और _कहानीकार-- प्रगत की राह--गोविन्द बल्लभ पन्त 
प्रो बासुदेव एम० ए० ३॥) नाटक 
हा १) युग सन्देश--श्री मेदिनीप्रसाद आर्य 
मानस मन्दाकिनी--शस्मुप्रसाद बहुगुणा ४॥) पाँच एकाङ्की 
काता से० पि० आर० श्रीनिवास शास्त्री 
अन्तिम ज्योति श्री तख्तसिंह भटनागर ॥।=) शापथ--श्री हरिकृष्ण प्रेमी 
रिका सुरेन्द्र १) धरुवतारिका-रामकुमार वर्मा 
सभी सरकार की हिन्दी की पुस्तकं मॅगाने का पता-सा हिस्य-रल्ल-भएडार, आगारा 
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दिनकर और उनकी काव्य कृतियाँ 
प्रो कपिल ३॥।) 


हमारे साहित्य में हास्य रस-- 
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साहित्य-सन्देश 
की लोक पियता के कुछ मूल कारण 


INN AT 


यह एक-मात्र साहित्यिक पत्र है जो शुद्ध साहित्यिक दै ओर जो अपने १५ वर्ष के जीवन में 
अपने चेत्र से किश्ित भी नहीं हटा दै । इसमें विद्याथियां के लिए परीक्षोपयोगी सुपाठ्य 
सामग्री सिलती है और इसको चोटी के विद्वानों का सहयोग प्राप्त द्वे 


इसमें नवीनतम साहित्य की गम्भीर श्रालोचनाओं द्वारा पाठकों के साहित्य-छ्षितिज् के 


विस्तार के साथ उनकी रुचि का परिमार्जन होता दै । 
यह अपने पाठकों को साहित्य की नवीनतम प्रवृत्तियों से परिचित कराठा रहता है। इससे 
नी अधिक तथा मूल्यवान सामग्री देने वाला ओर कोई पत्र नहीं । 


सस्ता ओर इत ३ 
जिससे ग्राहका को नवीन | 


नवीनतम हिन्दी पुस्तकों की सूची छपती है. 


इसमें प्रतिमास 


साहित्य का ज्ञान होता रहता द । 
हीं है, और बह सभी साहित्यिक बातों को समान |. 


भीर और निष्पक्ष होती हैं । 
इससे प्रशंसा में चार चाँद लग गये हैं । 


साहित्य-सन्देश किसी दल विशेष का पत्र न 
देता है। उप्तको आल्वोचनाएं सदा गार 


- रूप में आश्रय 
वेशेपाडू के रूप में जों ठोस सामिग्री देता है 


>याचा टू ० ST FS आन 

हि के प्रो० डा० जगन्नाथ प्रसाद शंसा 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के प्रो? डा र जञ 
्ालोचनाङ्क विशेषाङ्क के लिए सम्मति 


एम्‌० ए०, डी-लिद्‌० की थ ह ति 
“साहित्य-सन्देश! का आलोचना मैंने आद्यन्त देख लिया । एसे 
अङ्को की उपयोगिता स्वय सिद्ध है (इसी(प्रकार यदि विभिन्न विषया को 


लेकर विशेषाङ्क निकाले जाये तो विद्यार्थी जगत्‌ का बड़ा कर्यात हो। इस 
अङ्क में प्रायः सभी पत्ञों से. आलोचना के विविध अङ्गां का विवेचन 


"होगयादे! «६ -- 6 


प्रति दषे विशे 


ie _- जा क 


आज ही ४) वार्षिक मूल्य मनीआडर से मेज कर इसके ग्राहक बन ' 
द री 


|. [asim साहित्य-सन्देश कार्यालय, आगरा ' 


ऊँ 


सौ 
छः 
RS 
पु 
9 
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हमारी कुछ अपनी प्रकाशित पुस्तकें 
साहित्य-सन्देश के ग्राहकों को रियायत 


पोने मूल्य में 
RN 
PN. 
आलोचना 
` Be = र २५ | 
 _  अजलोक साहित्य का अध्ययन---डा० सत्येन्द्र एम० ए० । इसमें लोकवार्ता का- 
` बज्ञानिक अध्ययन ओर इतिहास, लोकवार्ता और लोकसाहित्य, लोकवार्ता और साहित्यिक 
सयह, जज क लोक साहित्य का सङ्कलन विस्तार प्रणाली के साथ दिया गया है । यह लेखक 
_ का पी एच० डी० उपाधि के लिए लिखा गया ग्रन्थ है । मूल्य ६) 
कला, कल्पना और साहित्य---डा० सत्येन्द्र । इस पुस्तक में लेखक के २६ 
आलोचनात्मक निवन्थो का संग्रह किया है जिनमें साहित्य के बिबिध युगों के निर्माताओं 
` की विविध विषयों पर संद्वान्तिक मीमांसा की गई है। पुस्तक में विद्यार्थियों की उपयोगिता के 
विषयों पर अधिक महत्व डाला गया है । इस नवीन रचना में लेखक की मौलिकता और 
 विट्ठत्ता, विस्तृत अध्ययन, ऐतिहासिक प्रज्ञा और सभी आलोचनात्मक अङ्गों का गम्भीर 
अध्यय बन ४ 
जमा रात है। निवन ध स ए०, बी० ए०, मध्यमा, उत्तमा, विदुषी, प्रभाकर तथा | 
. अपण, साहित्यालङ्कार के विद्यार्थियों के लिए बहुत उपयोगी और महत्व पूर हैं। मूल्य ४।). 
- NC 2 ~ 
साहित्य की झाको--डा० सत्येन्द्रजी की यह प्रसिद्ध पुस्तक है, जिसमें हिन्दी . 
त्र oe 1३4४, ग. ग > 3. ५ ; 
य प्रमुख ज र और समस्याओं पर लेखक ने गम्भीरता से विचार किया है. 
र हिन्दी साहित्य में कई नई उद्भावनाएँ की है । पुस्तक.का चतुर्थ संस्करण अभी 


मूल्यांकन प 
है ५ प्रद 


ovr 


क i To 
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(२ क्य 


$ ३ पृ i 551६ था 1 ग्र बाँ द ह्व दी ट प 
परी थि य्‌ क्स गस य क सहायता क्र ए तः > र व भट 
५ चत्ता EF i हे T यि 1 लि प ब य T त] ग प्री | 228 
ग्र धर T i य Er Ei 1 प्र शध “मध्यमा-उत्त मा ४ 
४ ए० याद ५ री स कर प्रवाशका भू पग -स हिर व्य गङ्कार इण्टर-्ची० ए5५-- 
ण्म 0० | चतथथः य t न if छाए ए > "> गग T वषया 
द पर त ः प प्‌ चुने ट्ट १ प्य Das पर इसमं प्रसिद्ध चि 


द्वारा प्रस्तुत को गइ सामग्री दी गई है 
४ ४३ है| प्रत्येक भाग & संख 
भारी का-मल्यं ३) 1 क पृष्ठ संख्या ३०० हे और प्रत्येक 


प्रमचन्द ; उनकी कहानी कला--डा० सलेन्द्रजेखक के संकल्य पर लिस्बी 
पाड 
र तुलनात्मक अध्ययन सम्बन्धी प्रेमचन्द साहित्य पर एक सन्दर और विस्तृत पुस्तक है । 
ग्रसचन्द गू कहा A 
a र परिचय, कहानी की परिभाषा का-विकास, कह निर्या का विविव वर्गीकरण, आदि 
पथा पर एक-मात्र उपयोगी आलोचनात्मक पुस्तक है । मुल्य ३) 
भापा-यूपण---शेखक जसवन्तसिंह--( वा० गुलावराय जी द्वारा लिखी गई 


भू का खि 1 ) अनुपम, अनूठा ग्रन्थ जिसमें अलङ्कार क उदाहरण, लक्षगा 
लिखे गये हैं । कंठस्थ क हुत उपय yo 
"रन स बहुत उपयोगी पुस्तक है । मूल्य १) 


<i £ 


साइत्य-वातायन--त्री शिवनन्दनप्रसाद एम> ए०-- राम मरोके बेठिक सबको 
सुजरा लय, असी जाको चाकरी तसे ताकों देय!” उक्त पुत्तक में लेखक ने ऐसे हवी ऊचे 
झरोके से झाक कर साहित्वकारों और उत्तकी कृतियो का मूल्याकून किवा हे । इसमें १९ 
आलाचनात्मक लेख है । मूल्य १।) Re 3 3 
हिन्दी गोत क्राव्य--.श्री ओमप्रकाश अग्रवाल एस> ए०--बड़ पुस्तक विशेषकर 
हिन्दी गीत-काव्य के विश्लेपणात्मक अध्ययन के लिए ली गई है । इसमें हिन्दी के गीति: 


~ 


काव्य त्रेय ग T 
काव्य तथा कवियों का परिचय निष्पक्ष रूप से दिवा गदा है । २३ प्रमख गीत-काव्य के 
कवियों का आलोचनात्मक विश्लेषण है । मूल्य ३) 
- अवकाश के क्षण--( काव्य ) शकुन्तला वर्मा-इस एतक में ३३ कविताओं 
> का संग्रह हे । छपाई तथा गेटअप देखते हुए पुस्तक सस्डी है । मूल , ॥।) 
| र रघुवंश---( पद्याठुवाद )-महाकवि. कालिदास कृत रघुवंश महाकाव्य का 
पद्य-वद्ध हिन्दी अनुवाद है । २४८ पेज की पुस्तक कवळ १॥) में । 
पूज़ा--श्री रामप्रसाई विद्यार्थी--इसमें गद्यगीत के गुणों का यथेष्ट परिचय 
| जिसमें साधक की अनवरत आकांत सांसारिक परिस्थितियों को सुलकाकर प्रियतस 
का सासीप्य प्राप्त करना चाहती दै । उल्लास अथवा आँसू की असीम छाप इस पुस्तक के 


अव्यक पद्य में सिलेगी मूल्य १), . - र fe 


ह 
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| र्‌ द्यार्थी के गद्मगीतों के,'संत्रह रूप में 
शुश्रा--यह पुस्तक भी श्री रामप्रसाद विद्यार्थी के गद्यगीतों के,'संत्रह रूप में है। 
बड़ी भावना पूणा पुस्तक दै । मूल्य ॥।।) Se 
संज्षिप्त गीताव्रली--महाकवि गी” तुलसीदास ।९ 
ब टीका लेखक-बा० गुलाबराय है । मूल्य || |) 
तुलपीदास ( नाटक )-लेखक श्री बद्रीनाथ पट्ट मूल्य | ॥) 
चुङ्की को उम्पेद बारी---य सी श्री बद्रीनाथ भट्ट का ही एक प्रहसन ठै । चुनाव 
में जो चकल्लस होती है वह इसमें पढ़िये । सू? । ) र 
न नर न नारी--हास्य संक्स जीबन के आश्वय-ज्ञनक किन्छु सत्य वृत्तान्त 
एनी रूप में संगृहीत हैं । मनोरञ्जन के लिये अलुपस पुस्तक हे । मूल्य ॥।) 
ग्रामोपयोणी 
निम्न ग्रामोपयोगी साहित्य जिसमें एक मात्र शुद्ध प्राम-साहित्य और उससे 
सम्बन्धित विषयों पर सुन्दर तथा उपयोगी प्रकाश डाला गवा ह । 
ढोरों का इलाज-- )_ गाँव का जीवन-- |) | 


हर इशान | ॥) गाँव की कहानियाँ-- ॥) 
गाँव के गीत ( पुरुषों के ) 


ट्र] 
हट 
| 
0 
41) 
| 
- 
i 
eI 
द 


Sa खेती ब घरेलू धन्धे-- ॥ | 
“गाँव के गीत ( ख्या के ) ॥) | ४ 
'गाँव की सेहत-- ॥) संयो एनी का डोला-- ॥) 
Ss ० गृहेदेत्री--ेखक़ सूरजभान वकील । लेखक ने स्व्रियो की वस्था. का सच्चा वणुन 


करने और सुधार का उपाय बताने में आशातीत सफलता प्राप्त की है । पुस्तक 
स्त्रियोपयोगी है | मू० ॥--) ., 
तीन कथाएँ-- १--शील कथा ॥) २--दान कथा ॥) ३--दशेव-कथा |) 
बालोपयोगी | 
, परीक्षा (दो भाग लेखक श्री रामसूर्ति मेहरोत्रा एम० ए०॥ वचो के | 
' `` मनोरञ्जन तथा बुद्धि-विकास के लिए एक सात्र पुस्तक है । प्रत्येक का भाग मु? 2) | 
समझ के खेल ( दो भाग )--लेखक श्री रामसूति मेहरोत्रा एम० ए० | बच % || 
आपस के चमत्कारपूर्ण प्रभ और उनके उत्तर, जो पढ़ते हा हँसी आये बिना नहीं रही ' 
पुस्तक की भाषा सरल है । बड़ी ज्ञान बद्धक है, प्रत्येक भाग का मू२।८) ie 
वच्चो के बा पू--लेखक डा> सत्येन्द्र एम? ए० पी? एच? डी? । महात्मा ग क्र | 
जीवन पर जो सेकड़ों पुस्तकं (नकली है--बच्चों की दृष्टि से यह पुस्तक उत्तमें विशेष स्थात ॥ | 
रखती है। मू) ` र | 
| :. सब प्रकार की पुस्तक मिलने का प्रमुख स्थान- | 


साहित्य-रॅत्न-भरडार, ४ महात्मा गांधी रोड, आगरा । | 


(कनाया 


स 


सून 


CI TE » 


ब्र 


> ~ 
वेज्ञानिक-सा हित्ये-- 

हिन्दी के लेखकों के समक्ष सबसे बड़ा प्रश्न 
अपनी भाषा के साहित्य को समृद्ध करने का हे। 
रायकृष्णदास के ये शब्द मिथ्या नहीं हैं कि “हाँ, 
शिकायत करने वालों की इथ शिकायत मे अवश्य 
दम्भ है कि आधुनिक ज्ञान-पिपासा को शान्त 
करने योग्य साहित्य की हिन्दी में कमी दै :” 
ज्ञान पिपासा? शब्द विशेष व्टब्य है । हिन्दी के 
दासत्व-यग में ही 'विश्व ने वैज्ञानिक संम्यदा का 


नवीन !विष्कारों.से समृद्ध हुआ | यही कारण है 


कि हिंन्दी क्या देश की कोई भी माषा इस ज्ञान- , 


'बिपासा को पूर्णतः शान्त करने में समथ नहीं। 


, इसके लिए महती प्रयत्नों की आवश्यकता है। वे: 


|. धयल सरकार द्वारा भी” क्रिये जाने चाहिए और. 
स्वतन्त्र प्रकाशकों, लेखकों तथा विविघ संस्थाश्रों के 
द्वारा भी होने चाहिए । समा प्रकार के वैज्ञानिक 
साहित्य + श्रतुवाद होना चाहिए, विदेशी प्रामा- 
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हमारी विचार-धारा 


विकास किया और भौतिक ज्ञान का भाण्डार तिस्य 


` को पकर ग्राप्ते मिया है । किसी भी देश 


: होती दै । भ्राज दमारे प्रत्येक ऐसे विशेषज्ञ 


शिक ग्रन्थों के ग्रव्ययन के उपरान्त उनके 
पर स्वतन्त्र ग्रन्थ लिखे नाने चाहिए । किन्वु इससे 
ग्राउश्यक एक श्रौर उद्योग है, जो होना चां 


अ्रनुभवस्यूत साहित्य -- 
ज प्रायः सभी क्षेत्रों में भारतीय काम ; 

रहे हैं--क्या भौतिक रसायनिक ज्षेत्र में, क्य 
क्षेत्र में, क्या खगोलीय चेत्र में, क्या यन्त्र ने 
त्र में, क्या वास्तु कला के क्षेत्र में--और भी आ 
निक युमीन जितने मी ज्ञान विज्ञान शि रख > 
हैं सङ्गी में प्रतिमाशाली मारतीय लगें {ए ई | 
चे्रों में कामं कग्ते हुए उन्हें निजी श्रु र्ट 
वे श्रनुमव यथार्थतः , उस उपाजित ज्ञान 
श्रधिक मूल्यवान हैं जो उन्होंने विदेशी- 


साहित्य की सठृद्धि इसी श्रतुभव के 


और प्रथम घर्म है. कि वह अपने श्रनुमर्वो. हैः 
श्रौर उन्हें पुस्तक का रूप प्रदान करे । ऐसा 
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प्रकाशन के साथ इन्हें खपाने का भी उद्योग 
'वाहिए | बिना उसके यइ समस्त न्निमीण 


“लिए सबसे,पहली आवश्यकता यह है कि 
श्व विद्यालयों श्रौर शिक्षण संस्थाश्रों में-- 
: हिन्दी नेत्र की संस्थाश्रों में हिन्दी का 


हल निकल श्रायेगा | दूसरे प्रकाशकों को 
का स्तर इतना ऊचा करना होगा कि 


सरे क्षरता का भी निवारण होना चाहिए | 
तरता का विस्तार हो और प्रत्येक मजदर किसान 
लिखा दो। 


होने लगे हैं | यंद्रपि श्रमी ये प्रयत्न 


हकों को विवश होकर खरीदना पड़े |. 


[ भाग १३, अङ्क ६. 


पारिभाषिक श्रथवा वेज्ञानिक शब्द तो शब्द 
होते है। श्रतः वैज्ञानिक शब्दों को छोड़कर शेष 
समस्त भाषण प्राध्यापक हिन्दी में दे सकता हे | 
हिन्दी में भाषण देने के संकल्प के पश्चात्‌ शेष वैज्ञा 
निक शब्द भरी घीरे-धीरे प्रस्तुत हो जायेंगे | पहल 
कुछु काम चलाऊ शब्द सामने श्रायेंगे, वे अनगढ़ 
गढ़े इये से मी श्रारम्भ में प्रतीत हो सकते हैं | बाद 
वे ही मजकर, घुट-पिस कर अथवा किसी श्रत्य 
सुन्दर शब्द को स्थान देकर लुप्त हो जायँगे। किन्तु 
हर दशा मं एक सावधाना का आवश्यकता है, जो' 
इस समय व्यक्दार म॑ नहीं पड़ रहा । इस श्रोर 
हमारा व्यान विज्ञान के एक प्रसिद्ध प्राध्यापक. 
महोदय ने आकर्षित किया है | विज्ञान की पुस्तके 
वन रही हैं । इल पुस्तकों के लिखने वाले श्रपने 
मनोनुकूल चाहे जैसे शब्द रख लेते हैं, श्रतः प्रत्येक 
लेखक के शब्द ्रलग“श्रलग हैं । यह बात चिन्ता- 
जनक है । टावर,ऑव वेबीलोन की जैसी दशा हो 
जाने से निर्माण की श्रपेक्षा ध्वंस ही होगा | फलत एक 
ऐसे माध्यम की आवश्यकता राज प्रतीत होने लगी है. | 
जा इन समस्त भिन्न उद्योगों में सामज्ञस्य प्रस्तुत कर . 
सकें | इस संस्था का कार्य यह होगा कि वह विज्ञान 
पर निकलने वाले समस्त ग्रन्थों तथा लेखों में श्राने 
वाले शब्दों की सूची प्रतिमाह या प्रति सप्ताह प्रस्तुत 
करे, और उसमें एक ही अर्थ रखने वाले जितने भी. 


शब्द हैं उन्हें पर्यायवाची की भाँति संकलित करे-- 
साथ में उनकी सार्थकता र औचित्य. पर £ 
ची कक्षाओं में वैज्ञानिक विषय हिन्दी. में. 


उलनारमक हृष्टि से श्रपने विचार भी प्रस्तुत करे। , 
हम समझते हैं कि “विज्ञान? नामक पत्र इस 


काय में सहायता दे सकता है, वह प्रतिमा कुछ 


एड इसी उपयोगी कार्य के लिए दे सहझुता le 
एक “पर्याय? नामक अलग मासिक या त्रैमासिक 


न ., पत्र भी चलाया जा सकता है । ऐसा पत्र सरकार ही 
. निकाले तो श्रौर भी श्रच्छा रहे | 922 | 


ऐसे उद्योगों से वैः 


उ 00 पक्या 


ए; 


= 
३३४५4 


| 
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3 । इतना बढ़ा हुआ है कि वह उसे 


दिसम्बर १६४१ ] 


साहित्य-प्रकाशन में स्थ|यित्व-_ 
राष्ट्रभारती' के दिसम्बर के श्रक्ध में राहल- 
सांस्कृत्यायन ने यह स्पष्ट किया है कि 'इमारी 
साहित्यिक प्रगति में एक और बड़ी वाघा हे, माहि: 
स्थिक प्रचार और प्रकाशन का काम जिन व्यक्तियों 
श्रोर संस्थाओं के हाथ में है, उनमें स्थायित्व नहीं 
देखा जाता ।' राहुल जी का यह मठ समीचीन है | 
साहित्य के प्रचार-प्रकाश में जब तक स्थायित्व नीं 
श्रात। साहित्य की प्रगात नहीं हो सकती | हिन्दी के 
प्रचार-प्रकाश से सम्बन्ध रखने वाली संस्थाश्रो- को 
स्थायित्व के लिए किसा सुनिश्चित वैज्ञानिक प्रणाली 
का उपयोग करना होगा । 
नये लेखकों की समस्या-- 

“प्रतीक' के सम्पादकीय का अन्तिम पैराग्राफ़ इस 
वाक्य से आरम्म हुश्रा है :--'इस प्रकार नये लेखकों 
की समस्या मूल रूप में यह हे | सामाजिक यथार्थ 
को समझाने का किताबी गुरु जानते हुए भी वे क्यों 
नहीं अपने साहित्य यें वह शक्ति, वह मानवीय 
संवेदना ला रदे हैं जिसके विना साहित्य का सामा- 
जिक प्रयोजन सिद्ध नहीं होगा--साहित्य का श्रस्र 
उस भोयरे छुरे की तरह झो जायगा, जिससे नाक 
भी नहीं कट सकती ९? प्रश्न महत्व-पूर्ण है, उसका 
जो उत्तर “प्रतीक? सम्पादक ने दिया है उसे ठो वहीं 
देखा जा सकता है, पर हम जो कारण समभते हैं 
वह यह हे कि पहले तो नया लेखक यह सब मानने 
के लिए तैयार'ही नहीं, इसीलिए वह साहित्य में शक्ति 
नहीं ला पाता | श्राज का मी लेखक बीस-वष पूर्व के 
“ग्रहंवादी' साहित्यकार के श्रातङ्क में है; वह श्रभी 
अपने को ही नहीं पहचान पाया, सामाजिक प्रयो- 


` णन को समझना तो और भी टेढ़ी खीर है । दूसरे, 


इसी कारण वह प्रत्येक बात का समाधान अपने इस 
अहं के खोल में से ही पाता है.। उसकी मानसिक 
- सासता इतनी प्रबल है कि वह सब कुछ अपने से 
बाहर से लेता है पर आँख बचाकर, और उसमें दंभ 


हिप 
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अपने श्र की सृष्टि घोधित करता है । फलतः सर्वत्र .. 
नेतिक साइस का ग्रमाव है। फिर यह कैसे संभव 
इ सकता हे कि नए साहित्य में शक्ति श्राये। | 
नए लेखकों की समस्या यथार्थ में बहुत गम्भीर है । 
साइत्य का उत्तराधिकार--- । 
नए लेखक की समस्या के साथ ही साहित्य के | 
उचराधिकार का प्रश्न है । श्री शिवदानसिइ चौहान ह 
ने एक स्थान पर लिखा है करि 'परत्येक द श की जनता. | 
को विश्व के श्रन्यान्य देशों का प्राचीन साहित्य 
'एक सामान्य विरासत के रूप में मिला दै |? इछ 
कथन में ठो कुछ भी श्रमान्य नहीं हों सकता, | 
पर नए लेखक की समस्या है कि वह ग्राई के खोल 
से निकल इस साहित्य के उत्तराधिकार की चिन्त जड 
इ कब करता है ! आज के नए लेखक से पूछा जाय क. 
कि उसने कितना श्रपने देश का प्राचीन साहित्य 
पढ़ा है, और कितना दूसरे देशों का । उसने पढ़ा दी 
कम है तो उसको मथकर उससे मक्खन निकालने 
और उससे श्रपनी कला को उन्नत करने की बात ही 
कहाँ ग्राठी है | स्वतन्त्र-मारत के हिन्दी के नए | 
लेखक को बहुत श्रध्यवसायी, बहुत श्रध्ययनशॉल, | 
बहुत मननशील होना चाहिए । तेखन-काये को 
व्यवसाय के रूप में महण करने और उसे श्रर्थ लाम 
के दृष्टिकोण को प्राधान्य देने के इम विरोधी नहीं, 
किन्तु हम इसके विरोधी हें कि इस व्यवसाय के लिए 
प्र्तुत की गयी वस्तु का स्तर नीचा किया जाय | 
रूप रङ्ग का नहीं, वरन्‌ यथार्थ प्रेषछीय वस्तु के 
स्तर की उन्नति तथा साहित्य के 'कंटेण्ट' कौ 
समृद्धि पर विशेष ध्यान दिया जाना चाहिए । इसके 
लिए उसे अपने ज्ञान की गइरायी श्रौर विस्तार दोनों 
ही बढ़ाने होंगे, और तब प्रत्यक्ष अनुमंव की ईमान- 
दारी बर्तनी होगी । तभी साहित्य के बल्याण का | 
मार्ग प्रशस्त हो सकता है । 
विषय-कोप--- ` 55 
परिडत नन्ददुलारे वाजपेयीजी ने एक उपयोगी 
बात की श्रोर भ्यान आकर्षित किया हे। . 
Kangri Collection, Haridwar. 
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| लिखा है--“श्रब तक मैने कोष निर्माण के सिल 
| सिले में केवल शब्दकोष निर्माण की चर्चा की है। 

0 परन्तु कुछ श्रम्य प्रकार के कोष भी हाते हें जिन्हे इम 

| विषय कोष, ज्ञानकोष, अथवा विश्वकोष कह सकते 
| हैं। विषय कोष से मेश श्रभिप्राय किसी एक प्राचीन 
| या नवीन विषय से सम्बन्धित समस्त ज्ञातन्य सामग्री 
को एक स्थाने पर एकत्र कर देने से हैं | श्रापका 

| मत है कि भारत के विश्वकोष का निर्माण का समय 
` तभी आयेगा जब ऐसे विषय-क्रोष या ज्ञानकोष बन 

चुर्केगे । सभी भाषाओं के अपने विश्व कोष हे 

| अग्रेजी में एन साङ्कोपीडिया ब्रिटानिका, ऐन राइको 

. पीडिया ऑफ रिलीजन एण्ड ऐशिक्स आदि बड़े 
५ बडे ग्रन्थ हैं ही, छोटे-छोटे विषय-कोष तथा ज्ञान- 
कोए भी हैं | भारताय संस्कत से सम्बन्धित श्रनेका 

/ नेक छोटे-बड़े ग्रन्य भी अग्रेज़ी में विषय कोष . तथा 
| ज्ञान-कोष के रूप में उपलब्ध हैं--उदाइरणार्थ, 

| बिहार पेजैरट लाइफ, कस्टम्स, ट्राइव्स ऐटसेटरा 
> “आओ यू० पी०, ए क्लासिकल डिक्शनरी श्रॉफ हिन्दू 
i | माइयालाजी एण्ड रिलीजन, ज्याग्राफी, हिस्ट्री. एण्ड 
` लिटरेचर श्रादि | हिन्दो में पहली श्रवस्था ' में इनके 
` ्तुवाद्‌ या इनको भारतीय दृष्टि.से संशोधित करके 
 हिन्दी-में रूपान्तर प्रकाशित किये जा. सकते हैं । 


"है, भले ही वह विकृत हो । अतः इम यह मानने को 
स्यार नहीं कि बिश्व-क्रोप के निर्माण का संमय 
प्रमी देर से श्रायेोग। हमें. यथार्थ में इधर लग 


सङ्कलित करके उसे भारतीय दृष्टि से संशोधित करके 


क्ति बढ़े. र ऐसे. अध्यवस 
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साहित्य-सन्देश । 
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-भूलना कठिन है । राजनीति रौर नागरिक शास्त्र पर 


- भारतीय संस्कृति का स्वरूप विश्व के 'इरंडोलाजिस्टो? | 
आरत तत्व-विदों ने विश्व के समक्ष प्रस्तुत, किया... 


'जाना है | भारतीय विषय तथा ज्ञान के सम्बन्ध में . 
भी देश-विदेशों में कहा गया है, उसे . 


ष प्रकासित क्रिया जा सकता है। किन्व ऐसे. 
कोष तभी तैयार हो सकते हैं जबकि हिन्दी में ' 


[ भाग १३, अङ्क ६ 


यादयेन्दूजी का निधन-- 

गरे के श्री रामनरायण यादवेन्दु हिन्दी के 
प्रसिद्ध और प्रतिष्ठित लेखक थे । अभी २५ सितम्बर को 
नय रोग में उनका निधन हो गया । श्री यादवेग्दुजी 
का शरीर इतना अच्छा था और वे इतने स्वस्थ थे 
कि क्षयंरोग में उनका अचानक निधन हो जायगा-- 
इसकी कल्पना भी कोई नहीं कर सकता था । अपनी 
छोटी श्रायु में ्रापने हिन्दी में दसियों ऐसी पुशतके 
लिखी हैं जिनके कारण उनका नाम बहुत दिन तक 


आपकी लेखनी अधिकार पूर्वक चलती थी। यों 
श्रापने पुस्तकें तो श्रौर भी अनेक विषयों पर लिखीं 
र अच्छी पुस्तके लिखीं । उनके निधन से हिन्दी 
का एक श्रच्छा सेवक, एक कर्मठ लेखक उठ गया | 
श्रीमती वर्मा की दक्षिण यात्रा-- 
मती महादेवी वर्मा, श्री दिनकर, श्री इलाचन्द्र 
जोष! श्रौर भी गङ्गाप्रसाद पाँडे का एक शिष्ट मणडल 
अक्टूबर के महीने में १५ दिन तक दक्षिण भारत के 
विभिन्न स्थानों में घूमा और वहाँ की भाषा, संस्कृति 
जेर साहित्य का अध्ययन किया । श्रीमती वर्मा ने 
इस यात्रा से लौट कर जो वक्तव्य दिया है उसका 
एक अंश इम यहाँ देते हं  .. न 
(व्य प्रकृति क्या कला श्रौर)सादित्य श्रौर कया 
- जीवन सभी दृष्टियों से दक्षिण समृद्ध दै, . श्रमी 
तक उत्तर ने उसे वह आत्मीयतापूर्ण आदर ग 
“दिया जो उसका प्राप्य हे) अज यह ब्रंनिवाय 
उठा है कि उत्तर के विद्यार्थी श्रौर लेख दक्षिण 
'एंक भाषा श्रवश्य सीखें और उस भाषा के मह | 
. पूर्ण साहित्य को हिन्दी के पाठकों तक पहुँचाए | ५ 
उत्तर के साहित्यकार, कलाकारों, चिन्तको शादि 
की दक्षिय-यात्रा ओर दक्षिण के साहित्य 
शतिकं की उत्तर-यात्रा भी! विचारों के श्रादां 


( भाव, विचार 


साहित्य का शाब्दिक श्रथे होता दै--बरामग्री | 
“सामग्री? श्रनेक वस्तुओं की राशि का नाम है | जिस 
प्रकार से सामग्री श्रनेक वस्तुश्रों का ग्रम्वार है उसी 
प्रकार से साहित्य का सर्जन सब प्रकार को शक्तियों 
के श्राघार पर होता है; श्रतः सृष्टि के मूल तत्वों को 
लोकोपयोगी बनाने के लिये उनका सम्मिश्रण श्राव- 
श्यक रूप से कर लिया गया है | शब्द, श्रर्थ, रस, 
ध्वनि, लय, /गति, छुन्द, व्याकरण और श्रलङ्कार 
श्रादि-नाना प्रकार के साधन प्रसाधन प्रचुरता से 
साहित्य-संसार में भी तदर्थ ही उपलब्ध कर दिये 
गये हैं । 
सृष्टि, असंख्य दृश्य अदृश्य वस्तुओं का समवेत 
स्वरूप है; किन्तु उसके मूल तत्व ( मूलाघार ) तो 
केवल पाँच ( प्रथ्वी, आकाश, जल, वायु और तेज ) 
ही हैं जिनके आधार पर संसार का निर्माण हुश्रा 
| हे। साहित्य की भी अनेक शक्तियाँ हैं, किन्त त्रिगुणों 
| 'की भाँति ( सत्‌ , रज्‌ और तम) उसके मी मूल , 
तत्व केवल तीन ही हैं । साहित्य के मूलाधार 
(मूल तत्व ) हैं--भाव, विचार श्रौर कल्पना | 
साहित्य का चेत्र संसार से भी अ्रषिक विस्तृत एवं 
महान्‌ है, किन्तु भाव, विचार और कल्पना की 
५ भूमिका (आधार) पर ही उसका संसार श्रवस्थित है। 
मनुष्य ईश्वर का एक संद्षिप्त संस्करण है-- 
ममैवांशो जीव लोके जीव भूत; सनातनः ( गीठा; 
अ० १५ छोक ७) मनुष्य अपने इस लघु जीवन में जो 
| इछ क्रियाकलाप करता है--कल्पना की जा सकती 
है कि इश्वर भी बहुत कुछ वैसे ही काम करता होगा। 
मनुष्य ने साहित्य की सृष्टि-( संसार का भावरूप ) | 
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साहित्य के मूलाधार 


श्री रतनलाल परमार “पत्रकार? 


-वेश होगा । 


. भव, विचार, और कल्पना के आधार पर की है,” सूति 
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और कल्पना ) 


अतः ईश्वर ने भी अपनी सृष्टि की रचना करने के 
ते भाव, विचार और कल्पनाओं की मनोभूमिका 
तयार को दोगी। यदि वेद अ्रवौरुषेय हों, श्रौर के न 
ईश्वरन्कृत भी मान लिये जॉय तो उनके लिये मी यद्द । ४ 
कहा जा सकता हे कि वेदों की भूमिका ( श्रावार ) ) 
भाव, विचार श्रौर कल्पना ही रद्दी होगी | वेदों की 
सृष्टि और साहित्य की सृष्टि का तो समान आधार 
मान ही लिया जाना चाहिये; किस गइन और | 
विस्तृत दृष्टि से सोचा जाय ठो समी प्रकार की | 
सृष्टियों ( माव-रूप ) का मी मूलाघार ( मूलठत्व ) 
भाव, विचार श्रौर कल्पना ही रदेगी। 

साहित्य के श्रनेक- स्वरुप हो सकते हैं; किन्तु 
उनको हम तत्वों ( माव, विचार श्रौर कल्पना ) के | 
आधार पर तीन वर्गों में विभाजित कर सकते हैं | | 
वे तीन विभाग होंगे :— 

१--माव-प्रधान सा दित्य, 

२--विचार-प्रबान साहित्य, 

३-कल्पना-प्रधान साहित्य | 

(क) भावना-प्रघान साहित्य में गद्यगीत, कविता- 
काव्य, नाटक, शब्द चित्र (रूपक) श्रादि कः कमा | 


(ख) विचार-प्रधान साहित्य में विज्ञान, दन) 
नीति आदि के ग्रन्थों की गणना की जाती हे। | 
(ग) कल्पना-प्रधान साहित्य में गल्प, उपन्यास 
श्रादि को सन्निहित माना जाता है | ह री. 
साहित्य के उपयुक्त (भाव, विचार और कल्पना) 
तीनों मूलाबार श्रात्मा की तीन प्रधान शक्तियों सेः 
परिचालित तबा संचालित होते हें । भावों की अतु- 
भूति इदय से होती है तो विचारों की अनुभूति 


2५ कि 


से और कल्पानाश्रों की श्रतुभूतत मस्तिष्क से होती है। 

हुद्यगम्य अनुभूतियाँ ( भाव ) श्रपेक्षाकत सरस; 
रागात्मक तथा सहज-सरल होती हैं | अतएव वे 
अधिकांश प्राणी जगत का रञ्जन करती हैं| बुद्धिगम्य 
श्रनुभूतियाँ ( विचार ) उन्हीं सजनों को प्रसन्न कर 
पातो हैं जो बुद्धिजीवी हों अथवा चिन्तन-म तन करना 
जिन्होंने अपना व्यवसाय बना लिया हो। तीसरे 


प्रकार की अनुभूतियाँ (कल्ग्ना) केवल उन प्राणियों , 


को सन्तोष दे णाती हैं श्रथवा उन व्यक्तियों के लिए 
उपयोगी सिद्ध हो पाती ईं जो था तो विचित्र प्रकृति 
के हों अथवा जो मस्तिष्क #। व्यायाम करना रुचि" 


' कारक मानते हों । 


मनुष्य, अनेक प्रकार की आदतों की एंक गठरी 
सानी गई हैं; किन्तु उसमें जो गुण सबसे प्रधान 
होता है--उसी के श्राघार पर मानव के प्रकार का 
नामकरण क्रिया जाता हे.। साहित्य का क्षेत्र श्रत्यन्त 
विस्तृत एवं मद्दान्‌ होते हुए भी वह प्रभानतः मनुष्य- 
समाज पर ही निर्भर है | मनुष्य की प्रधान शक्तियाँ. 


. तीन हैं जिनके आधार पर . उपने अपने संसार का 


विस्तार” किया है। मनुष्य की वे तीन प्रधान 


शक्तियाँ हैं :-- । 


१--हृदय, २--बुद्धि और २--मस्तिष्क | 
संसार के सभी प्रणियों में और मनुष्यों में उक्त 
प्रकार की तीनों शक्तियाँ किसी न किसी अनुपात में 


। ऽन्ति रहती है | जिस मानव में जिस शक्ति का 


प्राधान्य होगा वह : मनुष्य. उसी प्रकार का कहला 


` येगा । जैसे--१: भावुक, २ विचारशील और ३ 


कल्पना प्रधान | 


ी मानव की तीन प्रधान शक्तियों के (हृदय, बुद्धि . 
और मस्तिष्क) आधार पर ही साहित्य मीः मुख्यतः ' 
` पतीन प्रकार हुश्रा है। साहित्य के ।. कारे 
क्रमशः श्रधिकाधिक सूकम श्रोर दुरूद होते चले 


मान्तव-हृद्य 
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साहित्य-सन्देरा 


« कि मानव-समाज अपनी स्वाभाविक प्रत्नतियो ह| 


जागत होकर प्रकृतिनटी की सरस क्रीड़ा 


1 (भाव-पक्तं )-संसारं ग क्री. 
शक्तियों का जिस प्रकार से हमारे सम्मुख कोई हर्य.» . 


रूप नहीं ६--उसी प्रकार से मनुष्य की शक्तियों 

भी कोई दृष्टिगोचर रूप नहीं है। मानव-हृद्य 
शक्ति मनुष्य के ही शरीर में एक आश्चर्य है। 

की शक्ति; जीवन ओर चेतन्य का सबसे बड़ा प्रभार 
है | सुख ठु. और राग-विराग शादि की | 
भूठियाँ मानव श्रपने हृदय से ही करता हे | हृद |, 
की शक्ति, कोमल श्रौर सरल दोती दै, यह एक सो 

की भाँति फूटकर बहती रहती है | जगत में मानव. | 
समाज तथा अन्य प्राणी भी अधिकांश में हृदय क| 
शक्तिकों से ही प्रभावित रहते हं । यही कारण | 


क 


श्रादिकाल से श्राज तक अधिक ऊपर नहीं उठ पाया ! 
है ओर उसके: सम्मुख संसार को स्वर्ग बनाने 
समस्या चिर नवीन ही है। 


भाव हृदय से ही उद्भूत होते हैं, वे मन्दाकिनी।। 
के समान ज| वन के ठटों को शिञ्चितं करते हुए| 
निरन्तर अग्रसर होते रहते हैं । भावों की तरलता 
सरलता जहा मन को ्राह्ादित करती हे, 
उनका अ्रविरल प्रवाह हृदय में एक' मधुर वेदना 
भी श्रनुमव करता है| भावों का खोत जब हृदय 
उमंड़ता है तो भ्रङ्ग-अङ्ग में विद्य त सी कोष जाते 
है. तथा शरीर की और मानस की समस्त शकि 


उत्पुकता से अवलोकन करने लगती है | भागे शा 
जब हृदय में जन्म होता है तो नेत्रों को भी विर 
प्रकार की ( श्रदूसुत्‌ ) ज्योति. उपलब्ध हो जाती 

ओर रुद्ध कण्ठ को वरद वाणी | 


मुखरित मावों का एक सुन्दर उदाइरण लोब. 


“जीवन में सुख अधिक या कि, दुख 
संदीकिनी - कुळ ब 
नभं में नखत अधिक, सागर में 
या बुदबुद हैं गिन दोर 
प्रतिबिस्बित हैं तारा. तुम मे, » 
सिन्धु मिलन को जाती. 


दिसम्बर १६५१ ] 


भ जज तू 


या दोनों प्रतिविम्ब एक के-- 
इस रहस्य को खोलोंगी ?” 
“कामायनी ( स्वप्न-सर्ग, परध १४४ ) 


कामायनी' ( श्रद्धा--मानव की आदि जननी ) 
भावाभिभूत होकर मुखरित वाणी में निकट में प्रवा- 
दित मन्द।किनी से ही प्रश्न कर उठती है कि, जीवन 
में सुख श्रधिक है या दुख--क्या मन्दाकिनी तुम 
कुकर वोलोगी ? क्या तुम यह गिन दोगी कि, 
आकाश में नचत्र अधिक हैं या सागर, में वुदबुद १ 
मन्दाकिनी तुम में तो तारे प्रतिबिम्बित हैं और 
मिलने जा रही हो सिन्धु से ? यह क्या रहस्य है? 
सागर और गगन, नचत्र ओर बुदबुद, जीवन और 
अन्दाकिनी-क्या ये सब एक ही वस्तु के 
प्रतिबिम्ब हैं ? 


मनुष्य की बुद्धि ( विचार पक्ष )--मनुष्य की 
बुद्धि मानव शरीर में एक चमत्कार हे--प्रकृति की 
एक विचित्र शक्ति है। बुद्धि की प्रकृति तकंशील 
रहती है | सदू-श्रसंदू का विवेक, बुद्धि का प्रधान 
विषय है | हृदय की मुख्य उपज भाव-जगत है तो 
बुद्धि का मुख्य उत्पाइन विचारों का संसार है। भावो 
की अपेक्षा विचार अधिक सूक्ष्म श्रोर दुरू होते हैं 
अतः वे श्रपनी सृष्टि को मर्यादित रखते हैं। भावो 
का उद्रोक तो सरिता की. भाँति होता है, किन्तु 
विचारों की श्वङ्कला को अथवा भित्ति को एक एक 
कड़ी और एक-एक ई ट जोड़ कर बनाना पड़ता है । 
भावों, का .संसार जहाँ अधिकांश. जन-समूइ को 
श्रनुरञ्जित करने में समर्थसिद्ध होता है वहाँ विचारः 
जगत. अपेक्षाकत न्यून समाज को विचारशील 
व्यक्तियों को और घु वी प्राणियों को ही प्रसन्न 
कर पाता है| भाव ग्राह्मादकारक होते हैं और 
[=+ . विचार प्रसन्नता प्रस्फुटित करने वालेँ। बुद्धि, श्रात्मा 
का शारीरिक उपकरण है। यही कारण है कि 


चढता है | : 2५ fe 
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साहित्य के मूलावार ०. 


. उसका लोहा समी प्रभावित जगत -को मानना | 


aR 
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es कते 28 है। विचारों का बल 
ळर अ: द $ विशिष्ट महत्व रखता ई | 
वा की अभिव्यक्ति साहित्य में जितनी सरल दै-- 
विचारो की श्रनुभूति उतनी वाणी-गम्य नही ह। या 
विचारों के प्रकाश ने सदेव मूले-भटके मानव-जगत | 
का माग-दशन किया हे | तेजस्वी बुद्धि अठल गह- 
राई से भी विचारों के मोती खोज लाती है; श्रतः 
विचार स्वमावतः प्रौढ़ एवं गम्मौर होते हे । मावः 
शक्ति ग्रपेचाकृत स्वभाव जन्य होने के कारण--- 
वह जंगली जातियों में भी पाई जाती है किन्तु 
संस्कार जन्य बुद्धि सम्य और सुसंस्कृत मानव-प्रमांज 
में ही पाई जाती है | श्रम्तु उदाइरण के लिएनिग्र- 
लिखित विचारों के सागर मे गोते लगाइवे-- 18 
“में यह तो मान नहीं सकता, id 
सुख सहज लब्ध यो छूट, जाँय। 
जीवन का जो संघय चले, 
वह विफल रहे हम छले जॉय ।?? 
-ण्कामायनी ( इेष्या--सर्ग, प्र १२१) | 
विचारशील मनु महाराज ने कामायनी से सगात ळे 
( तेजस्विता से ) कहा कि. में यइ नहीं स्वीकार कर 
सकता कि जो सुख सहज उपलब्ब हूँ वे सरलता से 
ही हम से दूर चले जॉय और जगत में जीवन का... 
जो संघर्ष चल रहा दै वह श्रसफल (सद्ध हो जाय... 
ओर हम हार जाँये । ; 
मनुदेव की उक्त बातों के पीछे कितने गम्मीर | 
विचार हैं? स्पष्टतः इन विच रो में जीवन, जीवन का | 
उद्देश्य, जीवन का संघर्ष और सुख सम्बन्धी ख संख्य 
तर्क और निः/यों का जाल रहा होगा--जो सहज | 
ही सम्भा में नहीं आ सकता : यह बुद्ध का विषय | 
है कि वह अपने निश्चयो में प्रच्छन्न तर्क जगत का. 
अविष्कार करे | द i 
मानव का मस्तिष्क ( कल्पना पक्ष )--मानव 
का मस्तिष्क शरीर में एक सुनियंत्रित यंत्र की भाँति 
परिचालित रहता है । मस्तिष्क, इन्द्र जाल अथवा 


>> 


शा 


है। मनुप्य के जीवन के प्रायः सभी व्यवहार 
मस्तिष्क से ही श्रतुशासित होते हैं । मस्तिष्क, शरीर 
की सभी शक्तियों को सञ्चालित करता हुआ्रा एक श्रौर 


व्यापार करता दे जिसको “कल्पना? कहा जाता है । 
कल्पेनाएँ उडते हुए बादलों की भाँति होती हैं | जो 
क्षुण-क्लण में अपना रूप और आकार परिवत्तित 
करती रहती हैं। भाव एवं विचारों के हो समान 
. कल्पनाऐ भी जीवन में एक मौलिक स्थान रखती 
` हैं। मनुष्य-झृत संसार का सबसे बढ़ा श्राधार 
 कल्पनाएंँ ही हैं । 
. सस्तिष्क शरीर के मूर्धन्य स्यान में उपस्थित 
= है; अतः वह हृदय के सरस भावों श्रोर बुद्धि के 
- तर्क-शील बिचारों का भी कल्पनाओं के सुजन में 
उपयोग करता है। श्रधिकांश मनुष्य यह सोचते हैं 
कि कल्पाऐे निराधार होती हैं; किन्ठ॒ यह उनका 
निरा भ्रम है | विचित्रताओं के कारण ही कल्पनाएँ 
प्रायः निराधार मान ली जाती हैं, किम्ठु वास्तव में 
संसार की कोई' भी बात निराधार नहीं हो सकती । 
जैसे तो जगत की प्रत्येक त मूतिमन्त होने के पूर्व 
कल्पना ( निराकार ) के रूप में दी रहती है) 


को केवल आश्चर्य और स्मिति ही प्रदान कर सकती 


कल्पनाएँ उसको श्रपने संसार में दूर-सुदूर तक 
चितिज के. उस पार भी श्रबाध उडुयन करवा 
हती हं । [ 


र 


प्राची में फला मधुर राग 
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कल्पनाएँ सहजगम्य नहीं हैं, श्रतः वे मनुष्य . 


हैं और यदि कोई मानव गम्भीरता से चाहे तो. 


कल्पना के 'साघ्राज्य की, एक भलक देखिये: 


` - है, श्रतः वह समाज के लिए पूर्ण 


[ भाग १३, 
MD जि भू आओ 


करता प्रभात का मधुर पवन, 
सब ओर वितरने को मरंद्‌। 
उस रम्य पलक पर नवबलचिन्न 
सी प्रकट हुई सुन्दर बाला | 
बह नयन महोत्सव की प्रतीक, 
अम्लान नलिन की नवमाला। 
सुषमा का मणडल सुस्मित सा, 
बिखराता संसृष्टि पर सुराग ॥ 
„सोया जीवन का तस विराग ।” 
कामायनी ( इढ़ा--सग पृष्ठ १३६) 
प्रकृति के विचित्र यंत्र--मर्तिष्क ने कल्पना क 
कैसी ऊँची और लम्बी उड़ान भरी है ! ¢ 
पूर्व दिशा में एक प्रकार का नवीन मधुर रा ४ 
विकीण॑. हो गया है जिसकी 'परिषि में स्वपिह । 
पराग से युक्त एक कमल प्रस्फुटित हो उठा है| 
उस. कमल, का परिमल इतना मधुर. गख जे 
परिपूर्णं है कि जिससे दिशि-विदिशि के सब र| 
रागनियाँ ( पक्षीगण की मधुर ध्वनि ) की विवशता ||. 
से भंकृत हो उठी हें । आलोक की रश्मियो से ग्रॅप || 
ऊषा के अञ्जल में सब श्रोर मकरंन्द जुटाने के || 
प्रभात का मधुर पवन तीत्र आन्दोलन कर रहा है| 
उत्फुल्ल कमलों की नवमाला के. समान एक तक || ` 
चित्र सी सुन्दर बाला उस परम रमणीय स्यान || 
अवतरित हुई--यह शुभ श्रवसरं नेत्रो के लिए ए|| ` 
महोत्सव था । उस सुन्दर बाला की प्रसन्न शोभा १ 
संसार पर प्रेम का साम्राज्य स्थापित कर दिया 
जिसमें जीवन का धूषित विराग ( निराशा ) ग 
भिभूत हो गया । MU 
 मानव-समाज की चिरकाल से श्रि | 
शक्तियों का सुन्दर अर सफल परिणाम खा, 


गहिस्य ने ही मानव को गौरवशाः 
सभ्य तथा सुसंस्कृत बनाया € 
माज को आनन्दित और | 


१--हिन्दी साहित्य में राजकुमारी पद्मावती के 
अनेक श्राख्यान हैं । पद्मावत समय की पद्मावती समुद्र- 
शिखर गढ़ के राजा विजयपाल की पौत्री थी | दिल्ली 


प्रशंसा सुन कर वह श्रपनी सुध-बुध भूल बेटी । सूए 
के हाथ सन्देश भेज कर उसने पृथ्वीराज को समुद्रः 
शिखर बुलवाया | नियत समय और स्थान पर पहुँच 
कर पृथ्वीराज ने पद्मावती का हरण किया। राजा 
'विजयपाल की सेना कुछ न कर सकी | चोहान सेना 
ने उसे इरा दिया । 


२--ज्ञायरी के पद्मावत को नायिका सिंहलद्वीप 
के राजा गन्धर्वसेन की पुत्री थी | उसके सूए का नाम 
हीरामन था । हीरामन के मुख से पद्मावती के सौन्दर्य- 
की प्रशंसा सुनकर:चित्तौर का राजा रत्रसेन उस पर 
"अनुरक्त हो गया । जोगी का रूप धारण कर वह 


अधिक थी कि वह पद्मावती को देखते ही मूच्छिंत 
होकर पृथ्वी. पर शिर पड़ा । पद्मावती इससे निराश 
हुई ओर उसके हृदय पर यइ लिखकर चली गई, 
“जोगी तूने भिक्षा प्राप्त करने योग्य योग नहीं सीखा; 
नब फल प्राप्ति का समय आया तब तू सो गया ।% 
महादेव की कृपा से श्रन्ततः रत्रसेन और पद्मावती 
। का विवाह हुआ । 


E: जायसी ग्रन्थावली, काशी-नागरी प्रचारिणी 

बमा, प्रस्तावना, ष्ठ १४, 

. देखें जायसी अन्थावली, प्रस्तावना, 7० २५ 
; 60-0. In Public Bomai 
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नगर के एक सूए से दिल्ली-नरेश पृथ्वीराज चौहन की 


सिंहलद्वीप पहुँचा; किन्तु उसके प्रेम की मात्रा इतनी 


ल) र 


ग्राद पद्मावती 


भी दशरथ शर्मा, डी० लिटू 


कुमारी है | 1 समी में एक सूश्रा सन्देशइर का कार्य 
करता है | नायक प्रायः कोई उत्तरी सम्राद दै । 


४--पतद्मावती के आख्यान की इस परम्परा का 
कब आरम्भ हुश्रा यद एक विचारणीय प्रश्न है | इम 
श्राचायंवर श्री रामचन्द्र शुक्क का यह कथन ठीक 
नहीं मानते कि--“सिंहलद्वीप में पद्मिनियों का पाया 
जाना गोरखपन्यी साधुश्रों की कल्पना है ।” सिंइल- 
द्वीप की सभी स्त्रियाँ काली कलूटी नहीं होतीं । वहाँ 
मी सौन्दर्य है | गुरु गोरख में लगमग सात सौ वर्ष 
पूर्व महाराजाधिराज इर्ष-वर्धन ने सिंहल की राज- 
कुमारी रत्नावली को इसी नाम से प्रसिद्ध अपनी 
"नाटिका की नायिका बनाया था। शायद यही 
रत्वावली शनेः-शनेः हमारे हिन्दी साहित्य की पद्मा- 
चती में परिणत हुई इो। श्रनेक-शास्त्र-निष्णात 
मनुज-वाणी-युक्त शुक की कल्पना मी दरे के राज्य- 
काल में रचित कादम्बरी में वर्तमान दै। किन्तु 


` रत्नावली रौर काढम्वरी के समय में शुक, नायिका | 


्रौर नायक का वह सम्बन्ध स्थापित न छुआ या. 

नो इमें पद्मावती के राख्यानों में प्राप्त दै । 
५--महापुराणों की रचना प्रायः गुत-काल से 

पूर्व पूर्ण हो चुकी थी । किन्तु उपपुराणों की रचना 
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रम्भ हुआ | उसकी नायिका पद्मावती का 
आख्यान संच्ञेपतः यह है॥:--- 
पद्मावती सिंहल दैश के राजा बृहद्रथ की पुत्री 
थी । भगवान्‌ शिव ने उसे वरदान दिया था कि 
नारायण उसका पाणि-प्रहण करेंगे; अन्य पुरुष उसे 
कामभाव से देखते ही नारी बन जायेंगे | पद्मावती 
के स्वयंवर की रचना करने पर वास्तव में ऐसा ही 
हुआ । कल्कि को श्रपने सर्वज्ञ नाम के सूए से यह 
सब कथा ज्ञात हुई .तो उन्होंने सूर को अपना 
सन्देश देकर पद्मावती के पास भेजा। सन्देश का 
उत्तर आने पर कल्कि स्वयं सिंइलट्वीप गये । जब 
पड़ा उनसे मिलने श्राई तो कल्कि सुख से एक 
कदम्ब के नीचे मंणिवेदिका पर सो रहे थे | वृहद्रथ 


ot SP 


* देखें कल्किपुराण प्रथम खण्ड, अध्याय ३-७ 
आर खरड २, श्रध्याय १-३ | 


(प्र २४८ का शेष ) 


करता है। साहित्य ने ही मानव को चिर क्रान्ति की 


` ज्वाला और चिर सुजन की श्रमोध शक्ति देकर 
` संसार का नियन्ता एवं शासक बनाया है |. 


` साहित्य अनन्त हे; श्रतः उसमें अनन्त शक्तियाँ. 
|... भी भरी पढ़ी हैं | साहित्य. की. श्रनम्त शक्तियों में . 
' ' आव ( हृंदय-पत्त ), विचार (बुद्धि प्त) ओर 
. . ` कल्पना ( मस्तिष्क-पत्तु )\के तीन तत्व मुख्य हैं ओर 
४; है. ये ही तीन मुख्य तत्व साहित्य के मूलाधार हैं। भाव 


fess 


Mmmm on TO OTT 


-पद्मावत की तरह भगवान्‌ शिव का हाथ हे | कलि. 


-एवं नियन्त्रण में रखते हैं तथा कर्मना मॅगुष्यःबा 


"करती हे | 


[ भाग १३, अङ f 


ने नियमानुसार श्रपनी पुत्री का कल्कि से विवाह क्या ह 


६--यह कथा कई अंशों में पद्मावती की क्र 
कथाश्रों से मेल नहीं खाता; किन्तु सिंहल देश ह. 
राजकुमारी पद्मावती, उत्तर देशीय नायक श्री, 
सर्वेश शुक, ये तीनों कल्कि पुराण में वर्तमान ६। 
ल्क और पद्मावती के विवाह-सम्बन्ध में जायहा $ | 


पुराण की पद्मावती नायक को सोया पाती है 
पझावर्त की पद्मावती को देखते ही नायक मूहित ह| 
जाता है और नायिका यढ समझ बैठती है कि व| 
सोया है, इन सब समानताश्रों को ध्यान में एको 
हुए क्‍या यह मानना श्रसंगत होगा कि कहि. | 
पुराण की पद्मावती ही इमारी आदि पद्मावती है! 
ग्र सम्भवतः कल्कि-पुराण की ही यह कथा ग्रहि) 
परम्परा से अनेक रूपों में फली-फूली है । 


मानव समाज के अधिकांश भाग को रागान्वित ग 
हैं तो विचार मानव समुदाय को. अपने श्रवु | 


को जीवन के लिए सुदूर भविष्य में आशा का 
दीप. टिमठिमाये रखती है। भाव श्र्तजा || 
प्रकाश में लाते हैं, विचार संसार के विख 1. 
तत्वों को. संप्रहीत करते हैं. और कल्पना श्रपनी शि 

का साम्राज्य क्षितिज के भी उस पार तक प्रध्या 


विरह वर्षान शक्ञारिक कवियों का विशेष व 
रहा है । प्रेम में जो मुग्ध अभिसार है, उसकी तमिस्रा 
विर में निर्मल ददो जाती है। मिलन का सुख 
उत्कीण प्रेम को विसुप्त कर देता है, सौन्दर्य निस्तेज 
होने लगता है श्रोर मनोभाव संकौर्ण। प्रिय के 
निकट रहने पर प्रतिदिन श्रानन्द कौ उमंगें तो द्विगुण 
होती हैं किन्ठु नवीनता--कोमार्य जैसे प्रेम का उतर 
जाता है--नवनीत की सी स्निग्धता शुष्क होने लगती 
है। जीवन की इसी क्रमशीलता को, प्रेम की इसी 
ग्रन्यमनस्कता को, भावों की कोमलता पर ग्राच्छा- 
दित इसी कठोर श्रावरण को दूर करने के लिये 
कवियों ने विरह का सर्वाङ्ग वर्णन दिया है। कवि 
विद्यापति हिन्दी के प्रथम गीठिकार हैं | गीति. काब्य 
का अन्तर स्वतः ही संगीतपूणं एवं मधुर होता है-- 
उस पर भी प्रेम और राग का प्रकरण । विद्यापति 
का कोकिल कणठ कविता की श्रमराइयों में जैसे 
माधव: ऋतु का संयोग पा गया है--उन्होंने जिस 
रस ओर जिप वाणी में गाया है, वह नितान्त मंजुल 
एवं कमनीय है | 
विद्यापति का प्रेम लौकिक है अधवा ्रलोकिक 
- यह अवरय विषय है, किन्तु उनका विरह वणन 
सर्वथा श्रपूर्व हे । उसमें भावों की जैसी वेदना है-- 
हृदय की जैती व्याकुलता है--प्रा्ों की जैसी भाव- 
भूरिमा हे--तन्मयता और विस्मृति है, बारहवीं सदी 
- की हिन्दी के लिये वह गरिमा की बात है और उस 
समय के कवि के लिये, सर्वथा श्रमिमान की। हम 
| ` विद्यापति को संस्कृत-साहित्य का«ऋणी कह कर 
' निस्तेज नहीं कर सकते | उनमें केवल छायानुवाद 
नहीं हे, प्रभाव पूर्ण ब्यञ्जनाशक्ति है, भावों को 
सांगोपांग श्रनुभूत करने की चमता है, शर जिस 
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विद्यापति का विरह-वणन 


श्री फूलकुमारी माथुर 


- जीव के सम्मोहन का रूग्क मी ठिद्यापति के विरद | 


अ्रस्पष्ट नही होने देगी। विद्यापःत का कवि रूप 
उनके मक्त-ध्वरूप से सदा आगे रहेगा, क्योंकि वह 


रस का अचेन उनके कवि दय ने किया हे, उसको 


Te 
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मुक्तकरठ से गाकर वे चुमतापूर्वक जन मन के सम्मुख 
रख सके हूं | 

विरह में मन श्रौर माव बहुत निर्मल होते इ । : 
प्रेमी निकट नहीं होता है केवल उसकी स्मृति होती 
दै । वही प्रेम श्रोर प्रेम-रस का आश्रय होती है! 
प्रेम की मावुकता विरह में त्रोर मी भावःत्मक हो. 
जाती दै-व्यक्ति नहीं, व्यक्ति की स्मृति का सम्मो- 
इन प्रेमी के प्राणों को विकल करता रहता है। 
अभाव त्रास देता है और तः की दारूण स्थितियाँ 
प्रेम को विरह का स्वरूप प्रदान करती हैं | प्रेमी जक 
निकट दिखाई नहीं देता ठो निकट और दर समी | 
स्थलों और उपकरणों में उसकी काया और छाया 
रूप श्रौर माधुर्य, गुण और श्रानरण के स्मरण- 
्रारोपण से उसके भात-दर्शन क्रिये जाते हैं। वह 
श्रात्मरत होकर विश्वस्त हो जाता दै और इस 
प्रकार विरह के प्रसंग में लौकिक प्रेम को 'ताघारण 
व्यञ्जना स्वत: ही श्रलोकिक और असाधारण प्रतीत 
होने लगती है। भावों का उत्पीड़न आध्यात्मिक 
चिन्त्य और चैत्य प्रतीत होने लगता है | 

विद्याउति के विरह वर्णन में भी काम दशाओं _ 
से प्रतीक ग्रइण किये जा. सकते हे] यो उन्होंने : 
अपने नायक श्रौर नायिका का नःमकरण जयदेव. 
रम्परा पर किया है | राधा-कृष्ण भक्त सम्प्रदाय के 
मठ से जीवात्मा और परमात्मा हैं --परमतत्व और 


पदो में आरोपित किया जा सकता दै और उससे | 
ग्रतीर्द्रिय आनन्द उपलब्ध हो सकता है। किन्तु. ः 
यह' पेंघणा किसी मी प्रकार कवि के व्यक्तित्व को 


उनमें थक्तों के व्यक्तित्व का मौलिक अभाव था | 
क्योकि भक्तों की सी तन्मयता. और समर्पण; भावना 
. तया दीनता और विनय हम उनमें कहीं मी नहीं 
। पातेरे। 
 विद्यारतिर्कीनाथिकाञ्रों का विरह कृष्ण के 
= उन्हें सोती छोड़ जाने से श्रारम्म होता है। विद्या- 
पति ने कृष्ण का मथुरा जाना तो स्वीकार. किया 
है, श्रोर कुब्जा के प्रणय का भी संकेत करते हैं-- 


आरम्भ नहीं होता | कृष्ण और राधा ञ्रथवा कृष्ण 
ओर गोपिकाश्रों का स्वरूप उनके सम्मुख बहुत स्थूल 
। सम्भवतः “राजा सिवर्सिह रूपनरायन ओर 
लखिमादेवी? अथवा शिवसिंह श्रोर अन्य रानियों के 
क्तित्व से ग्रथिक विकसित व्यक्तित्व उनके कृष्ण 
[र राधा का नहीं है | विरहू के श्रतिरिक्त श्रन्थ 
प्रकरणों में वशित उनक्की राधा अथवा गोपिकाएँ 
` संस्कृत कवियों की परम्परागत नाथिकाशं के रूप में 

ब्यक्त हुई हैं | कोई विप्रलब्धा हे. कोई विरह्दोत्कंठिता, 
... कोई कलहान्तरिता है श्रोर कोई खंड़िता | श्रमि- 


वी आवरण प्रदान किया है--उनका प्रेम'शरीर 
स्वस्थ मांधल आवश्यकता हे । उनके विरह 


को दृष्टि में रखना ग्रावश्यक है | 


नायिका को परिताप है । वह श्रपनी सखी से इसी 
ल॒ की बात कहती हैः: . । , 
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` किन्ठु परम्परागत कथा के श्राधार पर उनका विरइ | 


' लगे--श्रीर किसो को न पाकर निराश लौट आये । | 


- में भी प्रिय का सहज .श्रवगाहनं होने लगता है। 
का स्वरूप ठीक रूप से समझने के लिए ' इस : 


[ भाग १३ 


कृष्ण कहाँ चले गये श्रौर क्यों चले गये उसे. 
यथासाध्य बताने को प्रस्तुत नहीं है। 
क्यो 
चले गये इस तथ्य को तो उसने कहीं खोला हौ 
है। वेदना का मर्म ही इतना गंहरा और 
हे--उसके सामने, कि उसे वही कद्दना और बारबार 
वही कहना इष्ट हो गया है | उसकी विरह विदा 
किशोरियाँ श्रौर तरुणियाँ इतनी आकुल प्राण है... 
कि श्रपनी वेदना को असह्य मानकर वे प्राण त्यागने || 
को तत्पर हैं | विरह ताप से चिता की रग्नि उ 
कहीं शील और सुखकर प्रतीते होती है परर 
वे आवेदन श्रोर आग्रह कर रही हैं-- | 
“बिनति करओं सहलोलिनेर 
सोहि देह अगिहर स।जि।” | 
स्थिरता ब्यास 'होने पर उत्ताप कुछ मन्द होता 
है, झर गम्भीरता तथा गरिमा हृदय की व्याकुलता || 
को शक्ति प्रदान करती है । विरह की-इस' श्रवस्या || . 
में प्राणों में सजीव शून्यता उद्दोलित होती हे - || 
जैसे कुछ संभार सा उठे, प्राणों में एक श्रालोड़न. 
हुश्रा हो; सतकता से दृष्टि चों$भकर किसी को देखने 


विस्फारित नेत्र श्रौर कोलाइलपूर्ण मूक हृदय लेकर) || 
भेम जब हृदय के इतने गहन स्तर में प्रविष्ट हो || ` 
जाता है--तभी स्वप्न तन्द्रा और जाग्रति तथा विसु || 


प्रिय की मूर्ति नेत्रो में और नेत्रों का प्रकाश हृदय मे 
उतर जाता है | विद्यापति की नायिका इसी श्रवस्था 
में स्वप्न में श्रपने प्रिय को खोकर श्रपने भाग्य 
रलानि दे रही है 1) 
सूतल छलहुँ अपन गृह रे 
निन्दइ गेलड सपनाइ । | 
करसों छुटज़ परसमनि रे 


दिसम्बर १६५१ ] 


I 


से मोरा बिहि. बिछटाओल, 
निन्द हेराएल रे ॥ 

विरह में शरीर श्रोर प्राण दोनों ्रवसन्न हो 
नाते हैं । भूमा के समस्त उपकरण अपने साधारण 
बमो का कोई ग्रथ --शभाव नहीं रखते प्रतीह नहीं 
होते | प्राणों में एक केवल पीड़ा का सञ्चार रहता 
है । श्रौर उस पीड़ा का कारण होता है एक निश्चित 
श्रभाव। प्रिय एक मात्र लक्ष्य होता है | उसकी 
ग्रास्ति के उपरान्त ही समस्त सुखो या सुख के उप- 
करणों का मूल्य हे और मान है । श्रन्यंथा, चन्द्रमा 
की शीतलता, चन्दन का ग्रंगलेप, मृगमद का सौरभ 
सब व्यर्थ हैं । उनसे कष्ट की वृद्धि ही और होती 
है.। विद्यापति की नायिका को मी वे कितना संताप 
दे रहे है: 

“'सृगम द चानन परिमल कु कुम 

के बोल सीतल चन्दा । 
पिया विसलेख अनल जों बसिंये, 
द्रिपति चिह्विए भल सन्दा ॥” 

प्रिय को पाने श्रथवा उसके दर्शन की उत्कट 
काँज्षा रहती हैं | काग को मी निमन्त्रण रौर प्रलो- 
भन दिये जाते हैं । साधारण विवेक बुद्धि भी उस 
काक वार्ता का उपहास करेगी, किमु. दग्ध नायिका 


कितने | प्रेमाकुल अर आश्वासन के स्वर से काग से. 


कह रही हे :-- 

« “काक भाख निज भाखह रे 
पहु ओतं 

खीर खाँड भोजन देव रे 
`_ अरि कनक कटोस 1? ` ` 
विद्यापति का विरइ दो प्रकार से निरूपित, श्रा 
है। प्रथम में उनकी नायिकाएँ अपनी वेदना स्वर्य 
[5 करती हैं, दूसरे में उनकी सखी या कवि उनकी 
वेदना का वर्णन करता दै। उनसे जहाँ नायिकाश्रों 
ने! अपनी वेदना को स्वयं व्यक्त किया है वहाँ उनकी 
प्रेम विकलता, प्रेम विहलता, दय का धना हाह कार 


सोरा.। 
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` जानती हैं]. यौवन के उपकरण श्रात्ममोग के लिए 


| 


प्राणॉ की उलकन, प्रण तसरता श्रौर अश्रुश्रों की 
लाचारा सवंथा तीदण श्रावेग में मिलते है । लक्षणा 
श्रोर व्यञ्जना से वें श्रपने दुख के कारण कों प्रकट 
करती हैँ-किञ्चित रोष कुब्जा के प्रति भी उनका 
होता है, श्रौर नायक कृष्ण को उपालम्म भी मिलते 
हं-...कष्य की कठोरता पर नायिका लुब्ब भी होती | 
है श्रोर जव वइ यों कह कर श्रपनी प्रेम की दृढ़ता | 
का परिचय देती है :-- 
“नखर खोआश्रोल , दिवस लिखि लिखि | 
नयन, अधाओलु पिया पथ देखि 1? 
श्रयवा = 
“कृतक 


जतन सँ मेटिए सजनी 
मेटए न्‌ र 


रेख पखान | 
जे दुरजन कटु भाखए सजनी 
सोर मन न दोय विराम! | 
तो उनकी प्रेम-पणता पर श्रनायास ्रास्था ५ 
हो जाती है--श्रद्धा से हृदय श्राप्लावित झो 
जाता है ! ह; 
कृष्ण उन्ह सोता छोड़ गये हैं। उनसे प्रेम @ | 
करके नायकाश्रो कों परिताप हे-“श्रपने कर ईम , ह 
मूड़ मुड़ाएल कानु से प्रेम बढ़ाई ॥/-- फिर मीके 
सर्वथा ग्रेमरत हैँ--कट यह है कि उनसे “एक सरि 
भवन पिया बिन्ुरे, मोरा रहलो न जाय ।” एक साते | 
भी प्रिय के विना काटे नहीं कटती क्योंकि “मोर 
मन इरि इरि लय गेल रे, अपनो मन गेले ।” कृष्ण 
उनके इय को अपने साथ ले गये ई सही उनकी 
वेदना का मूल कारण दै । कृष्ण के आने की प्रतीच 
उन्हें उत्कट है । प्रेम के,साय यौवन का मूल्य भी 


नहीं, किन्तु तिय के उपमोग के लिए उन्हें ब्रिय 
ई६--उन्हें वें सहेज कर रखना चाइती ई । प्रिय कां 
सत्कार उन्हे उन्हीं से करना है और यौवन हे, कि 
श्रस्थिर है, सौन्दर्य प्रतिक्षण निस्तेज होता जा 
है | कृष्ण की प्रेयसी को उसकी चिन्ता दे | 
बार-बार इसी व्पग्नता में करती है: 


शै 
२५४ 


“अंकुर तपन ताप जदि .जारब, 
कि करब वारिद मेहे। 
इह नव जोवन विरह गमाओब 
Me कि करब से पिया गेहे ॥?? 
वह प्रिय के लोटने की ग्राशा में है, अन्यथा 
प्रिय के बिना उन्हें यौवन सर्वथा कष्टदाय है। अपने 
. योवन की असार्थकता का कितना सुन्दर कथन 
`) उरहोने दिया हैः-- 


| 

। 

| 

| “सरसिज बिनु सर, सर विनु सरसिज 

| की सरसिज बिनु सूरे। 
| ' जतन बिनु तन, तन विनु जौचन 

Br की जौबन प्रिय दूरे ॥” 
डू श्शङ्गारिक उद्दीपन विरह में प्राणद्रोही. हो जाते 

हें | पावस ऋतु में दूसरों के पति और प्रेमी श्रपने- 

/ नहीं लौटा, इस पर उसे कितना लोभ है--“सल्ि 
मोर पिया, अबहूँ न श्राश्रोल. कुलिस हिया |”? 
उस पर भी सूने मन्दिर पर श्रनङ्ग ओर इन्द्र के तीच्ण 
शर ।-नायिका कितनी विहुल होकर कह. रही है-- 


| 
| न धर 
| ` “सखि हे हमर दुखक नहिं ओर ।. 


अपने घर आगये हैं--और नायिका का प्रेमी श्रभी 


` दूभर बादर माह भादर, 
2 र सून मादर 
-“झपि घन गरजंति संतत 
क भुवन भरि बरसंतिया | - 
` कन्त पाहुन काम दारुन, : 
0: सघन खर सर हंतिया ॥ 
` _ कुलिस कत सत पात सुदित 


पोर ||” ˆ 


` मत्त दादुर डाक डाहुक 


तिमिर द्ग भरि घोर यामिनि 


` विद्यापति कह कइसे.गमाओब _ .. ` 
हार बिना टिन-रातियां |”... 
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साहित्य'सन्देशा 


“नाम स्मरण ही करती रहती है | वह. उनका गुण. 


ष्य र. "६४. 


मयूर -नाचत मातिया.।.„ 


फाटि जायत छातिया ॥-. . 


i ¦ "जिब कर समिधं समर कर आगी । 
अथिर बिजुरिक पाँतिया । ' 


[ भाग १३, अङ्कुष 
oo 
वर्ष की प्रत्येक ऋतु, ऋतु का प्रत्येक मार 
मास. का प्रत्येक दिन श्रोर दिन का प्रत्येक प्रहर 
चण श्रोर पल विरहिणी को संतप्त करता रहता है) 
अपनी सुन्दरतम रूपराशि में प्रकृति सजित होती 
है--श्रोर विरहिणी का संताप गहनतम होता जाता 
हे | उसे अपने जीवन की कोई श्राशा शेष नहीं 
रहती | प्रिय से निराश उसे प्राणों का मोह तो नहीँ 
होता किन्तु लौकिक प्रेम की आस्था प्रिय के दर्शनो 
के लिए शरीर की स्थिति को श्रवश्य महत्व देती 
हे । यही कारण है कि विद्यापति की विरह-विदग्बा 
नायिका श्रपनी मृत्यु की ओर भी बार-बार संकेत 
करती है । 
दूसरे प्रकार के विरद्द वर्णन में, जिसमें कवि ने 
स्वयं श्रथवा सखियों के द्वारा नायिकाओं और राषा 
की विरह दशा का वणन किया है | कबि की व्यञ्जना 
भ्रधिक क्रमबद्ध और वेदना का संभार श्रघिक श्र: 
स्वित प्रतीत होते हैं | इस श्रवस्था में वियोगिनी 
संसार से उदासीन केवल कृष्ण का--स्रपने प्रिय का 


स्मरण नहीं करती | क्योंकि विद्यापति कथा गायक 
नहीं हे-- ; 
_ «“अधर न हास विलास सखी संग ठी 
अहो नित जप तुम ' नामें । 
जनि जलिःहीन मीन जक फिर 
अहो निति रहइह. जागी ॥?” 


लोचन 'नीर तटन्ति निरमाने | 
_ करए कलासुखि तथिहि सनाने। 
` सरस मुनाल. करइ जप माली 
अहोनिसि ज्ञप हरिनाम तोहारी॥ 
30 Mac क 7007. Ss 


४... करति होम बघ होए बह भागी ॥ 
- चिकुर बरहि रेसमरि करि लेअ्रई। 


इस प्रकार!की प्रेम साधना विद्यायति की वासक- 
सजा और शुक्कामिसारिका नायिकाओओं में जाग्रत 
दिखाई देती हे | योग के समय श्रनत्त मोग-उपभोग 
उन्होंने किया है, ओर श्रब, प्रेम मार्ग के जटिल 
स्तर पर भी वे उठनी ही उत्साहप्राण है। अपने 
प्रिय के स्मरण चिन्तन के श्रतिरिक्त उन्हें श्रौर कुछ 
प्रयः नहीं है | वेदना ओर प्रज्ज्वलन में वे नितान्त 
क्लान्‍्त काया और जीण शीण हो गई हैं, मानो शशि- 
धर को मुख कां सौन्दर्य, मृग को लोचून का लावण्य, 
चर्वेरि को केश राशि की कृष्णकान्ति श्रौर कोमलता 
दाड़िम को दशनों की आभा,,अरुंग चाप को भ्र मंगिमा 
श्रौ र पति को वे श्रपनी वाणी का राग समर्पित कर 


चुकी हों--श्रौर केवल चीण रेखा के समान शरीर शेष ' 
रह गया हो । जिसे प्रिय के दर्शन की श्रमिलाधा सें ' 


चे जीवित रखे हुए हैं । लोकिक प्रेम की यह साधना 
भी ऐसी श्रपूर्व है, कि नितान्त अलौकिक सी प्रतीत 
होती है । : ; 
भाव जब घनीभूत हो जाते है, ठो स्मति और 
“स्मृत? विस्मृति बन जाते हैं। हृदय में ऐसा श्रालो- 
इन होता है, वेदना का ससार इतना घना हो नाता 
हे--कि चेतना अपनो दृष्टि खो वैठवी दैं। स्व! तो 
लीन हो ही जाता है “पर? का मी व्यक्तित्व खड़ा 
नहीं रह पाता । तब| भावों के. 'विभोर भावोदधि में 
केबल भावनाद ही सुन पंड़ता है--श्रन्य शब्द नीरव 
हो जाते हैं ठन्मयता और श्रात्मविभोरता की यह 
दशा प्रेम की चरम दशा है | विद्यापति का विरह- 
` वर्णन यहीं आकर समाप्त हो गया है, जब राषा 


+ 


>“ 


____ “साहित्य-सन्देश” 
कभी ग्राहक”न रहना हो तो यह 
जमा रख कर अपना ही लाभ न 


Digitized by Arya Samaj Foundation र र] दका व. 
दिसम्बर १६५१ ] विद्यापति का विरह-वर्णन 


——— ज ——m—m्m््््््् ९७ > 2 
न 


_ 


2 का स्थायी ग्राहक बनने के पपा गई केक | शा जग कर वोजिका १००) र 
हु रुपये वापस सगां लीजिए । ऐसे ग्राहक अपना रुपया 
हीं करते साहित्य-सन्देश की भी सहायता करत है 


TE ककल 


श्रपने प्रिय कृष्णा के नाम-रूप स्मरण में तल्लीनं दोकर 
स्वये को ही कृष्ण समझ लेती ईं, और “राधा राधा | 
चिल्लाने लगती हैं, जब उसकी बह समाधि ठूटती हैं. 
तब कृष्ण के श्रमाव में वह ओर मी विकल दो जाती * 
है | वेदना की भी यह मर्मतम श्रवस्था दै 1 
अनुखन माधव माधत्र सुमरत, ` 
सुन्दरि मेलि मधाई 
आ निज भाव सुभावदिं विंसरल, 
अपने शुन लुव॒धाई 9 
माधव, अपख्य तोहर सिनेह, 
अपने विरह अपन तनु जरजर | 
जिबइत भलि सन्देह।॥ ` 
भोरहि सहचरि कातर दिठि हेरि 
छलछुल लोचन पार) 
अनुखन राधा राघा रटइत 
आधा. आधा बानि॥ 
राधा सँय जब पुनतहि माधव 
माधव सये जव राधा!” 1 | 
दारुनः प्रेम तवहि नहिं टूटत eo 
बाढ़त विरहक वाधा ॥ | 
ठुहुदिसि दारु-दद्दन जैसे दगघई | 
कुल कोट परान |. 

ऐसन बल्लम हेरि सुधामुखि * 
कवि विद्यापति भान ॥ | 
इस प्रकार विद्यापति का विरह वर्णन 
लौकिक होते हुए भी. श्रपूर्व ओर श्रनन्य वें 
पूर्ण है | हम 


ARS ) =e 
> PRINS “षः 


Po re ऱ्य नळ 


“भ्रमरगीत? ज्ञान मार्ग पर प्रेम मार्ग का विजय 
घोष है । केवल भागवत में जिस समय अन्त में 
लद्धव गोपियों को ज्ञानोपदेश करते हुए दिखाई 
` पड़ते हैं, ऐसा प्रतीत. होता है मानो प्रेममयी-ब्रंज- 
बालाए ज्ञानी उद्धव के सम्मुख कुक गई हों अन्यथा 
` प्रत्येक भ्रमरगीत के अन्त में किसी न किती प्रकार 

से ज्ञानी उद्धव को इठीली गोपियों के सम्मुख माथा 
टेकता दिखाया गया हे । सूर की ग्रामीण गोपिकाएँ 
ही घोकर उद्धव के पीछे पढ़ जाती हैं | अल्हड़ जो 
(_ ठहरी, जो जी मे श्राता है, कह देती हैं | किसी का 
* भय नहीं, किसी प्रकार का सङ्कोच नहीं.। इन 
र | वाचाल प्रेमिकाओं के ,ब्यङ्गों श्रौर उपालम्भों की 
| बोछार के सामने उद्धव जम नहीं पाते। अन्त में 
'| नब कृष्ण के सम्मुखं पहुँचते हे तो उनके मुख से 
| निकल ही पड़ता हे :--- 

= र 

हों पचि कहतो एक पहर में, 

छन माहि अनेक । 

हारि मानि उठि चल्यों दीन- 

' हो डॉँड़ि आपनी टेक॥ 
` ` नन्द्दास की नागरियाँ लोहे से लोहे को काटती 
है | वह याचना के बल पर उद्धव से चुप लगाने के 
ज्ञि नहीं विनती करतीं. वरन्‌ दार्शनिक तर्व-वितर्वः 
द्रा उसकी सिट्टी गुम करना चाहती हैं | रहीम, 
'॥ देव; पाकर तथा श्रन्य रीतिकालीन कवियों की 
 गोपियाँ तो उद्धव को खूब पानी पी पी कर कोसती 


REC 


हाथों खबर, लेने के 'समय वह भी किसी से. 
छि नहीं रइ जातीं | “रक्ाकर” की गोपियाँ कहीं पर 
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अमरगीत परम्परा की मनोवेज्ञानिक पृष्ठ भूमि 


श्री देबीशरण रस्तोगी एम? ए० 


.. मानने का दुस्साइस शायद ही कोई करे ! इतना 
ह. युती तथा हरिश्रोषजी को गोपिकाएँ यद्यपि । 


| रौ नहीं कोरी भावना भी जीवन के चारों श्र 
पसे श्राधुनिकाऐ बन चुकी हैं किन्तु उद्धव की. 


श्रौर कहीं पर नारी.सुलभ वाचालता द्वारा . 
[ को छुकाने का प्रयत्न करती हैं । 21 bn 


इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रत्येक भक्त कवि; 
डंके की चोट पर ज्ञानमार्ग की भर्त्सना की है) यहाँ 
पर प्रायः यह शंका हो जाती है कि क्या केवल, प्रेम 
ही ( रागात्मिका बति ) ही जीवन को सुचारु रूप 
से चलाने के लिए अपेक्षित है ? कया ज्ञान ( बोध- 
वृति ) ज्ञानी निकृष्ट है कि उसे सदा के लिए जीवन | 
से निष्कासित कर देना चाहिए? क्या इसीलिए 
भक्त कवियों ने ज्ञान-मार्ग की इतनी कट निन्दा की 
है ! क्या उद्धव की पराजय का आशय यह दै कि 
बुद्धि का भरोसा न करके जीवन की वागडोर हृदय 
के हाथों सौंप देनी चाहिए ? 


वात ऐसी नहीं हे । वास्तव में रागात्मिकत 
को पकड़ बैठना तो उतना ही हानिकारक है जित 
कि बोध इति द्वारा जीवन के प्रत्येक मर्म को सम- 
झना । जो लोग आँख मूँद कर हृदय की गहराइयों 
में उतना चाहते हैं. उनके वहीं खो जाने का ड 
बराबर बना रहता हे | हृदय की ललक: जीवनको है. 
गति प्रदान कर सकती है पर पथ-प्रदर्शन के लिए ह 
बुद्धि का ही पल्ला पकड़ना पड़ता हे । क्षणिक ग्रावेश | 
के आधार परं किसी चिरन्तन सत्य की कल्पना 
की जा सकती । बिना सोचे समझे कीर्तन 
हिलाने वाले भक्तों की संख्या कम नहीं है श्र 
उनको भक्ति भावना (विश्वास) प्र भी स 
नहीं किया जा सकता पर फिर भी उनको | 


ऐसी श्रस्पष्टता का साम्रक्रय फैला देती है कि 
जाने में सारी प्रगति श्रौर कर्सणयता उसके बन्दी 
जाते हैं | इसका परिणाम होता हैं--नि 
तथा निरचेश्ता। , . 


सम्भावना अधिक रहती है | वास्तव में शान संशय 
उत्पन्न कर देता है और यदि यह संशय, जिज्ञासा 
बनकर मनुष्य को सक्रिय बनाए रखे तब तो वह 
जीवन के लिए सञ्जीवन बन जाता है और पदि 
“जितना छाने उतना ही गन्दा हो” के श्रनुखार 
दुविधा के फेर में डाल दे.वो फिर अत्यन्त घातक 
बन जाता है। ऐसे अवसर पर संशय विश्वा का 
शत्र बन जाता है और तब किसी मं विश्वास 
का अमाव हो जाए तो समझ लेना चाहिए कि 
उसकी प्रेरक शक्ति क्षीण होने लगी दे । इस प्रेरक 
शक्ति अर्थात्‌ लगन ( ग्रेम, विश्वास ) के श्रमाव में 
सारा ज्ञान बाँक हो जाता है, सारी योग्यता धूल 
में मिल जाती है श्रौर मनुष्य मिट्टी का ऐसा ढेर 
रह जाता है जिसकी अपनी कोई पसन्द नहीं, निणंय 
नहीं, जीवन नहीँ | ऐसे व्यक्ति पर कौन दया न 
करेगा जो दूसरों के इङ्गित पर हेसढा दै, दूसरों के 
संकेत पर रोता है और यहाँ तक कि दूसरों के कहने 
. +र किसी चीज को मली या बुरी मानने लगता हे । 


इस प्रकार की घातक बुद्धि को भक्त-कविंयों ने 
तो क्या ज्ञानमार्गी संतों तक ने दूर सें ही प्रणाम 
किया है | वह ज्ञान जो जीवन को कार्यशक्ति न 
' रदान कर सके, बुद्धि का श्रभिशापं हैं। ऐसे अनुप- 
योगी वाँक ज्ञान से तो सीघी-सादी सच्ची लगन कहीं 
अच्छी दै-- 
पोथी पढि पढ़ि जग मुद्या, पंडित भया न कोय । 
अच्छर प्रेम का, पढ़ सु पंडित होय ॥ 
वास्तव में बुद्धि मनुष्य का वास्तविक रूप मी 
नहीं है | मनुष्य तो बौद्धिक प्रयासों में प्रायः अपने 
व्यक्तित्वं को बचाने का प्रयत्न करता है । देखा जाए 
तो बुद्धि वास्तविकता को छिपाने में जितनी 'चदुर 
है उतनी प्रकट करने में नही | मनुष्य का असली 
: रूप तो उसके हादिक विश्वार्सी में प्रकट 
ओर इसीलिए दार्शनिक शॉपनहायर ने स्पष्ट रूप 
से कद्दा भी है--शि270 action 8977085 
from the will, and not from ihe in: 


होता है. 


-bellect for the true nature of man | 


lies in his Wi]. “बुद्धिर में व्यक्ति का “ब्रह हँ 
प्रकट शोता हैं | भूल से मी इस वाहय रूप कों | 
वास्तविक रूप न समझना चाहिए । सूफ़ी ककि. 
शब्सतरी ने बताया है कि नो मनुष्य वुद्धि को ही 
श्रपना वास्तविक रूप समझता है, अवश्य ही सूजन | 
को मुटापा समझ रहा है-- 


वेरौ से ख्वाजा खुद रा नेक वेशनास। _ 
कि न बुवद फर बिही मानिन्दे आंमास॥ 


बुद्धि जीवन में श्रसन्तोष उत्पन्न करती है + 
यदि यद्द ्रसन्तोष प्रेरणा बन जाए तो इससे अविक 
उपकारो कीन सिद्ध हो सकता है | इसके सामने वह 
श्रात्मःसन्तोष ओ मनुष्य को. निश्चे कर दे, थाप. 
है । प्रायः मनुष्य आत्म-सन्तोष की श्राढ़ में अपनी 
पळायन तृचि को यपकने त्रगता दे जिसका परिणाम 
होता है उसका जीवन के संग्राम में प्रम्येंक पंग पश 
पीछे इटते हुए कायरता और श्रन्त में श्रालस्य 
निमन्त्रण देना | मेह आलस्य श्रौर कायरता 
सा सहारा मिलते ही ब्यक्ति के चारों श्रोर 
मोहक निष्क्रियता का त/ना-बाना बुनने लगते 
इसौलिए बुद्धि जनित उघ दिव्य श्रसन्तोघ (1) 
1015007100) की समी विद्वानों ने मुक्त-कण्ठ 
प्रशंसा की है | वहाँ तो यह वाक्य वेदवाक्य 
गया दहै--1 is better to. be dissa 
thap to be a satialied pig, Soe 
पर क्या यह निरा असन्तोष जीवन को गति 
कर सकता है? वस्तुतः जब विश्वास के 
व्यक्तित्व कीं कीली ठीक स्थिर होती हे तमी. 
का चक्र मली माति चल पाता है । यह 
चाहिए कि चुद्र सी दौखने वाली यह 


| 
| 
| 
| 


५५ © 


अवाह के एक झटके के आगे संयम के बड़े-बड़े बाँधे 
बल भर में नष्ट हो जाते हैं । 

योग-मार्ग में एक प्रकार से बुद्धि को ही सव 
कुछ मान लिया गया था । यद्यपि सन्त कमी-कमी 
बुद्धि के खोखलेपन से चिहूकर दो? तथा “लगन? 
की बात करते थे पर फिर भी उन्हें “ज्ञान? पर श्रधिक 


so 


| भरोसा था। भक्तों ने बुद्धि की एकांगिता की पोल 


| खोल ही दी | उम्दोने बताया कि निरी बुद्धि (केवल 
ज्ञान ) जीवन फो सुघड़ श्रौर सुन्दर नहीं बना 
सकती, बुद्धि मनुष्य की चेतना को विभाम देने के 
लिए कोई प्रयत्न नही करती । वास्तव में बुद्धि 

यास जीवन में ऐसी कोई सारवान वस्तु हो नहीं रह 
जाती जिस पर खड़े होकर मानव-चेतना आराम-को 
सांस ले सके । उल्टा वह तो चेतना में ऐसी अप्रिय 


न्ती 


‘> इलचल मचा देती है कि वास्तविकता का पता 


लगाने की चिन्ता में ग्रस्त (मानव, जीवन की तह पर 

| तह हटाता हुश्रा अन्त में खाली हाथ खड़ा रह 
a ` जाता है, टीक कदालि दरड पर से एक-एक पत्ता 
|! उतार कर 'कुछ पा लेने के लिए “उत्सुक ब्यक्ति की 
| श्राति । ऐसे अवसर पर उसे अपने श्राप से ( ्रपना 
वास्तविक रूप जो देख लिया--पशुत्रत्‌ ) जो वृणा 


सकने कै कारण वह कभी तो घोर व्यक्तिवादी ओर 


| होती है उसका सामना करने के लिए तैयार न रह 


कमी घोर स्वार्थी बन जाता है। कोरी निवृति 
आखिर कहाँ तक चेतना को विश्राम दे सकती है--- 
त्यों पद्माकर? वेद्‌ पुरान पढ्यो, 


| पढ़के कछु बाद बढ़ायो । 
| ° दरयो दराज में दास भयो पे 
र स्तर Fe कहूँ बिसराम को धाम न पायो ॥ 
6 यदि बिखरे हुए जीवन में फिर से श्रास्था उत्पन्न 


करने का प्रय्न किया भी जाए तो उसमें पहल्ले वाला! 


` लावण्य नहीं आ पाता । देखने में तो प्रायः बह 
आता है कि इस प्रकार चेष्टा करने से यह आस्था 
उत्पन्न नहीं हुआ करती | यदि बिगड़ी बन भी जाए 
तो जरा सी ठेस लगते ही झट से टूट पड़ने का भय 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
[os हेत्य-सन 
साहित्य-स न्देश 


221 NN ERIS SIRS TTT 


प्रेममय हो जाते हैं, तो वहाँ यही समझना चाहिए 


i Cl In Public. Domain: Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


[ भाग १३, अङ्क ६ 

—_ TT हि 9 

बराबर बना रडता है | यदि टूटी को जोड़ भी बः 
तो गाँठ थोड़े ही कहीं जाती है—' 

बिरवि सन बहुरि राच्यो आप | 

टी जुरे बहुत जतनन करिं तऊ दोष नहिं जाय। 

xX X x 

जैसे भइ कांजी, कौन स्वाद करि खाय ॥ 

रं तपू 

इस प्रकार इम देखते हैं कि भाइकता की बारा 

में ्राँल-मीचकर गोते मारने सें मग्न रहने वाला 

श्रौर विचारों, के मरुष्थर्ल पर शुख-शान्ति की खोच 

में बेतहाशा दौड़ लगाने वाला--दोनों एक ही पथ 


>>“ जा ~ 
दध फट 


के पथिक हैँ | जीवन के लिए तो हृदय और बुधि 
का सहयोग वश्यक है | हृदय जीवन को रपत दे, 


बुद्धि जीवन को इस रस का सदुपयोग करने का श्रवः 
सर दे, यही सब कुछ है । भक्त-कवियों का भ्रभिप्रेत 
भी यही हृदय तथा बुद्धि, प्रेस तथा ज्ञान का समन्वय 
था | बुद्धिवाद का खंडन करते समय उनके स्वर में 
स्थान-स्थान पर जो तीच्णता आ गई है, वहाँ उस 
उग्रता से यही समझना चाहिए कि ज्ञान का सर्वया 
परित्याग करने से कवि का आशय, बुद्धि के उस 
श्रतिशय प्रयोग से बचने का है जो जीवन को 
आलोकित नहीं करता वरन्‌ उसकी जड़ों काटता 
है | इस प्रसङ्ग में ्रतिशय-बुद्धिवादिता के प्रतीक 
हें उद्धव | जब गोपियों से हार का उद्धव स्वयं भी | 


कि अतिशय बुद्धिवादिता ने श्रपनी पराजय स्वीकार 
करके राग (प्रेम) के लिए श्रपेक्षित स्थान छोड़ दिया 
है | प्रेममय हो जाने पर भावना बुद्धि को डुबा नहीं 


` देती वरन्‌ श्रनजाने में उसी से परिचालित होने के || 


लिए उसके पास श्रा जाती है | मानो दो वियोगी || 
जीवन को सुखी बनाने के लिए फिर मिल गए हीं। 
श्राचाय प्रवर भागवत कुमार ने श्रपने प्रसिद्ध ग्र 
में ( The Bhagwat cult in Ancien | 
11019 ) इस प्रसंग की इस समस्या को i 
हुए कहा है-An overflowing sentimens 


RN FS 


हिन्दी के जागरूक सष्टाशरों में भारतेन्दु के बाद 
प्रसाद का ही स्थान आता है, जिन्होंने राष्ट्रभाषा 
के सभी आहत अज्ञों पर पद्टियाँ बाँधी । यद्यपि ऐति- 

क दृष्टि से साहित्य-गगन में प्रसाद्‌ का श्रम्युदय 
अस्त के लगभग तीन दशाब्दि बाद 
होता दै, किन्ठ कला और सन्देश का हाँ तक प्रश्न 
है, वद्द निश्चय ही भारतेन्दु को काफी पीछे छोड़ 
जाते हैं | यदि मारतेन्डु में इन्दु की शीतलता ओर 
स्निग्धता है तो प्रसाद में ग्रंशुमाली का प्रखरतम 
किरणजाल एवं जीवनप्रद स्वस्थठा । भारतेन्दु केवल 
नवयुग का श्रीगणेश ही कर सके थे, “कलात्मक 
निर्माण नहीं | वह काम प्रसाद द्वारा पूरा हुआ | 


CS 
भारतन्द क 


Carries away all sense and 80086 
activities in its impetuous rush. The 
tidal wave of » full. emotion submer” 
ges reason but drowns it not. 11 if 
, does not use fo the surface, if WOrKS 
deep in the mind, and uncopsciously 
guides emotion itself. “कुष्ण यन” में पंडित 
दवारिकाप्रसाद मिश्र ने इस तथ्य को ओर भी अधिक 
स्पष्ट कर दिया है-- के 
"बुद्धि भावना संतुलन, आई धर्म आधार | 
नष्ट भावना आजु प्रभु, शेष बुद्धि व्यभिचार ॥ 
चंचल मानस थिर न विचारा, 
मन क्षण कछु क्षण अन्य प्रकारा | 
आत्मघात. पथ जनु बौरायी, 
ध्येय विहीन रहे नर घायी ॥ 
है ज्ञानोपासन नाही, _ | 
श्रद्धा बिनु न सार तेहि साह । 


र्य! 


(५-0. ॥ Public Bomain. 
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प्रसाद और उनकी कामायनी 


श्री आनन्दनारायण शर्मा एम ए० 


प्रसाद्‌ इतना श्रजेय श्रात्म विश्वास लेकर आए थे 
कि श्रालोचनाग्रों का मीपणतम वात्याचक्र भी उनके 
मानस-जलवि में तनिक श्रशान्ति न ला सका और 
युग के हलाहल का पान करने पर मी उनके होठों 
से मुस्कराइट श्रम्त ठक न गई । यहाँ उनकी ढी. 
सव-श्रेष्ठ कविता पुस्तक 'कामायनी'--जिसे “राम- 
चरित मानस? के वाद हिन्दी का दूतरा महाकाव्य | 
होने का गौरव प्राप्त है-का संक्षित अ्रध्ययन | 
प्रस्तुत करने की चेष्टा की जा रडी है | 
“कामायनी? मानवता के विकास का रूपक हैं । | 
जलझ्ञावन की कथा और उससे वचे दुए आदि * 
पुरुष की श्रनुश्र ति हमारे ही नहीं, ग्रन्य देशों के _ 


भक्ति सहाय लहत. जव ज्ञाना 
सकत तबहिं करिं नर कल्याना । 
सूजन शक्ति ताहि मँह होई, 
प्रकटत प्रतिपल जीवन सोई। | 
तुलसी ने भी इस समन्वय की श्रोर संकेत 
किया था ;-- ; 


“““ ज्ञानहिं भक्तिहि कद््ु नहिं भेदा । न 

वास्तव में भक्तों ने “ज्ञान? से अधिक 'जानमार्ग? 
की निन्दा करनी चाही है। यदि निगुणी परः 
सामाजिक जीवन में स्वेच्छाचरिता, घर्म के प्रति 
प्रकार का विरोध तथा श्रस्पष्टता, र साथ द्वी र 
प्रकार के श्रध्ययन--अ्रध्यापन के प्रति वृणा न 
देती तो निश्चय ही भक्त कवियों का स्वर कभी 
इतना कट्ठ न हो पाता । यशी कारण हेकिग 
के उपालम्मों तथा व्यंगों का आधार ' प्रायः : 
मार्ग का व्यवहारिक रूप रद्दा दै । 203 
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साहित्य की भी ्र्तय निधि है । श्रोर यह देखकर 
तो सचमुच आश्चर्य होता है कि हमारे मनवंतर के 
प्रवर्तक मनु का नाम ग्रीक के माइनोस श्रोर मिश्र के 
` ¬ म्युन्सियस से विचित्र साम्य रखता है। देवगण के 
उच्छु खल विलास श्रौर निर्बाध श्रात्म-ुष्टि की जल- 
सावन में परिणति स्वाभाविक थी । यहीं नव-मानव 
युग के उदूभव की सूचना. मिलती है । “कामायनी” 
का कथानक विंदुशः संक्षेप में इस प्रकार है-- 
> 'जलञ्ञावन के बाद देव-सृष्टि का अ्रवशिष्ट मनु 
| ` (मनोमय कोश में स्थित जीव ) श्रपने को श्रकेला 


| 
| 
| 
| 
| 


| 
/ देखकर श्रस्यन्त चिन्तित होता है। किन्तु क्रमशः 
। ऊषा के श्रागमन के साथ उपर्मे श्राशा का सञ्चार 
| होता है और प्रलय का जल फटने पर वह अअसि- 
( होत्र आरम्भ कर कर्ममयी देव-संस्कृति का श्रावाहन 
| „ करता है। तभी अकस्मात कामगोत्रजा श्रद्धा (कामा- 
। यनी ) से उसकी भेंट होती है | श्रद्धा उसे तपमय 
| ` जीवन से हटाकर ममता-सम्पन्न मानव-जीवन की 
| ओर भ्रग्रसर करती है | इसी समय काम के स्वर 
| मनु को सुन पढ़ते हैं श्रौर उेसके मन में वासना 
| €िगती हे । जलविज्ञव से बचे असुर पुरोहित 
| हुए अ्रसुर पुरोहित 
| किलात श्रोर श्राऊुलि उसे पशुयज्ञ के लिए त्रासंत्रित 
| करते हैं श्रोर मनु एक निर्भय कर्मकाण्डी के रूप में 
| इमारे सामने आता हे । श्रद्धा को इससे विरक्ति 
| होती हे । वह तब तक आसन्न प्रसवा हो चुकी थी | 
| अत; वह भावी मानव के लिए एक सुन्दर लताकुज्ञ 
| का निर्माण करती है | मनु भद्धा का प्रेम बेंटता 
। ५ हुआ देखक़र इष्य से जल उठता है श्रौर उसे ग्रस- 
| हाय छोड़कर चला जाता है। इसके बाद उसका 


hp परिचय सारस्वत प्रदेश की श्रधिष्ठात्री' देवी इड़ा 
. (बुद्धि) से होता हे । इड़ा उंजड़े हुए सारस्वत प्रदेश 
। का शासन-सूत्र मनु के हाथों में सौंप देती है| मनु 
' इड़ा के सहयोग से कर्मो का विभाजन कर वर्ग-सृष्टि 


५ की नींव डालता. हैं श्र व्यवबायास्मिका बुद्धि का 


हि. 


चक्र चिप्रतम शाति से चलने लगता है । मनु सारस्वत 
` ग्रदेश का एक छत्र सम्र'ट बन नाता है | पर उसे 
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इतने से भी सन्तोष नहीं होता | उसके मनकी निवि 
अ््रिकार-लिप्सा इड़ा को मी श्रपने बाहुपाश 
जकड़ा हुश्रा देखना चाहती है। परिणाम जे र । 
का विद्रोद्द होता है, श्रौर प्रजापति मनु श्राइत हो 
घराशायी होता है । 
“धर श्रद्धा, जो श्रबतक मानव की जननी बन युकी 
थी, स्वप्न में मनु को इस विपन्नावस्था से परिचित 
होती है श्रोर वह उसे खोजती-भटकती सारस्वत | 
प्रदेश पहुँचती है) घायल मनु को देखकर उसकी | 
करुणा उमड़पड़ती है | उसके स्नेहशील उपचार से ' 
मनु शीघ्र ही स्वस्थ होता है और उसका मन चोमे | 
तथा पश्चाताप से भर आता है | वह एक रात सबको- ) १ 
श्रद्धा, इडा और मानव को--छोड़कर भाग निक । : 
लता है | श्रद्धा पुनः उसकी खोज में निकलती है | 
रौर उसे. मन्दाकिनी के किनारे एक पर्वत-प्रदेश में | 
तप करता हुआ पाती हे | यहीं मैनु को नन्द मे | 
नृत्य-निरत नटराज के दर्शन होते हैं, जो संहार-सक्क । 
की श्राह्ादपूर्ण लीला में तन्मय है । श्रद्धा मनु को | 
माव, कर्म श्रोर ज्ञान लोकों के दर्शन कराती है। | 
उघकी मुस्कान से तीनों लोको का समन्वय हो जाता | 
है और मनु जीवन के ग्रन्तिस रहस्य से श्रवगत 
होते हैं भरन्त में इसी संघिस्थल पर मनु श्रौर श्रद्धा | 
आनन्द की श्रवरड साधना करते हूँ, जहाँ उनके | 
दर्शन को प्रजा सहित इड़ा श्रौर मानव श्राते हैं र | 
प्रकृति के भादन दृश्य के साथ पटाक्षेप होता है। । 
पुस्तक समात करने पर जो दो बातें पहली झै | 
दृष्टि में स्पष्ट हो जाती हैं, वे ये हैँ-- | 
(१) कवि की श्रास्था कथा की ऐतिहासिकता 
पर उतनी नहीं जितनी उसकी भावात्मकता पर है। 
इसलिए वह. उसके इतिवृत्तात्मक, विस्तार परत 
ध्यान देकर सांकेतिक अभिव्यक्ति का ही पक्षपाती 
है, जो छायावादी क व्यँ की सर्वेधमुख | है। 
(२) यह सारा काब्य एक विराठ्‌ रूपक 
“कामायनी की व्यक्त कथा जहाँ आदिम पुरुष मट 


र उसकी आदि सहचरी कामायनी के संयोग १ 
हे 8 ८.2" 
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, भावुक है तो 
| ` विलाही तो कहीं उदासीन | वह मनुष्य की सत्‌ 
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ग्रानवसुष्टि के उदूभव श्रोर प्रसार का इतिद्दा् उप- 
स्थित करती है, वहीं उसकी श्रब्यक्त धारा श्रइङ्कार 
की क्लेशमयी स्थिति से समरसता की ग्रानन्दमय़ी 
स्थिति तक--मनोमय कोश से श्रानन्दमय काश तक 
--का क्रम-विकास उपस्थित करती है |” ( डा०. 
' नगेन्द्र--साहित्य-सन्देश ) प्रसादजी ने अपने श्रामुख 
मे स्वथं भी स्वाकार किया है--“यदि श्रद्धा" और 
मनु श्र्थात्‌ मनन के सहयोग से मानवता का विकास 
रूपक दै तो मी बढ़ा भावमय और श्लाव्य है |? 
“कामायनी? का नायक मनु है। वह मनोमय 
कोश में स्थित जीव के अतिरिक्त मनन शाल मन का 
भी प्रतीक 'हे--'मन्यते अनेन इति मनु: । वेदों घे 
मनु का उल्लेख मिन्न-मिन्न प्रकार से हुआ है | कहीं उसे 
प्रजापति माना गया हे, कहीं ऋषि, कहीं वन्य ओप- 
धियों का प्रणेता और कहीं पिता | प्रसादजी ने उसे 
मुख्यतया चेतना के रूप में ग्रइण किया है | उसके 
पुल लक्षण हे 'श्रदङ्कार' और “अस्तित्त'--'मैं हूँ? 
तथा म॑ बटू. । उपनिषदों में संकल्प-विकल्य को मनु 
को प्रजा कहा गया है | ये ही सङ्कल्प-विकल्प यहाँ 
श्रहङ्काररूपी मनु के सञ्चारी दिखलाए गए हैं। 
समग्र कामायनी? में मनु का चरित्र परिवर्तनां की 
स्थिति से श्रागे बढ्ता हुश्रा दिखलाई देता है । वह, 
ह तपस्वी से ग्रारम्म होकर क्रमशः कर्मकाण्डी, 
वर्गो फे नियामक, प्रजापति आदि की सीढ़ियाँ पार 


' करता हुता अन्त में पूर्ण श्रानन्द्वादी बन जाता. 


है। इस*प्रकार मनु में हमें मानव-प्रवृत्तियों का 
भग्पूण परिचय मिलता है । एक श्रोर वह अति 
दूसरी ओर निर्मम तार्किक, कहीं 


ओर भसत्‌ पत्तियों का संघात रूप है । दीर्ष-लघु, 
सल कठोर, हृदय-बुद्धि, राग-विर्रा आदि सभी 


|: | मानवीय विशेषताश्रों का. मनु" में सम्मिश्रण है । 


शष 5 
ह उसका चरित्र इतना आकर्षक हो गया है! 
स. पर 'कामायनी!--जैसा नाम से ही स्पष्ट है-- 
सथान. काव्य नहीं। पुरुष तो केवल माध्यन . 
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है | कथा छा सत्र वस्तुतः नारी पात्रों के--विशेषकर 
कामायनी के द्वार्थों में रहता दे । प्रसाद की तुकृमार 
नारियाँ वासन्ती वायु के सरस परस की माँति 
जीवन का एक फुलक फुलक से भर कर अनन्त 
नीलिमा में विलीन हो जाती हैं | 'काम'यनी? की 
नारी में प्रसाद की नारी-सष्टि पूर्णता को प्राप्त होती 
है । कथानक की नायिका श्रद्धा ह्ृदय-तत्व 31 प्रतीक 
दे | उसका यह प्रतीकत्व ऋग्वेद-काल में ही स्वीकृत 
हो चुका था--श्रदांद्दस्थ माङ्त्या श्रद्धय विन्दवे 
वसु? प्रसाद ने भी उसे इपी रूपमें ग्रहण किया ह~ 
“हृदय को अनुक्ति बाह्य उदार? इसके ग्रतिरिक्त 
उसे कामगोंत्रजा ( कामायनी ) कहा गय! है | किन्तु 
यह कार्म) संकुचित “सिक्स? को पर्याय न द्रोकर 
अपने अ्रत्यन्त व्याधक रूप में आकर्षण तथा चेतना के 
श्रात्म-विस्तार की समस्त क्रियाओं का मूलाधार है । 
शुक्कती ने उसे ठीक ही “विश्वासमयी रागात्मिका- 
वृत्ति कहा है। उसका निर्माण अनन्त स्नेई, 
निश्छुल सद्धदवता और स्वाभाविक कोमलता से 
हुआ दे | ममता उसकी ग्रमोध शक्ति है | उसमें हम 
चेऽना की दीघति, हृदय का ग्रनुर'ग-लावण्य एवं 
वात्सल्य का व्यापक वरदान पाते हैं ।! ( ग० प्र 
पाण्डेब ) उसमें प्रसाद क नारा का वह आदर्श 
चरमोत्कर्ष को प्राप्त हुआ जो मल्लिका, देवपेना, 
मालविका और कोमा के माध्यम से पल्लवित हो 
रहा था | तह श्रमला इस संसृति में ग्रेमकला कह 
सन्देश सुनाने के लिए श्रवतरित हुई हे-- , 
“यह लीला जिसकी बिकस चली, 
वह सूलशक्ति की प्रमकला। 
उसका सन्देश सुनाने को, ' 
संति में आई वह अमला ॥” 
इसके विःरीत इड़ा घुद्धितच्त्र का प्रतीक है, 
ठकप्रयी प्रवृत्तियों की संगोषिका । जहाँ श्रद्धा अनन्त 
करुणामयो हे, वहाँ इढ़ा श्रनन्त प्रेरणामयी | श्रद्धा 
यदि कल्पना-सी कोमल है तो इड़ा यथार्थ सी परुष | 
अद्ध ?मावनात्मक दै, इड़ा विचारात्मक | वह जीवनः. | 
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र नर ज्ये ळर तक ब 
की सरसता से अधिक उसकी आबाघ गतिश लता की “न्विखरी अलक ज्यों तकजाल । 


पुजारिन है । मनोवृ त्तियो का यदी अन्तर उनकी वह विश्‍वसुकुट-सा उज्ज्वलतस | ह | 
आकृति भें भी मुखरित हो उठा है। देखिए शशिखण्ड सट्टृश था स्पष्ट आल । 
| ७ यह हे भ्रद्धा-- दो पद्म-पलाश चपक-ले हग 


न अनराग-बिराग ढाल 
दन अनुरांग-ब्राग (ल । 


| 
| “नील परिधान बीच सुकुमार, ` गुझ्जुरित मधुप से मुकुल सदृश 
| खुल रहा मृदुल अधखुला अङ्ग । ' बह आनन जिसमें भरा गान | 
|` खिला हो ज्यों बिजली का फूल, नर्थ मरी “एक कती 
| ५३ सघ ती र i कल संसरति के सव विज्ञान-ज्ञान । 
| ह तभ इ सील लघु क्च i था” एंक हाथ में कम कलश. 
RR ER RE कात्त; वसुधा जीवन रस सार लिये। 
एक लघु ज्वालामुखी अचेत ् दूसरा विचारों के नभ को था 
क ml तती “मः अर्थात...) सधुर अभय अवलम्ब दिये | ' 
¢ . जाए त उरात) याल त्रिबली की त्रिगुण तरङ्गमयी, 
fe नित सुत. तात; आलोक-बसन लिपटा आरा! | 
ह नील घनशावक्र से सुकुमार चरंणों में थी गति भरी वी | 
| सुधा भरने को विधु के पास। ; | 
ओर उस मुख पर बह मुस्कान ! इस चित्रण में अन्य स्पष्ट श्रन्तरों के सार्थ ए$ ः 
HE र्क्त किसलय पर्‌ ले विश्वास: वह थी यल आर है कि कला ता ७७ की | 
' अरुणको एक किरण अस्लान De oe में बट लिए बन्द टा. 
| | अधिक अलसा ३ ९हा ड0 य हे, तहाँ इड़ा का चित्र लम्वे मंथर, गेय पद द्वारा र 
नित्य यीबन-छुबिं से ही दोप प्रस्तुत क्रिया गया है । श्रद्धा ने मनु के प्रति ल्मः : 
| र विश्व 'की के डू य यतन समर्पण किया था, इड़ा उसे वन्दी बना$र रखना 
3 क व्र त व्र ; चाहती है | श्रद्धा के समपण में त्याग की भाउनों थी, ४ 
| pe आल ऱ्या TSH Spi इड़ा के स्वागत में कार्य सिद्धि की साव है। वह 4 
हि उपा को ही कक अर र शामन करने वाली हे--(इड'मक्ृएअन्मनुषस्य शास. | ' 
7 माधुरी से _ कर साद्‌; नीम्‌? ( ऋग्वेद ) | इसीलिए ठह मनु की बासनात्रों | ; 
मु की कक, ती द्‌ । को उपशमित करने के स्थान पर और भी मड़श | 
I र ० देती है, श्रौर फलस्वरूप प्रजापति मनु का पतन होता ५ 
डु हया 5 82 NR है। लेकिन स्वार्थ परायण मनु के लिए इड़ा अही 
पवन-प्रेरित सौरभ साकारः MO र व, क 
रचित, परमाणु पराग शरीर, Mb, 
खड़ा हो ले मधु का आधार ॥? (लि हदा नासर दे कामायनी च ३ 
' खोजने जाते समय इडा को अपना विश्‍वास पारव | उ 


< 


०३ 
~ 


इस भावात्मक सइ, सरल आकपंण के प्रति. सम्झ कर अपने कलेज़े के टकड़े मानव को ड 
› कुल हृड़ा का तियक व्यक्तित्व दै-- साली = 


त्व 


Fl 
® 
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“हे सौम्य, इड़ा का शुचि दुलार; 

हर लेगा तेरा व्यथाभार । 
यह तकमयी, तू अश्रद्धामय 

तू मननशील कर कम अभय ॥?? 


इडा और कुमार का यह सहयोग हृदय श्रोर 
बु -तत्वॉ का सम्मिलन हे ओर है नूतन मानवता 
के विकास का स्वस्थ शक्ति चिह्न | 


प्रसादजी ्रानन्दवाद के पुजारी थे) उनके 
श्रनुसार शुद्ध निलेप चेतनता र श्रानन्द कौ प्रा 
ही मानव का चरम लद्य है | कामायनी? की रचना 
मानव-मच की उस सनातन साधना का परिणाम है 
जो ्रादिकाल से जीवन श्रौर जगत के ग्रन्धकारसय 
` अंश को विदीण कर एक अमर सत्य और शाश्वत 
सुख की ओर श्रहनिश, अविरत उन्मुख है । 'कामा- 
यनी”? के मूल में जो आध्यात्मिक तत्त्व है वह शैवतत््व- 
ज्ञान के आनन्द तत्व पर आधारित है और उसकी 
विवेचना कवि की मौलिकता है | दर्शन सर्ग के अन्त 
मे प्रसादजी ले मनु को नटराज के दर्शन कराए 
काव्य की दृष्टि से नत्तित न साकार रूप श्रन्त- 
जगत की उपलब्धियों की से आनन्द-स्वरूप 
चतन्यात्मा की पावन अनुभूति का क्षण है, जिसमें 
बेह परमतत्व के रहस्य से अवगत होती हे | नटराज 
भारतीय आध्यात्म आर दर्शन की विलक्षण कल्पना 
है | श्राध्यात्म ओर दर्शन को भूमि पर जिसे भारतीय 
' मस्तिष्क ले ग्रानर स्वरूप चेंतन्यात्मा कहकर म्वीकार 
किया था, उसे ही कला ओर . संस्कृति के चेत्र में 
भारतीय हृदय ने सङ्गीत के गायक जगनाव्य 
मैवत्तेक नटराज के रूप में मूत्त कर दिया है | नट- 
ताण के/ दशन से मनु के दय) के अगवा 
श नाश हो जाता है और पकाशुस्वरूप “चिति 


| 
es 


k तिरोभाव रूपी दोनों पदों से सृष्टि का 
उन्मेष निमेष ( सजन-संडार ) करती रहती है-- 


पा एकापि युगपदेव उन्मेप निमेष्रमयी? ( स्पन्द- 
भन्दोइ नेमज 31 


सक्ति जागरित होती हे | यही “चिति? शक्ति मने 
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प्रसाद और उनकी कामायनी - २६३ 


` आगे चलकर रहस्य सर्ग में श्रद्धा मनु को भाव, 
कस श्रोर जान लोकां के दर्शन कराती है । मावलोक 
का रज़ रागारुण टे शौर वहाँ बराबर रज्ञीन तित- 
लियाँ घूमरा करती हैं। उसमे पत्नतन्मावाश्रॉ की 
सम्मा इन। ६, माया पाश विद्धाकर जीवों को फाँपती 
रदत €। कमलोक श्यामल गोलक की तरह है 

यति प्रेरणा बनकर सर्बो को नचाया करती 
वश सङ्घषं है, कोलाइल है, विकलठा है 
केवल सथू साकार पञ्चमूतों की उपातना होती 
। अन्तिम जानलोक उज्ज्वल है, जहाँ बुद्धि का 
नेमसत! से चलता रहता 3 | वहाँ अनाव्था . 


RISE, .0) ७ | 
a 
ज अट 
| 


RE 


है, सङ्का है, तृष्णा है और दम्भ है । वहाँ विज्ञान 
दरा अनुशासित शात्र शात्र-रत्षा में पते है | वहाँ 
के घारे विधि विधान सामञ्जस्य के स्थान पर 
«> 
३ 


हे 
जद 
नं 
पड 


आर ध्वांत ही फंज़ाते हे । मनु ही नहीं 


देतदान मानव-जःवन के पराभव का भी यही रह 

है कि मेन को ये तीनों वृत्तियाँ--भाव कर्म श्रौर 
शान-पथक, प्रायः विपरंत दिशाश्रों में प्रवह- 
मान हैं-- 


ज्ञान दूर कुळ, क्रिया भिन्न है 
इच्छा क्यों पूरी हो मन की । 
क्र दूलर से न मिल सके- 


विडम्बना, हे जीवन की || 


शड का मुस्कान एक ज्योरिरेखा बनकर तीनों 


ज्योतिष्तिण्डों को मिला देती है, जिसके परितम 
स्वरूप मनु के सारे क्लेश, सारी विडम्बनाश्रों का 
शरन्त हो जाता है । यही पौराणिक त्रिपुरदाइ की 


वैज्ञानिक-काब्यात्स* व्याख्या हे । और इसके बाद... 
श्रद्धाडुत मनु पूर्ण श्रानन्द में लीन हो जाते है | 
प्रसादजी ने दिलाने की चेष्टा की है कि श्रद्धा और | 
विज्ञानमयी बुद्धि, दोनों के सुविकसित रूप का सुन्दर 
चरम | 


सामञ्जत्यपूणए समन्वय ` झानवज्जीवन का 
कल्याणमय श्रादश है । इड आदर्श की आराधना 
वेयक्तिक मानव के जीवन को “ब्रहम्‌? की ऐकांतिक 
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समन्वित सामूहिक जीबन की मङ्गलमय चेतना में 
एक रूप बनकर लय हो जाने की प्रेग्णा देती है ।' 
(गङ्गाप्रसाद पाँडे) यही “कामायनी? का सन्देश है । 
यहाँ एक आपत्ति आचार्य शुक्क ने उठाई थी 
कि श्रद्धा जब रति और काम की जाया है अर्थात्‌ 
जब उसकी स्थिति भी भावात्मक है तो उसका 
अस्तित्व भाव, कर्म श्रौर ज्ञान तीनों से एथक केसे 
सम्भव हो सकता है १ पर प्रसाद ने श्रद्धा को केवल 
॥ / हृदय ( लिबिडो ) का ही नहीं, श्रपिठु श्रास्तिक 
बुद्धि का भी प्रतीक माना है। वह नारी-भावना की 

पूर्णता की द्योतक है । कवि के ही शब्दों में-- 

“नारी ! तुम केवल श्रद्धा हो, 
विश्वास रजत नग पगतल में। 
/- पीयूष-स्रोत-ःसी, वहा करो, 

' जीवन के सुन्दर समतल में ।।? 
(कामायनी? छायावाद की ग्रन्यतम कलाकृति 
है । थह एक श्रकेली रचना सम्पूर्ण छायावादी मनो- 
| , ` बृत्ति का प्रतिनिधित्व करती है। “कामायनी? में 
5 & प्रकृति का जितना विशाल चित्रपट प्रस्तुत किया 
गया है, उतना सम्भवतः हिन्दी के किसी दूसरे कथा- 
काव्य में नही--'मानस? में भी नहीं ' सारी रचना में 
प्रकृति अपने नाना रूपों में सामने आती हे । कहीं 
उसका शुद्ध काव्यात्मक रूप है, कहीं रइम्य!समक 
सांकेतिक । वह आलम्बन बनकर भी उपस्थित है, 
` कथासूत्र का श्राधार बनकर भी | पुस्तक का रम्भ 
«अलय के भयङ्कर चित्र से होकर अवसान एक श्रती- 
र्द्रिय ऐश्वर्य शाली दृश्य में होता है। इनके अति- 


| 
|, 
k 
| 


' ज्ज्वल, विराट्‌ चेतन प्रेषणीय चित्र--सब एक से एक 


किया है। सुन्दर उपमानों की मादर मादिकता से 
“कामायनी” का पृषठ-एष्ठ सुरमित है । उसमें मधुचर्या 
का अतिरेक है, जिसके : कारण' मूल. संदेश कुछ दव- 

` सागंयादै। प्रकृति के जिन अंशों तथा रूपों का 


® 
n 


साहित्य-सन्देशा 


कि रस-निष्पत्ति 


रिक्त 'कामायनी? में सेकड़ों मादक, उत्फुल्ल, हासो-: 


¬-यज्र-तत्र बिखेर मिलेंगे । प्रसादजी ने प्रकृति का. 
उपयोग श्रलङ्कार रूप में उपमान जुटाने के लिए भी. 
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प्रसाद ने सांश्लेश अयोजन किया ब वह हिन्दी को 
उनकी श्रगनी देन हे । प्रसाद प्रकृति के कवि ह| 
उनक तूलिका प्राकृतिक चित्रों का सफल तम ग्रंकन 
कर सकती है । उनके चित्र सजीव हैं, गत्यात्मक, 
सौंदर्यपूरं । ४ 

प्रसाद की शैली की' विशेषता हे उसकी मादू, 
कता, सम्पन्नता, मनोवेशानिकता, स्थूल से सूकम की 
शप्रोर जाने की प्रवृत्ति, संस्कृतमवता और कदी-कही 
तनित जटिलता । बाबू श्यामसुन्दरदास को यह 
कथन कि ससीम रूप सोन्दर्थ भी उनके निर्म 
हृदय में आकर उन्हे निस्सीम सौन्दर्य की श्रोर ते 
जाता दै, उनके लिए अक्षरशः सही है ! प्रसाद की 
कल्ण्ना की उड़ान बडूत ऊँची होत! है और, सुन्दरता 
के च्यन भे उसका अद्वितीय स्थान हे |. उन्होंने 
मनोनुकूल कथा के सूत्रों में परिवर्तन किया 


है, जिससे काव्योत्कर्ष में पर्याप्त श्रमिदृद्धि 
हो गई हे। पर "कामायनी? में कल्शना की 
ऊथ्वीपगामिता दोष की सीमा तक जा पहुँची 


हे; इसीलिए साधारण पाठक उघक्ा ्रानन्द 
लेने से वञ्चित रह जाता है | तिशेषकर “लजा? सर्ग 
में तो कल्पना को इतना प्रमुख स्थान मिल गया है 
बाधा पहुँचने लगी है । एकाः 
चिक स्थलों रर यही कल्पना-वेभन कथा के कल्पना” 
को कुशिठत कर देत। है। "कामायनी? के कल्पना" 


` चिक्य.के विषय में शुक्कजी का यई अभिमत विवार 


णीय हे “यदि इम इस विशद काव्य की श्रत 
योजना ५२ ६५ न दें, समष्टि रूप में कोई समवित 
प्रभाव न हूँ ड़; श्रद्धा, काम, लज!, इडा इत्यादि की ८ 
खलग अलग लें तो हमारे सामने बडी ही. रमणीय | 
चित्रमयी कल्पना, श्रभिन्यञ्जना की श्रत्यस्त मनोरम 


' पद्धत आती हे | .प्रसादजी प्रःन्त् चेत्र भी 


छायावाद की चित्र-प्रधान और लाक्षणिक शैली र 
सफलता की आशा बैध! गए हैं /” 
न्दी साहित्ये का इतिहा 
“प्रेम के प्रति प्रसादजो का दृष्टिकोय बढ़ी * 


दिसम्बर १६५१ ] 


स्वस्थ है. वह उसे न एक दम त्याग कर चलते हैं, 
नहीं ग्रश्‍&ीलता की सीमा तक उतर श्राते हैं। 
कामायनी' में प्रेम न भक्त कवियों के प्रेम की तर 
इतना ईश्वरोग्मुख है कि वह संपार को श्ररदार्थ, 
ग्रययार्थ ओर त्य'ज्य समझने लगे, न रीतिकालीन 
जि 


कवियों की तरद्द वासना कलुषित है। वहाँ लौकि 


अ क. र दश ९ 2 सली 
कता मे प्रला दकता के दशन हाते ह 


। कामायनी? 
राजस्‌ ग्रौर तामस | 
उपस्थित ह | श्रद्धा का प्रेम सात्विक है, इड़ा का 
राजसू ओर मठ का तामस । इस प्रकार तीनों 
सप्तकों के एकत्रित हो जाने से एक ऐसी नेसर्गिक 
मूर्च्छना ग्रा गई दै जो अन्यथा असंभव थी | 


में प्रेम के तीनों हप सास्तिक, 


भाषा की दृष्टि से मा. “कामायनी” मॅ बहुत-सी 
नई भंगिमाएं मिलेंगी । उसमें व्याकरण की नियम- 
बद्धता नहीं, पर कोमलठा है, ध्वन्यात्मब्ता है और 
भावों का वह श्रारोहन्रवरोइ है जो एक साथ ही 
हदय और मस्तिष्क दोनों पर गहरा प्रभाव डालता 


> 


41 


थ्रौर रूदिबद्धता के ध्वंसावशेष पर लड़ी एक श्रभिनव 
कलाकृति है | यह उन लोगों के लिए. एक चुनौती 
है जो खड़ी बोल) को रक्त, मार्दवद्दीन और अ्रकाब्यो- 
पयोगी मानते रहे | प्रसाद की लेखनी अपरिचित 
' वस्तुओं का भी सानस-चित्र सफलता से श्रद्धित कर 
देतो है। उसमें श्रभिषा शक्ति से बहुत ' ग्रधिक 
लक्षणा श्रौर व्यञ्जना से काम लिया गया है। उप- 
६चार-वैक्रता उसकी विशेषता है । आरम्म से श्रन्त 
तक वइ तत्समता प्रधान है। प्रागैतिहासिक वाता-. 
वरण की सृष्टि के लिए उसमें 'इड़ा', “सोमलता?, 
.पुरोडाश?, 'लोभ्र?, 'श्वानर', “श्रलंबुषा? जैसे एकांत 
वेदिक शब्दों का भी प्रयोग किया गया है। अलं शारो 
|: पुराने अलंकार--उपमा, रूपकः उत्येक्षा, / प्रतीबों 
_ की तो भरमार है ही, नये पाश्चात्य श्रलङ्कार विशेषण . 
श्रमूतत-संस्थापन,} मानवीकरण प्रभत्ति का 
'औ कम प्रयोग नहीं हुआ है | प्रसाद &कवि होने के 
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है । “कामायनी? द्विवेदी युग को घोर इतिदृचात्मकता . 
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अतिरिक्त नाटककार भी थे | श्रतः उन्होंने कथानक | 
को स्थल-स्थल पर नाटकीय मोड़ दिए हैं, जिउसे | 
प्रमाव को प्रेषणीयता कहीँ श्रधिक बढ़ जाती है | 
किर मी कामायनी को शास्त्रीय परिभाषा के 
श्रनुपार “मद्दाकाब्य? की संज्ञा नहीं दी जा सकती | 
यह ठीक दै कि उसका विभाजन सर्गों में हुश्रा है, 
उसमें आठ से श्रबिक ( पन्द्रइ) सग हैं और प्रत्येक 
सर्ग में छुन्द बदलते गए हैं । साथ ही वह प्रेम और | 
उपेक्षा से “री कहानी दै, जिसका पर्यत्रसान शाम्वः 
रख में होता हैं और उसका नायक उदाच ह! 
किन्तु जिम विशिष्ट शेली में उसकी रचना हुई है, 
उसमें चाहे उसका संदेश कितना भी महान्‌ हो, वह 
महाकाव्य न रह कर एक विशाल गीतिकाव्य मात्र | 
रह जाठी है! उसकी गीतिमत्ता जहाँ छायावादी 4 
दृष्टिकोण से एक प्रधान गुण दे, वद्दी उसके महा- 
काव्यस्व को सी श्राइत करती है । उसका वह गीत 
“लुघुल कोलाहल कलह में, 
में हृदय की वात रे मन!” | 
एक श्रोर यदि हिन्दी - साहित्य के श्रेठतम गीतों | 
में स्थान पाने का अधिकारी दै तो दूसरी ओर 
शास्त्रों की दृष्टि से दोष मी बन जाता दे। फर | 
उसका मनोवैज्ञानिक रूपक इतना जटिज् हैं कि 
वह कथा-सूत्रों को पूर्ण विकसित नहीं होने देला | _ 
उसके अधिकांश पात्र (मनु को छोड़ कर सभी ) _ 
श्रशरीरी से लगते हें । जगइ-जगह मानसिक प्रदरः | 
त्तियों के उद्‌घाटन ( चिन्ता, काम, वासना, लज! ) 5 
कथा के प्रवाई को विच्छिन्न कर देते -हैं। और 
अन्तिम बात'यइ कि उपका जन-जीवन से बहुत 
दूर का सम्बन्ध है । वह कभी लोक-रुचि के परिष्कृत 
हो जाने पर मी, जनता का ढृदय-हार बन सकेगी, _ 
यह सन्देद्दास्प्रद दै । लेकिन इतनी श्रषिक सतकत 
दिखलाने पर “रामचरित मोन? को भी मह 
मानने से इन्कार करना पड़ेगा। कामार्यनी 
न्दी कचिता की शक्ति कः प्रतीक हे । 
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' एकाङ्की नाटकों का जन्म आधुनिक युग को 
आवश्यकताशों के फलस्वरूप हुआ दै । श्राज जीवल 
एक भाग-दौड़ के समान दो गया दै | मानवता 
दुस्तर से दुस्तर मार्ग से होकर अपना जीवळ यापन 
कर रही है | जीवन की ज समस्यार्द्रो 
के सुलझाव के उधे 

के 


उपे अधिकांश 
समय जा रहा हे। ऐ रिश्थिति समष्टि का 
एक स्थान पर बेटकर 


अनवरत रूप से अभिनय 
“देखना एक टेढी खीर है | अतः एकाडी नाटकों में 
ही उसे श्रल्णाति-अल्प समय में अधिकाधिक मनो- 
रञ्जन प्राप्त हो जाता है और जीवन की थकान का 
अ्रवसान हो जाता है। 


सका 


संस्कृत में भी छोटे-छोटे नाटकों का निर्माण 

होता था, जिन्हें कुछ ग्रंशों में एकाङ्की कहा भी जा 
सकता हे । भाण, व्यायोग, वीवी, गोष्ठी, रासक 
खादि एक प्रकार से एकाङ्की ही हैं।पर हिन्दी 
 एकाङ्कियों का विकास इनसे न होकर, अंग्रेजी एका- 
ङ्कियों की प्रेरणा के फलस्वरूप हुश्रा है | सर्व-प्रथम 
योरोप में श्राधुनिक एकाङ्की नाटक का उपयोग 
कटेन-रेजर के रूप में किया गया | जिस प्रकार सिनेमा 
में प्रमुख सिनेमा के पहिले या मध्य मे ट्रेलर दिखाया 
जाता है, उसी प्रकार मुख्य नाटक के पहिले कर्टेन- 
रेजर दिखाए जाते थे | श्रागे चलकर बीसवीं शताब्दी 
में एकाङ्की नाटक ने श्रपना स्व॒ठन्त्र अस्तित्व निर्माण 
कर लिया एवं वह भी एक कला की वस्तु बन गया | 
एकांकी नाटक की कला के सम्बन्ध में कुछ 
विद्वानों ने श्रपने विचार प्रकट किए हैं | डाक्टर 
रामकुमार वर्मा के मतानुसार उसमें “एक ही घटना 
` होती हैं ओर वह घटना नाटकीय कुतूहल का सञ्चय 


ह 


ह 


{ 


वकास एव उसका शीाकाशयत 


\ 


) 


यकुसार गुप्त एम० ए० 


करती हुई चरम सीमा तक पहुँचती हे । उसमें को! 
श्रप्रधान प्रसङ्ग नहीं सुह | 
शब्दों में, “एक में जीवन का एक रश 
परिवर्तन का एक चण, सब प्रकार के वातावरण पे 
प्रेरित घटना का भोका व्यक्त र 
नगेन्द्र लिखते हँं--“हसमें 
है, अतः स्थान श्रोर समय वे 
निर्वाह हो जाता है | एक 
एक परिस्थिति आथव एक -द्वीप्त क्षणवाली बात |” 
इसमें होती है | वस्तुतः इसमें एक-एक वाक्य श्रोर 
एक एक शब्द प्राण की तरह आवश्यक रहते हैं। 
पात्र इने गिने ही होते हैं जिनका नाटक की घटना 
से चोलीदामन का साथ होता है |. इसमें अनावश्यक 
पात्रों का धक्कम घक्का लेशमात्र भी नहीं होता| 
प्रत्येक की रूप रेखा पत्थर पर खिची हुईं रेखा कौ 
भाँति स्पष्ट ओर गहरी होती है | विस्तार के श्रमाव 
में प्रत्येक घटना कली की तरह खिलकर पुष्प की 
भाँति विकसित हो उठती हे | उसमें लता के समान 
फैलाने की उच्छुद्ठुलता नहीं | कथावस्तु स्पष्ट ष 
कौतूहल से युक्त रहती है | कथावस्तु का प्रार्म। 
चरम सीमा और श्रग्त बिना किसी शैथिल्य के 
स्वाभाविक रूप से हो जाता है । 
हिन्दी में एकाङ्की. नाटकों का जीवन श्रि 
लम्बा नहीं हे वरन्‌ बीस वर्ष के लगभग है । यदि 
इम नाटक-सम्राट श्री जयशङ्करप्रसाद के एक ६८ | 
को एकाङ्की-कानन का प्रथम पुष्प कहें तो कोई श्र 
चित्य नहीं । तदूनातर डाक्टर रामकुमार वमी 
एक कुशल माली के रूप में इस कानन में कई बर 
सुन्दर पौदे लगाए | टेकनीक की दृष्टि से “ससकिरष 
में संग्रहीत सातों एकाङ्की उत्तम ई | वर्माजी ने 


र्र 
क्ट 
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ह प्र शिक्षित व्यक्तियों के चारित्रिक दन्द 
| इनकी रेशमी टाई” श्रं 


धचारुसित्रा? नामक 
संग्रह हैं | इधर हिन्दी के कई 
नाटककारों ने कुळ एकाह्ली नाटक लिखे हैं जिनका 
एक त्रच्छा संग्रह आधुनिक एकाङ्की नाटक' के नाम 
से प्रकाशित दै । इसमें श्री सुदर्शन, रामकुमार वर्मा, 
भुवनेश्‍वर, उपेन्द्रनाथ अश्क, भगवतीचरण वर्मा, 
बर्मप्रकाश आनन्द, उदयशङ्कर भट्ट के क्रऱुशः राजपूत 


की हार, द मिनट, स्ट्राइक, लक्ष्मी का स्वागत 
सबसे बढ़ा आदमी, दीन तथा दस इजार नाम के 
नाटक संग्रहीत हैं सेठ गाविन्ददास, 'प्रेमी?, जेन 

कमलाकान्त, 'उप्र', ्रञस्थी' आदि ने भी अच्छे 


एकाङ्कयों का निर्माण किया दे | भुवनेश्‍वर मिश्र के 
“कारव ने भी एकाङ्की नास्य-साहित्य क्षेत्र 


में यथे ख्याति पाई है। यद्यपि श्रभी एकाङ्क 
नाटकों का पूण | हो पाया दे किन्तु 


आश!ः है कि में इसका पूणंरूपेण 
कार के रूप मं 
[त करने से यह स्पष्ट हो 

योरप श्रपितु भारत के लेखक 
भी एकाङ्की नाटकों की रचना में सन्नद्ध हें । एकाङ्की 
प्रासाद को सुन्दर पच्चीकारी से युक्त करने में श्री 
रामकुमार वर्मा, भुवनेश्वर, उदयशङ्कर मट्ट, श्री 
अरक एवं विष्णु प्रभाकर मुख्य हैं किन्तु जिस कुश- 


तूलिका से इस प्रासाद की मीनांकारी की है वह 
असाधारण हे | प्रासाद के एक एक ईट पत्थर पर 
उनकी कुशलता की मुहर लगी है । इनकी इस 
कुशलता का एक मात्र कारण स्वर्ग की झलक? 
नाटक के प्रस्तावना की विचार घारा है ! उस प्रस्ता- 
चना में आपने एक्ाह्ली नाटक के उद्देश्य एवं प्रेरणा 
पर युक्ति-संगत प्रकाश डाला है | “्राज हम एक 
पेरिवर्तन-काल ( Transitional] Period ) से 
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गुजर रहे है, श्रोर अपने अतीत का गुण गान करने 
के बदले हमारे लिए श्रावश्यक है कि दम अपने 
भविष्य की भी दिन्‍्ता करें । समाज की कुरी तियों को |, 
दूर करके उसे स्वस्थ बनाते हुए उन्नति के पथ पर ले § 
जावें , साथ द्वी यह देखें कि एक अतिरेक से निकल- 
कर वह दूसरे अतिरेक में तो नहीं जा प४”1 श्रौर 
इसलिए श्रावश्यक् दे कि इम समाज कीं विभिन्ने 
समस्याश्रो को छुने वाली रचनार्य्री का खजन करें, 
फिर चाहे वह कथाएँ हो, उपन्यास हो श्रथवा 
नाटक |! 
श्रश्क जी के लगभग दर्जन ए.डांकी विभिन्न पत्र- 
पत्रिकाश्रं में प्रकाशित झो चुके हैं | “देवताओं की 
छाया मे? नामक पुस्तक में उन्दी एकाड़ियों में से 
सात एकांकियों का अभूतपूर्व संकलन दै जिसमे 
नाटककार की प्रतिमा का सिक्का पू्ण-रूपेण श्रद्धित 
है | इस सङ्कलन में क्रमशः इस प्रकार से एकाङ्की 
नाटक दै १ देवताओं की छु!आ मे', 'जोक', लद्धपी, 
का स्वागत', “श्रथिक'र का २क्ष॒क', “विवाह के दिन, 
पहेली) ओर “आपस का समझौता” ( प्रहसन ) । छि 
इसके अतिरिक्त आपके श्रन्य एकांकियों में “चरबाद्े', 
चुम्बक' र खिड़की! आदि प्रसिद्ध हैं। अश्कनी 
अधिकांश एकांकी सामाजिक हैं जिसमें 'समाज के 
सड़े गले अद्ध पर विशद विवेचन है, त्रौर परोच रूप 
से उनके परिष्कार करने का भी सफल प्रयास है| 
इतना ही नहीं उनके एकाड्लियों को देखकर यह 
स्पष्ट कहा जा सकता दे कि वे यथ।र्थवाद के मार्ग के 
पथिक हैं | श्रादर्शवादः की चिकनी चुपड़ी बातों के 
घटाटोप में वह अपनी कला का गला नहीं घॉट्ना 
चाहते । उनके एकाङ्कियों में जीवन का नग्न रूप 
परिलक्षित है | उसमें जीवन की कर्कशता, निम॒मता, 


हैं ! उनमें एक तड़पन, एक कसक दे । लक्ष्मी 
स्वागत? एकांकी में माता-पिता की इच्छाश्रों के सा 


£ 
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पुत्र की इच्छाश्रो का किञ्चित मात्र भी मूल्य नहीं। 
अपनी स्वमिल श्रभिलाषार्ग्रो की पूर्ति के लिए पुत्र 
की विषम परिस्थितियाँ नगण्य हो जाती हे॑ घर 
है में वेचारा ग्ररुश ( रौशन का पुत्र) जीवन की 
अन्तिम घड़ियाँ गिन -रहा है, उसका जीवन-दीप 
अब तब बुझने ही वाला है, किन्ढ फिर भी रौशन 
के माता पिता बहू प्राप्त करने की अभिलाषा से पुत्र 
का विवाह कर डालना चाहते हैं । इसी कार 
ग्रपना समझोता' भी श्राधुनिक शिक्का पर अचूक 
एवं चुट'ला व्यंग्य हे । (डिग्रियाँ? लेकर के भी जीवन 
भर उमके लिए रोते रहे । 
पात्रों के चरित्र-चित्रण में लेखक को यथेष्ट 
सफलता प्राप्त हुई है। पात्रों एवं नाटककार का 
चरित्र एकाकार हो गया हे। पात्र देवलोक एवं 
कल्पनालोक के न होकर इसी लोक फे, हमारे आपके 
बीच के हे । उन पात्रों से स्वयमेत भ्रनायाब ही 
आत्मीयता की श्रनुभूति ह ने लगती है । ्रशकजी के 
| पात्रों में चेतनता, सजगता, एवं मानसिक इन्द्र है। 
| 5 वे मिट्टी के खिलौने नहीं और न “त्थर की निर्मम 
Es पूर्तियाँ | वे ईसना एवं रोना दोनों. जानते हं | 
; उनमें मसोस एवं प्रकल्लता दोन (समान रूप से 
ब्याप्त हूँ 
कि उनकी वाणी मुखरित होने वाली है । 
कथोयकथन भी बड़े ममस्यर्शी एवं चुटीले हैं। 
उनका प्रभाव तीर के समान सीधे मानस-पटल्ल पर 
५ होता है | इनकी विशेषता के कारण ही पात्रों एवं 
€ घटनाओं का विक्राप्त नेतर्गिक रूप से होता जाता 
` हे | कथोपक्रथन को यदि अश्कजी के एकांकियों का 
प्राण कहें तो कोई ्रतिशयोक्तिं नहीं ; उनमें प्रवाह, 
गति श्रौर तीर के नोक की सी तीव्रता पाई जाती है। 
भाषा के संसार में भी लेखक श्रजनवी नहीं प्रतीत 
होता | बस वह ऐशी भाषा से कोसों दूर है जो कि 


| कहीं-कहीं तो ऐसा प्रतीत :दोता, है जैसे 
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फ्लू 
पुजारी नहीं वरन्‌ कला जीवन की, जीवन क्के लिए 
है--का पुजारी है | यही कारण है कि वह कला के 
पीछे जीवन के मधुर कर्णा को क्लिश भाषा की सान 
पर रौंदता नहीं । इसके अतिरिक्त उनके नारकं 
एक विशेषता यह है--नाटकीयता में भी कहानी 
की-सी रोचक्रता, जिसके कारण नाटक एक बार 
प्रारम्भ किया जाकर फिर ८ १ ड़ा जा सकता | 
श्री अश्कजी के एकाई ! सबसे श्रपिक 
रोचक शोर आवश्यक < 
उनके एकीङ्कियों की 


इस विषय के लिए पर्याप्त 


> ‘> तत श्रो ऊी काश मो 
“देवताश्रों की छाया में 


स 


नको दिलचस्पी श्रौर 
लोकप्रियता भ्राज दस वर्ष बीत जाने पर भी श्रन्नुणण 


बनी हुई है । बौसिय संग्र ;लित होने श्रौर 
बीसियों बार आल इॉणडया के विभिन्न स्टेशनों से 
प्रसारित होगे पर भी “लक्ष्मी का स्वागत” श्रमी 
तक नया है आर उमकी माँग बराबर जारी है | | 
“जोक? तथा “झधिकर का रक्षक” इसी संग्रह के दो 
1टक अभी गत वघ इलाहाबाद ही में खेले गए है।” 
वस्तुतः अर्की उस पारस के समान हैं जो 
किसी भी सामाजिक कुरीति के लोहे को छूकर सोना 
बनाने की सामर्थ्य रखते हैं.। उनके विषय में यह जो 
कहा गया है कि “भारत के नाटककारों में श्रएक 
एक विशिष्ट स्थान के ग्रथि । उन्होंने एमा 
को जहॉ से लिया, ठहाँ से उमे कहीं ऊँचा ,उठा 
दिया | न केवल उमे. आधुनिक कला से वेषि 
क्रिया वरन्‌ उसमें श्राधुनिक, विचारों का अवि 
श्राधुनिक ढङ्ग से प्रतिपादन करके, उसे साहित्य का 
महत्वपूर्ण भ्रङ्ग बनाया । एक के बाद एक ऐसे सुन्द 
ओर कलापूर्ण एकाङ्की उन्होंने लिखे जो संसा की 
किसी भी समृद्ध भाषा के एकाङ्कियों के सम्मुखं रखे 
जा सकते हैं ।” वह बिल्कुल युक्ति संगत है। | 
(१) देवताओं की छांया में--श्री अश्कजी ने इ 
एकाङ्की को श्रपनी पुस्तक में सर्वप्रथम स्थान दिया || 


क्र £ ; द | रर 


दिसम्बर १६४१ ] 


Si —————— SSS 3 न छः 
मी मार्मिक चित्र खींच डाला दे जो भरी के साय 


है और इसी नाम पर ही इस नाटक का नामकरण 
श्रा हैः---दिवताओं की छु'या में (22 इस एकाकी 
में लेखक का मूल उद्दे श्य याँत श्रीर नगर्रो के श्रायसौ 
सम्पर्क से उत्पन्न द्वोने वाली कुमावनाओं का वन हे 
जिसे कि उसमे बड़ी सफलता के साथ प्रदर्शित किया 
है । सादिक भरा के विषय में यह कहने लगता हैं, 
। धे इसे पर्दा न करने दूंगा, “में इसे सेर ररने लें 
“गा, बह कुछ पढ़ती नहीं! आ 


के द्वारा गाँव के अन्दर से धीरे धीरे 


ली जा रही थी । 

गाङ्की में गगनचुम्बी श्रद्धालिकाओं एवं 
ने वाले विलास के उपकरणों 
पर मीठा व्यंग्य है जिनके 


प्रासाद की नींव दाने एवं चियेड़े चिथड़े के 


समाज की इंडिर्यो. एवं पस- 
हे । किस प्रकार से श्रसद्दाय, 
इ जनता की खून की कमाई 


~ 5 
ती है--इलका भी 


लिए मुइताज मजदूर 
लियो पर आधारित 
पददलित, मूक एवं 
से देवताओं की शोती 
विशद विवेचन इसमें र । व्युतः यह एकङ्की एक 
व्यंग्य है, पर दुखान्त । यद्द भारत की वह ट्रेजेडी दै 
जिसने एक गाँव नहीं, पर घीरे धीरे नब्वे लाख गाँवों 
को इती आग में झुलसा दिया दै | कथानक नितान्त 
स्पष्ट एवं सीधा सादा है किन्तु. उसके करोड़ में एक 
भयङ्कर समस्या है कि देवताओं की छाया में हमारा 
जीवन पानी के दुल्ले के समान बालकों के घरौदे एवं 
वेश्या के प्रेम की भाँति अस्थायी ओर असुरक्षित है। 
न जाने उनकी व्योम शिनी श्रद्टा लिका श्रों ने 
कित्तनी माताओं की गोदी को सूना कर दिया, न 
जाने कितने ललनाओं के सिंदूर 'बन्दु को नष्ट कर 
दिया और न जाने कितने घरों में तले लगा दिये | 
पता नहीं कितनी कब्रों और चिताश्रों पर इमारे 
डेवताश्रों की नगरियाँ बी हैं । 

इस एकाङ्की में श्रश्कजी ने ग्रहस्थ जीवन्न का 
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नहीं दई, रज्जू उनको अकेला नहीं कः तः, किन्छु वढ 
तो सब घरों में दिन प्रति दिन होती दै । इसमें नारी 
हृदय का मनोवेज्ञा नक विश्लेषण भी दै । वे किस 
प्रकार कल्यना के सहारे उड़ती हें-इसका बढ़ा 


हृदयस्पर्शी चित्रण लेखक ने किया हैं| मरजाना | 


भावुक कल्पना ग्रों की जीती जागती पुवली दै । श्रस- 
, पद-वद उर ललित एवं श्रपमा नित, पर्दे में 


हुआ दै लड़कियों की वेवरी पर भरी ने कितनी 
] “इम लड़कियाँ: हैं, इम अपनी 
इच्छा से दँस नहीं सकती, वोल नहीं सकती, हिल- 
डुल नहीं सकती। नाहे जी में घुटघुट कर 
मर जाय [?! 


मेर 
वेदना प्रकट की है 
र 


भाषा की कसौटी पर एकाङ्की खरा उतरा है | ह 
माप्रा सरल, सुबोध एवं सहज बोघगम्य है। भाषा | 


क वनस्थली थे घूमने से कांटों के चुभ जाने का 
भय नहीं | वातावरण की सी स्वामाविकता स्थल 
पर पाई 
किन्तु एक दोष दै ; 
वश्यक इं । इन $थोपळ्थनो में ग्रांचे से अधिछ तो 


रज्जू ते ही ले रखे हैं। शेती की दृष्टि से मी नाटक | 


सफल है। यह एक दुः्वान्त ब्यग्य दै जिसका 


निर्वहण आ श्श्रुजी ने बड़ी कुशलता से किया है | | 
(२) लदमी का स्वागत--यद एकांकी देवताओं | 
की छाया में सर्व श्रे है । प्रस्तुत संकलन का यह 


मेरुदणुड है। देवताओं की छाया में - एकाङ्की द 
प्रासाद का 'लद्परीका स्वागत, वह प्रधान शिला. 
( key-stone ) है जिसके निकाल देने पर एकाङ्की 
प्रासाद भग्न हो जाता है । यह श्रश्‍कजी की सामा- | 
जिक ट्रेजेडी दे अधुनिक युग का यदद एक महान 
रोमांस है । इसमें जो करुण पुकार, हदय विदार' 
टीस है कि वह अशनि सम हृदय में भी अ्रनवदुद्ध 
रूप से करण लहरी का सञ्चार कर देता है ' वस्तुतः 
इसमे लेखक ने एक सुन्दर प्रश्‍न उट'्या 


ड 


` क्रेद थुवतियो की भावनाओं का भी प्रकाशन इसमें | 


जाती दै !. इसमें अभिनेयता के भी गुण हैं 1, हः 
झि कथो पकथन लम्बे और अ्रना- | 


~ 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


२७० ° 


“क्या विवाह ही दुनियाँ में सन कुछ है १” इस प्रश्न 
का समाधान भी नाटककार ने पने जीवित पात्रों 
द्वारा सफल रूप में कराया है | इस प्रश्‍न का हल 
नितान्त स्पष्ट है | जीवन में विवाह की रंगरेलियों का 
ही महत्व नहीं है | वैवाहिक कर्गला में श्राबद्ध हो 


वर-वधू एवं म तापिता नश्वर जीवन का वैभव लूटें 


| -र्‍्यही जीवन का चरम लक्ष्य नहीं है । निर्मम, 
| कठोर एं पाषाण हृदय हो श्रबोध बालक की टीस 
| । पर, उसकी श्रस्वस्थता पर विवाह का स्वप्न-प्रासाद 
॥ निर्मित करना मानवता के कितने प्रतिकूल है? 

| अरुण जो कि रौशन का एकमात्र पुत्र है 
| अत्यधिक बीमार है। उसकी जीवन-कलिका किसी 
भी समय म्लानित हो ट्ूक़ टूक हो सकती है। 
इस बोच में रोशन की स्त्री के प्राथ-पखेरू भी प्यान 
कर जाते हैं । युवक रौशन हर तरह से चिन्ता की 
उर्मियों से त्रस्त है । पूर्व-पत्नी सरला का विद्योह 


रोशन के हृदय में ब्यंथा का एक बबंडर खड़ा हो 
जाता हे । किन्तु विधि का विधान तो देखिए कि 
जहाँ रोशन के हृदय में वेदना की भट्टी सुलगती हे 
, वहीं उसके माता-पिता के हृदय में अरुण के रोग 
की मयझुरता का जू. तक नहीं रेंगता | एक के हदय 
में निराशा का असित अन्धकार था तो माता पिता 
के हृदय में श्रभिनव बधू को प्राप्त करने की 
अत्यधिक उमङ्ग थी | रौशन के हृदय में हैं, जीवन 


#देखकर पागल हो जाता है श्रौर बरबस उसके मुख 
से यही शब्द निकलते हैं, “दुनियाँ का व्यवहार 


. जानता कि जो मर जाती हे व्ह भी किसी की 
लड़की होती है, किसी के लाड़ प्यार में पली होती 
है ” पुनः वह कहता है ! “शादी, शादी, शादी? 
कया शादी ही दुनियाँ में सब कुछ हे? घर में बच्चा 
मर रहा है श्रौर तुम्हे शादी की सूक रही है।” और 
साथ ही वह श्रपने आबी ससुर रामप्रताप को भी 


न 


साहित्य-सन्देश 


एवं एकलोते पुत्र अरुण को रोग शैया पर देख ` 


की श्रनुभूतियाँ । वह तड़पते हुए भोले शिशु को हुई सरिता जैसा प्रवाह और शक्ति है | इस ,एकीडी 


इतना निष्ठुर, इतना निर्मम, इतना करर नहीं : 
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[ भाग १३, अङ | 
आड़े हाथों लेता हे | लेकिन पिता अपनी चदा | 
की पूर्ति के लिए पुत्र की इच्छाओं को ठुकरा देता 
है, “तो मेँ शगुन लेरहा हूँ। इस वर्षा, बी 
तूफान में उन्हे अपने घर से निराश नहीं तौरा 
सकता । घर आई लक्ष्मी का निरादर नहीं का्‌ 
सकता ।” इस वाक्य में ग्रश्‍कजी ने समाज के, 
पतन का बढ़ा ही नग्न चित्र खींचा है । 


_ प्रस्तुत एकांकी में समाज के पू जीपतियों एई 
वैभव में मदान्ध समाज की भी शअ्रश्कजी ने खूब 
चजी उड़ाई है | धन के मद्‌ में चूर समाज. पने 
चाँदी. के टुकड़ों से सभी को मोल लेने का प्रयाह 
करता है | ऐसे श्रादमियों की श्रश्‍कजी ने रौशन के | 
द्वारा भत्सेना कराई है | रोशन की स्त्री को मरे ग्रम्री | 
चार ही दिन हुए कि सेठ रामप्रताप अपनी विटिया 
का शगुन लेकर श्रा वेठा | इस पर रौशन सेठजी को | 
खूब जली कटी सुनाता है, “तुम रामप्रताप को मुझसे | 
मिलाली हो १ श्रपढु ्रशि्षित गॅवार १ उसके दिल | 
कहाँ है ? महसूप करने का मादा कहाँ है वे 
जानवर हैं ।?? 

विषय की हृष्टि से यह एकाङ्की बड़ा ही सफ़ल 
रहा है। कथानक रोचक, सरल एवं नवीन है। 
कथा-वस्तु दुखान्त है | एकांकी कला की कसौटी पर 
प्रस्तुत एकाङ्की तंपाए हु ए स्वर्णं के समान खरा उत 
रता है | कथोपकथन में अपूर्व शक्ति है । उसमें मार्ग 
की शिलाग्रों को चूर्णं करती हुई प्रवल वेग से बहती 
के वाक्य विहारी के दोहों के विषय में कहे हुए ईए 
सत्य का--“'सतसहया के दोहरे ज्यों नावक के तीर 
देखन में छोटे लगे घाव करें गम्भीर” ग्रस 
प्रतिपादन करते हैं । वाक्यों की. चोट इथोड़े $ 
चोट से भी भीषण र गम्भीर है। भाषा संजीव 
एवं गतिशील है जिसमें लेखक सरलता से श्रपने 
विचारों को प्रकट कर समाज के कोने-कोने में उसकी 
गूज को ध्वनित कर सकता है | 

निस्सन्देह इस एकाङ्की को “श्रश्‍क' जी ने बी 


घर 


डे १६४१ बताओ का छाया मं--एक अश्ैयन 
MSMR स्स क 

कशलवा से लिखा है | यह अश्क' जी के अश्कों 

की नीव पर ही बढ़ा हुआ दै | यद्यपि पात्रों की 

बहलता नहीं है, किन्तु फिर भी इने गिने पात्र स्वतः 

पूर्ण हैँ वे अपनी कहानी स्वयं कहते चलते हैं। 


~ 


इसमें लेखक ने भावुकता एवं नौरसता, निर्ममता का 
रन्द्र कराया है । रोशन भावुक हृदय का प्रतीक 
है तो रामग्रताप, रोशन के माँ श्रौर बाप ' निर्ममता 
के सं ही 'लक्ष्मी का स्वागत 
न रो उठी है | सुरेद्ध बीच 

रोशन के माता विता 


र दूररी ओर उसे रौशन पर 
वह भी रौशन की परिस्थि- 
शेली की इृष्टि से भी नाटक 


सफल रडा है | यह एक समध्यात्मक दुखान्त नाटक 
है | इसमें समाज की कृप्रथाओं का भंडा फोड़ दिन 


ग्रतएव यह रि 


कसौटी पर यह एक 


३) अधिकार का रक्षक ( व्यंग्य )--अधि- 
कार का रत्न श्री श्रश्‍कजी का एक सामाजिक 
व्यंग्य है | यह नाटक समाज के एक सड़े गत्ते फोड़े 
की ओर संकेत करता है ओर देश के नेताश्रों की 
छोछालेदर करता है | श्री सेठजी के समान दुघारी 
तलवार से खेलने वाले न्ताश्रों की हमारे समाज में 
कोई भी कभी नहीं है । सेठजी को प्रत्येक चण श्रसे- 
स्बली की सदस्यता का भयंकर भूत त्रस्त करता 
रहता हे | सदस्यता प्राप्त करने के हेठु वह ्राकाश 

और पाताल के कुलावे मिलाठा है। ब्द अपने से 
बढ़-बढ़कर बातें बनाना जानता है। वह ्राधुनिक 
डुग के अधिकार लोलुप मेम्बरो की जीती जागती 
' तस्वीर है जो कि अन्दर एवं वाह्य से नितान्त भिन्न 
है । उसके कथन और कार्य में आकाश पातःले का 
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श्रम्तर है । वह किसी मूल्य पर श्रसेम्बली का सदस्य 
बनना चाइता है | इस मृग मरीचिका को प्राप्त करने 
के लिए उसके वदय में उचित अनुचित, सत्य असत्य 
का लेश मात्र भी अंश नहीं गढ़ जाता । समस्त 
मानदता के अधिकारों की रक्षा करने का बीड़ा स्टेज 
पर उठाता है श्रौर उन्हीं का खणडन अपने घर में 
करता है | जनता से वोट प्राप्त करने के देतु धिः 
कार का रक्षक उनके स्वत्व की सम्पूर्ण रक्षा का 
उत्तर दायित्व अपने कन्धों पर बहन करने का दम 
भरता है ! वह मृक, निस्सहाय, निरीह जनता को! 
बाणी, पद दलित एवं च्रपमानित नारी समाज का 
वकील, विद्यार्थी छमाज का वथ-प्रदर्शक/ बनने के 
लिए मार करता है । एक ओर वह फोन पर मजदुर 
वर्ग के अधिकारों की रक्षा और वेतन वृद्धि का 
दम थरता है, ओर इर प्रकार से उनके ऑदुश्रों को 
पॉछने के लिए अरने को प्रस्तुत रखता है, वहाँ पर 

परी और वह अपने घर में नौकरों का छः छः माड 
का वेतन अपनी तिजोरी में छिराए बेठा है । यदि 
भूल से नौकर अपना अधिकार माँग मी बैठता दै, 
अधिकार का रक्षक उस पर चोरी हा श्रभियोगि 
लगा कर भया देता है । 


सम्पादकों के प्रति भी उसके मर्मस्थल में 
यही भावना कार्य कर रही है । वेचारा परिश्रमी, | 
खून पसीना करने वाला एव स्वास्थ्य से भी हाथ श्रो 
बैठने वाला संपादक वेतन वृद्धि के लोभ से दिन 
रात तेली के वैल की तरह लिखठा रहता दे यहाँ 
तक कि अपनी आँखें मी खो बेठता दे किन्तु ज 
वेतन वृद्धि का प्रश्न आता है, तो वह इस माद 
नहीं, किन्ठु श्रगले सास पाँच रुपए बढ़ा सकता है । 

- विद्यार्थी समाज जिनके अधिकारों की रक्षा 
उसने ठेका कर लिया है वहाँ मी उसकी कलई 


जाती है | जव विद्यार्थी ्रपने अधिकारों की 


पर प्रधानाध्यापक के कठोर दण्ड के भागी होते 
और ्रखवारों में उसकी निन्दा प्रकाशित ] 


लिए. सेठजी के पास श्राते हैं तो सेठजी उनको 
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oe की 


शआाशासम दे सम्पादक को मना कर देते हैं क्योंकि 
प्रिंसिपल उनके पार्टी का हे | इप प्रकार से 'अधिकार 
का रक्षक यहाँ भी बड़ी कुशलता से विद्यार्थी ममात्र 
के स्वरों की रक्षा करता है । 
महिला समाज के श्रधिक्रीरों के लिए लड़ने के 
लिए वह छदा तैयार बेठे रहते हैं क्योंकि उनके 
दय भे इस मूक समाज के प्रति श्रत्यघिक सहानु- 
भूति हे । वे यह भी कहते हैं “महिला श्रों के श्रघिकारां 
का मुझसे अच्छा रक्षक आपको वर्तमान उम्मादवारो 
` सेनजरन श्रायगा।?” किन्तु आश्वर्य है कि संसार 
` की महिलाओं के श्रधिकारों के रक्षक . के दिए तले 
अंधेरा हे । उनकी खत्री घर छोड़ .करके चली जावी 
«है और बच्चे के लिए उनका व्यवहार शत्रुं 
-काःसा है । ड 
इस एकाङ्की में श्राधुनिक समाज का जीता 
` जागता चित्र है कि किस प्रकार से मानव' पद एवं 
अधिकार के लोभ-वश जघन्य सें जघन्य कार्य कर 
डालता है और उपक्रो श्रात्मा को किञ्चित मात्र भी 
, क नहीं होता | यह एकाङ्को क्था भाषा, कपा विषय, 
£ चया शेली, क्या टेकनीक सभी हृष्टिकोणों से नवीन 
. ३। भाषा में चुलडुलाइट है एवं मुहावरों के प्रयोग 


मन-मयूर को बिना जत्य ,कराए दम 'नहीं लेती | 
आवों का सपष्टाकरण भो सुन्दर है । इसमें श्रधिनेयठा 
के भी सभी गुण विद्यमान हे | इतकी लोकप्रियता 
का प्रमाण इसका कई कालेजों में खेला जाना है। 


द्वारा लिखित 'देववांश्रों की छायः में? श्राकित एका- 
ङ्कियो में यह सबसे श्रन्तिम प्रहणन है | इसधे दो 
डा० नमां एवं डा० कपूर ) नए पास, नवयुवक 
रों की कहानी हे जो कि श्रपनी ग्रनुभव शून्यता 
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साहित्यः 


से उसमें चार चांद लग गये हैं जो. क्रि पाठक के . 


. के इरुड़ों के पीछे निरोग मानव की इत्या, तक कर 
' आपस का समझोता ( प्रहसन )--अरकजी , बैठते हैं ! किन्ठ यदि इस एकाङ्की को प्रहत 
ड परहसन की सक्नसे बढ़ी विशेषता यह है कि वह हास्य | 


वह हूँ पते-हँसते लोट ज्ञाता' हे । उसका श्रन्त सुखा 
(ण रोगियों को आकृष्ट न कर पैसे-पेसे के लिए | , 
रहते हैं । परिणाम-स्वरूप श्राथिक नाभ . 
ने के लिए गत से गइत कार्य करने: के. 


:  -प्रस्फुटित न हुई, तो भला वह प्रहसन ही कंवा 
तत्पर हो जाते हैं; जो कि नेतिकता के ; Fe 


सन्देश [ भाग १ ३, रू 


नितान्त प्रतिकूल हे | वस्ठुतः मनुष्य स्वार्थाख 
निकृष्ट से निकृष्ट काय कर बेठता हे । एक झी 
में दोनों डाक्टर रोगियों का उपचार करते है क्त 
बेठे-बेठे मक्खी ही उड़ानी पड़ती है । भ्रन्त गे ङ्ग 
दिन ड।० कपूर डा० वर्मा के पास आते हैं और बा 
के दौरान में अपनी दुख भरी कहानी सुना डालते 

हूं | डा० वमा भी अपनी वतमान परिस्थिति से ज्य ; 
गया है. र डा० कपूर से कइता हे । “जब से डिग्री 
ली है, पड़े उस उसकी जान. को रहे हे? पुनः | 
कपूर भी इसी प्रकार से डा० वर्मा के सम्मुख श्रपना | 
दुखड़ा रोता है । अन्त में वे श्रापस में वह धित 1. 
श्रौर हास्यास्पद कार्य करने पर भी तत्पर हो जाते है| 
जिसे अश्क जी ने ग्रापस . का समझोता” कहा हे) 
डा० वर्मा आँख के मरीजों को डा० कपूर केपात | 
भेजने के लिए तैय।र होता है श्रोर उसके बदले में 
डा० कपूर दाँत के मरीजों को. डा० वप्रा के पा 
भेजने के लिए वचन देता हे”। इस सोदें में एक | 
दूसरे को २५ प्रतिशत कमीशन देने के. लिए उद्या |. 
होते हैं | कितन! घृणित प्रत्वांव है) इस परणित | . 
लेन देन ने एक हृ४-पुष्ट व्यक्ति--परतूल की ब || 
को सदा के! लिए नष्ट कर दिया | इस प्रकार से | 
श्ररकजी ने इन. दो चरित्रों के दारा अज. के वतमान 
युगा के डाक्टरों के संसार का सुन्दर चित्र खींचा है। 
इससे स्पष्ट परिलच्षित ददोता है कि ग्ज के. डॉक्टर 
कितने श्रनुभबशूत्य हैं और किस प्रकार से चांदी 


नाम से सम्बोधित न किया जाता तो उचित था। 


के छींटों से पाठक को इतना सिक्त कर देता है 


1( आगे देखिए पुष्ठ २७६ ) 


ग्रेम-योगिनी मीरा में आत्म समर्पण का माव 
सबसे श्रधिक मिलता है । मीराँ की श्राराघना माधुय 
माव की थी । पति के प्रति पत्नी का ऐसा ही आत्म 


1 ३० 


समर्पण अपेित होता है । प्रेम की-असझ्य वेदना को , 
न्तर में छिपाए अपने मनमोहन के लिए “दरद . 


की मारी बन-बन” फिरती रही। अ्रपने “गिरिघर 


ब्याग किया था--- 
` “तुम्हरे कारण सब सुख छॉड्या, | 
अब सोहि क्यूं तरसाओ ।” ` 
वह त्रात स्वर से चीख उठती थी-- 
_ व्याकुल प्राण धरत नहिं धीरज 
मिलि तू मीत सबेरा, .. 
“मीरा! के प्रभु गिरिधर नागर | 
ताप तपन बहुतेरा ।? 
मीरां के भजन मजन नहीं भावना के साकार 
अवतार हैं। भक्ति के तपोवन की शकुन्तला ने 
ऐवी प्रेम-घारा बहाई ,जिसमें निमजित होकर वाणी 
पूत पावन हो गई । वियोग का वर्णन जितना हृदयः 
आही और सजीव मीरा का है उतना सूर और 
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की अभिव्यक्ति हे और सूर श्रीर ठुलसी का वर्णन 


गम्य हे | ल 00200 


मीरां बचपन से ही कृष्ण की भक्त थी | विवाह 


Ps 


क्या मीरा बृन्दाबन गई थीं ? 


श्री किरण? बी० ए०, विशारद 


नागर” के लिए उसने संसार के समी सुखो का परि- ' 


` क्रीड़ाभूमि के दर्शनाथ ्रवश्य गई होगी । रा 


तुलसी का. भी नहीं । मीरा का विरइ श्रात्मानुमव 5 : 


मात्र । विरइ की पीर कल्पना की वस्तु नहीं श्रनुमव- 


के समय कहते हैं,, उसने भयवाद श्रीकृष्ण की मति 


लौ से जलती रही-- टे 
या तन का दिव्रला करूं, मनसा की वाती हो 
तेल जलाऊ प्रेम को बालू दिन राती हो. 


“साँवरिया-प्रेम-दिवाणी? के हृदय में अर 


साथ सद्भधर्ष और उसके ग्रहत्याग के लिए किख्री | 
प्रमाण की आ्रावश्यकता नहीं । द 
मौरां सम्बन्धी प्रन्थों में उनका वृन्दावन 
का प्रमाण मिल॑ है । | र 
१--मक्त-माल और मक्ति-रस बोधिनी 
सत्रहर्वी शताब्दी की कृतियाँ हैं इसमें उपयु त 
का वर्णन है । कि 


बुन्दाबन श्राई जीव गुसाई सो मि 
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जा बृज 'जीउ' सिली पन हौ तिय 
देषतने ' सुप नाहि छुडायो । 
४--भो प्रथासचन्द्र डे श्रपनी पुस्तळ जयदेव में 
लिखते है “कहा गया है राणा कुम्भ की पत्नी (१) 
मीरां बाई ने सनातन गोस्वामी से वृन्दाबन मे दाचा 
ग्रहण की |? ` 


~ 


उदयपुर राज्य के इतिहास में लिखते हैं :-- 

“जब जोधपुर के राव मालदेव ने बीरमदेव से 
 स्ञेड़ता छीन लिया तब मीराबाई तीर्थयात्रा को चली 
हे और द्वारकापुरी में रहने लगी ।? 

इन प्रमायों के अतिरिक्त श्रब हमें ग्रम्तर्साच्य 
पर विचार करना. चाहिए | भीरां के पदों से ऐसा 
ज्ञात होठा है कि वह वृन्दाबन अवश्य गई होगी । 
` (ह) माई, म्हणं लागे बृन्दाबन नीको 
घर घर तुलसी ठाकुर पूजा 
दरसण गोविंद जी को। 


टब) म्हाणे चाकर राखो जी 
चाकर रहसूँ बाग लगासूँ 
'नित उठ दरसन पासू । 
"वृन्दावन की कुश्जगलिन में, 
नेरी लीला गासूँ॥ 
> xX i x 
. योगी आया योग करन को 
तप करने, सन्यासी । 
हरि भजन कू साधू आए 
वृन्दावन के बासी ॥ 


4 


साहित्य-सन्देशा 


५ - पे० गौरीशङ्कर हीराचन्द ओका अपने 


[ भाग १३, गडू ६ 


(इ) हमरो प्रणाम बांके बिहारी को 
यह छवि देखि मगन भई सीरां 
सोहन गिरिवर धारी को । 
(इ) निपट बङ्कट छवि अटक्रे 
देखत रूप मदन मोहन को 
, पियत पियूख न मटके । 
मीरां प्रथु के रूप लुभानी 
गिरधर नागर नट के॥ 
मीरां का क्ीर्थाटन करना लगभग सभी ने माना 
है | वह प्रियतम की खोज में बंन-बन फिरी | 
“दृरद्‌ की मारी बन-बन डोलू चेद मिला नहिं कोय! | 
'पिय हू ढन बन-बन रइ कहुँ सुरली धुन पाइ” 
` 'बन-बन का तात्पय श्रनन्य भक्त रसखानि के ` 
शब्दों में "करील के कुज्ञ' ही होंगे | इज “बन-बन? , 
का अर्थ 'वृन्दबन-मधुंबन हो सकता है | , 
मीरां ने अपने वैधव्य का वर्णन कहीं नहीं किया । 
वह अपने को विघवा क्यों लिखने. चली जब उसकी 
घूड़ियाँ भ्रमर थी । वह तो श्रमर सुहागन थी-- | 
राणाजी मैं तो सांबरे के रङ्गराती । 
मेरे पिया मेरे हृदय बसत है 
-यह सुख कह्यो न जाती॥ | 
झूठा सुहाग जगत का री सजनी 
` हाय-होय. मिट. ज़ासी। 
मैं तो ,एक . अविनासी बरूगो | 
'जाहे काल , त खासी ॥ 
इस तरह देखते हैं कि वृन्दावन .जाने का समः 
थन वाह्य ओर अन्तर्धाय से हो जाता है | यह विषय 
विवाद प्रस्त नहीं र्दा | 


` ग्राकर्षक आरम्भ ही पाठक का ध्यान श्रपनी 
श्रोर खींच सकता है | तीन साधन ही प्रायः कहानी 
को ग्रारम्म करने के लिए लाये जाते हँ--वर्णन, 
वार्तालाप और घटना । प्रसादजी ने तीनों ही प्रकार 
वे कहानियाँ श्रारम्भ की हैं। 


दृश्य उपस्थित करके वर्णनात्मक ढङ्ग सै उनकी 


श्रनेक कहानियाँ श्रारम्म हुई हैं । कहानी श्रालो- 
चकों का कहना है कि श्रारम्भ में व्यर्थ की भूमिका 
न बाँध कर सीधे घटना पर श्राजाना चाहिये--किंव॒ 
प्रसाद कवि’ थे और यही कारण हे कि उनकी 
कहानियों के ्रारम्भ का दृश्य काव्यमय हो 
गया है-- 

“वन्य कुसुमों की भझालरें सुख-शीतल 'पवन से 
विकम्पित होकर चारों ओर कूल रही थीं । छोटे- 
छोटे भरनों की कुल्याएँ कतराती हुई वह 
रही थी ।? --('स्वर्ग के खण्डहर में ) 

इसी प्रकार से आपकी सुप्रसिद्ध कहानी 
“पुरस्कारः भी आरम्भ हुई है-- 

“श्रोद्रा नक्षत्र, आकाश में काले-काले बादलों 
की धुभड़, जिसमें देव-दन्दभी का गम्भीर घोष | 
पाचीर के एक निरम्र कोने से स्त्र पुरुष भाँकने 

` लगा बा--देख ने लगा महाराज की सवारी |”? 
उनकी सर्वप्रथम भावात्मक कहानी “प्रसाद? मी 
इसी प्रकार वर्णन से आरम्भ होती हे-- 

“मधुप अभी किसलय शैय्या पर, मकरन्द 
मदिरा पान किये सो रहे ये । सुन्द्री के मुख-मण्डल 


पर प्रस्वेदं बिन्दु के समान. फूलों से ओत गरमी 


सूखने न पाये ये ED) 


* लेखक की शाध प्रकाशित प्रसाद की कहानी 


केलो? पुस्तक से । 
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प्रसाद को कहानियों का आरम्भ” 


श्री ओमानन्द्‌ रू० सारस्वत 


४ में तो ००१२०००३} 


अधिकांश कहानियों का श्रारम्म इसी प्रकार 
वणुन से आरम्म होता है । “लणडहर की लिपि! 
साधारण कहानी होते हुए भी अपने श्रारम्भ का 
महत्व रखती है । 

दूपरे प्रसादजी ने बहुत सी कहानियाँ वार्तालाप 
से रम्भ की है | सुप्रसिद्ध कहानी “श्राकाशदीप” में 
देखिये-- 

ध्बन्दी id 

“क्या हे १ मोने दो [7 

“मुक्त होना चाहते हो १”? 

“श्री नहीं, निद्रा खुलने पर, चुप रहो !” 

--इतना पढ़ते ही हमारे मन में जिज्ञासा उल्यन्न 
हो जाती है और इम दोनों पात्रों को जानने के 
लिए उत्करिठत हो उठते हँ--यही उत्तम कहानी 
का चिह्न हे | नाटककार प्रसाद जब अपनी कहानियाँ 
कथोपकथन से आरम्म करते हैं तो वह वार्तालाप 
बढ़ा स्वाभाविक एवं सजीव हो उठता {ts 

“व्राज तो मैया, मूँग की बरफी खाने को जी 

हीं चाइता. यह सागतो बढ़ा ही चटकीला है । 


“नहीं, नहीं, जगन्नाथ, उसे दो वर गी तो जरूर 
ही दे दो |” , टर 

“सं न न | क्या करते हो, में गङ्गाजी में 
दूँगा ।”? --( अघोरी का मोह ) 

सम्भाषणों में जब इस प्रकार की गति आ जाती. 
है तो वहाँ प्रसाद्‌ की कहानियों के आरम्म नाट- 
कीय-सौन्दर्य लिएं हुए होते हैं । इस प्रकार की 
नियों का प्रथम वाक्य ही श्राकषित होता “हैं 


साहित्यिक दृष्टि से प्रसाद की वार्तालाप-ग्रारम्भ 
कहानियाँ बड़ी ग्रच्छी कही जा सकती हैं । 

तीसरे चटना उपस्थित करके भी आपने बहुत 
घी कहानियाँ लिखी ईं । इस प्रकार की कहानियों में 
आरम्भ से ही कथावस्तु का विकास हम पाते हैं :-- 

८सांई | आ बाई |[?--एक लड़के ने पुकारा! 
सांडे घूम पड़ा । उसने देखा कि एक श्राठ वर्ष का 
बालक उसे पुकार रहा है। --(गूदड़ सांई ) 


इस प्रकार की कहानियों में ब्पर्थ की भूमिका 


4 देते हैं; वहाँ श्रापस में भी घोखा देने में नहीं चूकते। 
#) इस कतिपय त्र टियों के साथ हो साथ. इसम 
शप्राए पात्रों का चरित्र-चित्रण बहुत सुन्दर बन पढ़ा 
-हे | कैसे दोनों झूठी डींग हॉककर भोली जनता को 


कारण श्राए दिन श्रावश्यकताएँ'सिर पर के भूत 
की तरह खाती जा रही 'हे--इन सबका विशद 


उठोई हे उसका सूच्माति-सूचम कोना. पुस्तक के 
समान खोलकर पाठक के सामने रख दिया है |). 
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( पृष्ठ २७२ का शेष ) 


अतिरिक्त जहाँ पर दोनों डाक्टर दूसरों को भी घोखा 


"आकृष्ट करना चाहते हैं, कैसे अनुभव हीनता के 


है ` त्रटि दब सी गई दे.) 
विवेचन पात्रों के चरित्रों में दिखलाई पड़ता है। | 
- कुशल एंकाह्ढछी नाटककार हैं, जिन्होंने सुन्दर तैः | 


न बाँध लेखक घटना पर एकदम श्रा जाता है। 
अ'जकल की मासिक पत्रिकाश्रो में हम इसी प्रकार 
का श्रारम्म पाते है--किन्तठु उनमें प्रसाद के इस 

श्रारम्भ की माँति भावुकता नहीं होती | 
“सन्ध्या की ,दीनता गोधूली के साथ दरिद्र i 
मोहन की रिक्त थाली में धूल भर रद्दी थी । नगरो- 
पण्ड में एक कुए के समाप बैठा हुआ ्रगनी छोटी 
बहन को वह समका रहा है, फटे हुए कुरती कोर 
से उसके श्रश्रु पॉछुने में वह सफल नहीं हो रहा था? 
--( करुणा की विजय ) 


इसमें स्थान-स्यान पर ऐसे वाक्यों की भड़ी लग म |. 
है जो कि लेखक की सुन्दर श्रमिरुचि का परिचय |: 
दे सके जैसेः--।इन्हे तो इतनी भो समझ नहीं कि 
निस्त रोड और श्रनारकली में क्या अन्तर है १ 
आर “यहा जब से डिग्री ली है, पड़े जान को रो 
रहे हैं |? आदि. किन्तु अन्त श्रधिक सुन्दर नही ||. 
बन पड़ा है| फिर भी अन्यान्य अच्छाइयों में यह ||. 


~ 


ग्रस्त में यही कहना हे ,कि 'श्राश्क' जी एक , 


` सुन्दर एकाङ्कियों द्वारा हिन्दी साहित्य के. इंसश्री 
को भी पुष्ट किया है । “देवताओं की. छाया में 
एकाङ्की सङ्कलन उनकी विद्वत्ता एवे प्रतिभा का. संपल 
परिचायक है | न्यात 


| 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai eGangotri . 


निवन्थ ओर आलोचना 
क्या गोरी क्या साँवरी-ले०-श्री देवेन्द्र 
सत्यार्थी, प्रकाशक-राजकमल प्रकाशन; . दिल्ली । 
पृष्ठ ९००, बढ़ा आकार, संजिल्द, मूल्य ७) 


गोरा श्रोर साँदरी जीवन की' धूप-छॉह की 


द्योतक है। पाप, पुणय, दिन-रात गुण-दाषों के ताने 
बाने से जीवन का प्ट बुना गया हे और सावली के 
ग्पस्तित्व से डो गोरी का महत्व भी है | सत्यार्थीजी 
न साँरी का वड़ी संहृदयता के साथ पच लिया है 


आर अपने विश्व कवि कवीन्द्र ` रवीन्द्र की गवाही दी * 


है। इस पुस्तक में भी नामानुकूल सत्यार्थीजी के 


विचरणों में प्रास धूप-छांही अनुभव की कथा है ।. 


सत्यायीजी बड़े घुमकड़ हैं उन्होंने. मारत के सभी 


आन्तों में घूम-घूम कर लोक गीतों और रूथाश्रों का 


संग्रह किया है | उन्होंने साहित्य लोक में मी पर्याप्त 


- कै नीचे बोल 


पयटन किया है, उसका भी अनु भव उन्होंने श्रयने पाठकों 
को दिया है । प्रस्तुत संग्रह के निबन्ध कुछ अनुभव पर 


आश्रित हैं तो कुछ अध्ययन पर, कुछ में महान 
व्यक्तियों पर अ्रद्धाज्ञलियाँ और कुछ में व्यक्ति श्रौर . 
` स्थानों के संस्मरण} लेखक का दष्टिकोण प्रगतिशील 


होते हुए भी उसमें पुरानी संस्कृति के प्रति मोह 
दिये तो जलेंगे' में दीपकों की प्राचीन प्रथा के प्रति 


लेखक को बढ़ी सरस भावासिव्यक्ति है । चम्बा और 


गोदावरी के वणुन में लेखक का हृदय प्रकृति के 


i ५ साथ प्रतित्पन्दित होता मालूम होता है। लेखक के : 
ही शब्दों में हम कह सकते हैं कि र्ती उसके पेरे | 
ती इई मालूम पड़ती है। सभी निवन्ध लते 


कला, ऐतिहासिक आघार, नायक, भाषा-शैली 


.वरण, चरित्र-चित्रण, नाटक की तुलनात्मक समीर 


लेखक के जीवन रस से अ्रभिषिक्त 


1 यद्धपि सत्यार्थी 
जी के लेखों में भावात्मकता का. [चास्य है तथापि | 


उन में बुद्धितत्व की मौ कमी नहीं हे | महादेव माई 
की डायरी और अध्ययन कन्न में मूल्यवान अध्ययन 
सामग्री मिलती : है | अध्ययन कच में बङ्गमाघा के 
प्रशिद्ध उपन्यासकार बङ्किमचन्द्र चंटोपाध्याय के हिन्दी” 
के सम्बन्ध में बड़े सहृदयतापूर्ण . विचार मिलते ३ ॥ 5 
लेखक ने अपनी मात्रमाषा पञ्जाबी और राष्ट्रभाक 7.3 
दोनों का समन्वेय कर लिया है | 'जहाँ दो साहित्य | 
मिलते हैं? शीर्षक निबन्ध में पज्ञाबी और हिन्दी: के 
श्रादान-प्रदान पर विवेचन करते हुए वे लिखते हः ' 
इन पञ्जाबी भाषी साहित्यिकों ने हिन्दी माव्यम को 
अपनाने पर भी पञ्जाबी का सर नीचा नहीं होने, 
दिया !! सत्याथीजी भी उन्ह मे से हैं | | 
५ -“गुलाबराय, ` ` 
प्रसादजी का चन्द्रगुप्त ( एक विश्लेषणात्मक ' 
अध्ययन )--ले०-श्रीकृष्णकुमार सिन्ह्वा, प्रका 
राजराजेश्वरी पुस्ठकालय, गया | प्रष्ट २५२, मूल्य २॥) | 


लेखक की यद्द पॉँचर्वी ' श्रालो चना-सम्कधी. 
पुत्तक है और परिअमःपूर्व$ लिखी गई है । नास्य- 


गीत-सोडठव, उदेश्य, श्रभिनेयता, तत्कालीन वा्ा~ 
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साहित्य-सन्देश 


१. 
- नी तन... 


सभी गुण चन्द्रगुप्त में वर्तमान हूँ तो चाणक्य को 
नायक के पद्‌ पर प्रतिष्ठित कर देना श्रालोचकों को. 
सरासर भूल है ।? प्रश्न यह हे कि यदि इस नाटक 
का शीर्षक चन्द्रगुप्त न रख कर “चाणक्य? रख दिया 
जाता और उसके नीचे सिद्धान्त-सत के रूप में "दष 
चरित’ का यही पद्मय-- 

“अड्रणवेदी वसुधा कुल्या जलधि:, 

स्थली च पातालम्‌ । 
वल्मीकश्च सुमेरुः, कृतप्रतिज्ञस्य बी रस्य । 
किया जाता तो कहाँ कया अनौचित्य डो 
जाता १ नायक का प्रश्न वादास्पद हे सही; किन्तु 
निष्क्र्ध निकालते समय हर्ष-चरित के उक्त पद्य को 
लेकर भी ( जिसे नास्यकार ने अकारण ही उद्धृत 
नहीं किया होगा ) विचार करना चाहिए था | इस 
नाटक में कौन 'कृतप्रतिज् वीर? है १ चाणक्य या 
चन्द्रगुत १ यदि चाणक्य है तो “चन्द्रगुप्तः इसका 
शीर्षक क्यों रखा गया १ इस पुस्तक द्वारा प्रसाद: 


\ ११ 


उद्धृत 


टा 


'का प्रयत्न श्रभिनन्दनीय है । 


बिच 


t 


सांदित्य के श्रध्ययन को गति मिली है, एतदर्थ लेखक 
कन्हैयालाल सहल 


साहित्य निर्माण--लेखक-श्री “क्रिशोरीदास 


॥ Chennai and eGangotri 


[ भाग १३, ६ 


हमारा ध्यान खींचते हैं । 
लेखक ने महामहिम के 'अनुमितिवाद) की 
प्रशंसा`की है। कविता, नाटक, कहानी, 
सम्पादन श्रादि के विषय में जो विचार प्रकट 
हैं उनसे विद्यार्थी ही नहीं, विद्वान्‌ साहिब 
भी लाभ उठा सकते हैं । 
विचारों का प्रतिपादन मनो रक्षक शैली में मितती। 
है। कहीं-कहीं व्यङ्ग “श्राचेप? तक पहुँच गया है 
उसके लिये लेखक निर्भय और निश्चिन्त है । 'ौहि, 
कता? व “्रात्म-विश्वास? दो तत्व इस पुस 
स्पष्ट देखे जा सकते हैँ । विचारों के पीछे बाजपेयी 
का व्यक्तित्व झाँकता हुआ मिलता दै। यदि तेष 
चिदु, खीक और आक्रोश के प्रकाशन में थोड़ी 
कमी करता तो गाम्भीर्य अवश्य बढ़ जाता एर 
पुस्तक पढ़कर इम लेखक का नाम जानने का पर 
कभी न करते । --विश्वम्भरनाथ उपाधयः 


EN 


ग्रामणी--लेखक-श्री गिरिजाशङ्कर पाणे 
प्रकाशक-शारदा , लायब्रेरी, शिवनगर काश 
पृष्ठ ४६, मूल्य |||) 
यह कविताओं का संग्रह श्री गिरिजाशकष 
पाण्डेय की छात्रावस्था की रचना है। जैसा ॥ 
शीर्षक से स्पष्ट है, कवि ने ग्राम्य-जीवन कौ, 
च्छ झाकी उपस्थित की है और अ्रपनी त! 
लहरी में विविध विषयों को भी सफल कवि, पी 
चित्रित किया |है । इसके लिए) कवि ब | 
पात्र हे ।' ` sa 
संग्रह में कुछ विशेष गान हैं कुछ पुन 
_ मय चित्र त्रौर कुछ समस्याये भी । युव | 
` रूढ़िवादी संस्वनरो और | व्यव्दारों के प्ति | 
निजी विद्रोह भी बहुत जगहों पर Si ह 
"रौर सभी रचनाएं सुन्दर भाषा मे. 
'रसीली होते हुए, कालेज छात्रों श्रौर तरत 
“लिए सन्देशमय दे । | 


; न भुत दूर मागा हु्रा, अंधेरी! या “चौपाटी? «के 


दिसम्बर १६४५१ ] 


कहानी 
कथा मञ्जरी-लेखक-थी कर्ण वीर नागेश्वर राव, 
प्रकाशक-ग्रान्थ भारती प्रकाशन मन्दिर, बेटापालेम 
गुण्टर | पृष्ठ १००, मूल्य १॥) 
कथा मञ्जरी में चौदह कहानियाँ संग्रहीत है । 
इनका सङ्कलन श्रौर सम्पादन श्रहिन्दी. भाषी प्रान्तों 
के कालेजों और विश्वविद्यालयों में हिन्दी पढ़ने वाले 
विद्यार्थियों के ्रव्ययन के लिए किया गया है। 
कहानियाँ उदार चेतना और राष्ट्रीय जागरण का 
सन्देश देती हैं किन्त उच्च क्षाश्रों के विद्यार्थियों के 
मानसिक स्तर तक इनकी पहुँच नहीं कृही जासकती । 


लेखक स्वयं दिन्दी-लेखन की प्रंयोगावस्था में. 


है । शैली में सजीवता, नवीनता--भाषा में रवानगी 
और भावों में गहराई की कमी है। ऐसे प्रयोग 


` अदिन्दी भाषियों के हिन्दी-प्रेम के परिचायक हं । 


--शशिभूषण शिहल 

हरदस आग--लेखक-श्री कृष्णनन्दन सिन्हा; 

प्रकाशक-श्रजन्ता प्रेण लि०, पटना । प्रष्ट २४०, 
मूल्य २) | 

इस कहानी-संग्रह में लेखक के समाजवादी 

श्रावेग का स्पष्ट श्रवूलोकन किया जा सकता है। 

चित्रण का अपना स्पष्ट ढङ्ग भी उसकी विशेषता है । 


“कहीं-कहों तो रेखाएँ बहुत दी अधिक स्पष्ट 'फोटो- 


प्राफ' तैयार करती हैं और वहीं पर लेखक में कला- 
"मक ख्यम का श्रभाव दृष्टिगोचर होता हे | ' 

जहाँ तक कहानियों क्री सामग्री का प्रश्न है, 
कहानी-संग्रह आज के समाजवादी साहित्य में 
खपता है| पर समाजवादी चेतना के पर्दै में सत्ता- 
धारी सरकार के विरुद्ध लिखना या चीखना आज 
'कौ पिटी हुई परिपाटी है और लेखक ने मी इसका 


| लो लिया है | लेखक ने खुद माना हे कि उस 
र प्रभाव-सम्पूर्णता की गंहरी छाप लंग चुकी है 


और इसी कारण कहीं-कहीं.पर वह अपने विषय से 


|. ७९००.॥एफॉलगाग 
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परि 


य-परिचय 


पब्लिक मञ्च पर नया साथी! ही प्रतीत होता है। 
कई स्थानों पर, उसकी मापा का ढाँचा र मार्वो | 
के घुमाव--ऐवा ही विश्वास दिलाते हैं । इसके लिये 
मी वह चम्य है क्योंकि सफल ,कलाकार जैनेन्द्र ने || 
श्रौर श्रीमती सुमित्राकुमारी सिन्हा ने मी आज से | 
वर्षों पहले ही अपनी कद्दानिर्यो में घटना के घटने र 
की परम्परा का चित्रण करने की परिपाटी त्याग दी 
श्रौर भाषा के ढाँचे में भाव का दुमाना दी अपनी 
कथाओं का कलेवर रखा और “नई टेकनीक' के इख 
“ग्ाँग्ल-नजरन्दाज? ने भी यही से ऐसी प्रेरणा ली । 
हाँ कथाकार का प्रय्न सराइनौय है क्योंकि 
अपनी चेतना के स्पन्दन को राइ देता दुव 
समाज की घिसती हुई रीतियों, पिसती हुई इकाइयों, | 
ठगतो हुई तितलियो, शिशुःबोमिल नारियों ७७ 
समी की--बहुत श्रच्छी समीक्षा उपथिस्त करं | 
सका है | 9 --नरेन्द्र सोढा 
कादम्बरी--अनुवादऋ-श्री ऋषीश्वरताय भद्ध | 
बी० ए०, प्रकाशक-मारती मण्डार, इलाद्दाबाद | ' 
पृष्ठ ४५०, मूल्य ५) 
महाकवि वाण मद् संस्कृत के शीर्ष लेखकों मेँ. 
है । "कादम्बरी? उनका बहुत प्रसिद्ध एवं उत्कृष्ट ग्रन्थ 
हे। संस्कृत साहित्य में इसका बहुत आदर te 
साथ ही यह ग्रन्थ कठिन भी है | इसकी रस-्रलक्कार ह 
और ध्वनि-पूर्ण गम्भीरे भाषा का अर्थ साधारण ` 
पण्डित मी श्रासानी से नहीं समझ सकता। ऐसे. 
अ्रमूल्य अन्य को हिन्दी माषा-माषियों के लिए उष डू 
लब्ध करने का प्रयास श्रीमान्‌ भट्ट जी ने किया है, वद = 
अत्यन्त सराइनीय दै । आपका यह श्रनुवाद शुद्ध 
श्रौर भावपूर्ण तो है ही; बहुत . ही बोधगम्य र 
मुदावरेदार मी है । सचमुच भटजी को इसके अनुः 


.वाद में पूरी-गूरी सफलता मिली है | इसका प्रथम 


संस्करण १६२१ में बम्बई से प्रकाशित हुश्रा था जरो 
बहुत दिन से श्रप्राप्य था । मारती मणडार ने इसे 
प्रकाशित कर हिन्दी सा दत्य की बड़ी सेवा की दे | 
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हास्य 
सन-मयूरः--लेखक-भी अन्नपूर्णानन्‍्द, प्रका०- 
 शामनाराणलाल, इलाहाबाद । एड २२२, पूल्य ४) 
भरी अन्पूर्णा नन्दजी हात्य-रघ के शीष लेखकों में 
हैं। प्रस्तुत पुस्तक में आपके हात्य-रस के १५ निबन्धो 
| ; का संग्रह है। 'अपना परिचय” शीर्षक लेख में लेखक ने 
5... श्रपना कितना मधुर परिचय दिया है “मेरी. खोपड़ी 
| मेरे शरीर का वइ उन्नत भाग है जो श्रकसर चौखटों 
में भिड़ा करता है ।” आपने समालोचकों पर व्यंग्य 
` करते हुए लिखा है “मेरी सभक में यह श्राज तक न 
आया कि साहित्य-उपवन में इन निमकोड़ी बटोरने 
 चालों की श्राखिर क्या श्रावश्यकता थी | मेरी 
पक्की धारणा है कि नितान्त पॅचकल्यानी लोग ही 
साहित्य-सेवा के नाम पर यह पुलिस-ब्रत्ति अख्तियार 
करते होंगे |”? 
प्रकाशक पँचदशी? सामयिक्र है। टेढ़ी माँग 
सुरुचिपूर्ण नहीं प्रतीत होता । उंसे शिष्ट हास्य की 
८५. क्रोटि में कठिनाई से ही लिया जा सकेगा। 
. जिन्होंने लेखक महोदय की पहिली पुस्तक 
` ` ८महाकवि चचचा’, “मंगत रहुः चोला’ इत्यादि पढ़ी: 


~ 


` होगो, परन्तु हिन्दी के हात्य-साहित्य की. श्रीवृद्धि 
करने में इस पुस्तक का महत्व निर्विवाद रूप सें है । 
. = बंरघानेलाल चतुर्वेदी. 


नाटक 


` स्वगं पतन-लेवक-डा० -सरनामसिंह” शमो 
“हस!  एम्‌० ए०, पी०'एच० डो, प्रकाशक-कुष्णा 
दस, अ्रजमेर । पृष्ठ ११३, मूल्य १।) 


साहित्य-सन्देश 


किसी कल्पना-भक्त की काव्यमय उड़ान सद्व 


“होंगी उन्हे इस पुस्त को पढ़ कर कुछ निराशां 
: इसका उत्तर देने के लिए ही. इस गीतिनाच 1 ` 
` रचना हुई हे । कल्पना रानी की पलकों में ही |: 


भी युग-प्राणियों की ज्वाल में जलना 
पुस्तक बड़ी सुन्दर ओर आकर्षक हे इसमें सांत} के 


सभी प्रकार के एकाङ्की हैं । प्रत्येक में उद्दीपन भाव $ 
ऋसा झआलकती दै । श्रादर्श यथार्थ मे. इस प्र) है 
समन्वित है कि साहित्यिक दृष्टिकोण सन्तुलित छ | | 
में श्रवतीर्ण हुआ दै जिसको चरित्र-चित्रण शौ. 
भाषा ने बड़ा सहयोग दिया हे | प्रत्येक पात्र रि | 
वार्थे और जीवन 'का विशेष सन्देश देता द्रा 
प्रतीत होता है । यद्यपि लेखक ने इस बात का कही | 
संकेत नहीं दिया कि इन नाटकों का कभी अमिता || 
कराया गुग्ना या नहीं, किन्तु सूदम सूच्य सामग्री हे | 
-मञ्च की बहुत सी समस्याएं हल हो जाती है।| 
एकाङ्कियों के शीर्षक, प्रारम्भ और अन्त में ह| 
ग्रस्थि बन्धन है । हमें एकाङ्क चेत्र में, लेखके से बहर 
ग्राशाए हं । --महा राज नारायण कक्ष | 
कचि--गीतिकार-श्रीसिद्वनाथ कुमार, प्रकाणु |. 
सिद्धनाथ कुमार सहनौ पट्टी, बक्सर ( बिहार )| ह 
पृष्ठ ५३, मूल्य १।) 
“कवि? श्री सिद्धनाथ कुमारं, रचित एक गि 
नास्य है । आज सर्वत्र कृथा साहित्य का युगं र श्रोर 


जीवन की कँटीली भूमि पर आज सहज नहीं- | 
में विश्वास मिल रहा है.। ०1227 266] 
पर कवि ,कै स्वयं के जीवन/का लक्ष्य का है 


कुछ भूल कर यदि कति जगं के सँग न रो सके 

रोकर भी. विषादमय जग पर अपनी वाणी वीणा 

ग्रमृतन्कण न बरस सके, तो कवि अवश्य ही १ 

है--कंस से कम, आज के युग मं | ० al 
be 
श्रौर 


- कवि को भी युग के साय चलना! चा 


उन्माद के साथ-ठड़ना चाहिए, वुग के 


i 


— LRN 


A ढे 


Pr 


. दिसम्बर १६५१ | 


श्रौर इसे हमें समझाने में सिंद्धानाथजी श्रवश्य ही 

सफल हुए हैं। उनकी रचना पढ़कर हम मान सकते 

हैं किश्रांज मी घरा के गीत गानेवाले कवि का 

हम पर पुरजोर श्रसर है । नरेन्द्र सोढा 
राजनीति । 

बापू की काराबास-कहानी-लेखक-डा० 


खुशीला नेयर, प्रकाशक-सस्ता साहित्य मण्डल, नई 
दिल्ली । प्र ४९६, चित्र २८, सजिल्द, मूल्य १०) 


१६४२ के श्रान्दोलन में महात्मा गांधी को गिर- 
कतार करके तत्कालीन अंग्रेजी - सरकार ने श्रागाखाँ 
महल में नजरबन्द किया था श्रौर महात्माजी को 
इस भवन में २१ महीने रहना पढ़ा था | इस पुस्तुक 


' में डा० सुशीला नेयर ने ८३ परिच्छेदों में बापू से 
सम्बन्ध रखने वाले लोगों की जीवन-चर्या का हृदय: 
` | हारी व्णंन किया है। मारत छोड़ो प्रस्ताव और 


गिरफ्तारियों से लेकर महादेव माई की मृत्यु, गोलमेज 
परिषद के संस्मरण, उपवास, सरकार से हुए पत्र- 
व्यवहार, वा की मृत्यु श्रोर रिहाई आदि विषयों का 
मार्मिक विवरण इस पुस्तक में पढ़ने को मिलता है । 


' पुस्तक यद्यपि, एकः देनिक डायरी है लेकिन इसमें 


उपन्यास, से अधिक रोचकता, तथा इतिहास से 
श्रष्चिक सचाई है । और इसमें श्रनेकों राजनेतिक 
गुत्थियो का इल है। जेल फें राष्ट्रीय दिवस और 
स्योद्दार बापू ने किस तरह मनाये इसका मी बुन्दर 
वयन णे । चित्रों ने पुस्तक की महत्ता को ओर मी 
बढ़ा दिया है । । : 

दिल्ली मे दस वर्ष--ले०-श्री राजेन्द्रनाथ हांडा, 
थकाशकरप्रराति प्रकाशन, नई दिल्ली । एष्ट १७५, 
मूल्य ३॥) 


| १३४० से २ ६४६ तक १० वर्ष में दिल्ली ने किस - 
भकार काया प्रललंटी है उसीका चित्रण लेखक ने इस 
सुस्तक में बड़े ही सुन्दर ढक्क से किया है । पिछले 


१० वर्षों में राजनेतिक, सामाजिक आदि विषयों में 


: जो परिवर्तन हुआ है उसे. विभिन्न शोर्षेकों में देकर . 
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सा हित्य-परिचय ee इयर 


. पक सुन्दर कढानी या उपन्यास की सी पुस्तक बना 


- शब्दों में ही चित्र, अध्ययन तथा विचार छमी 


` चित्र दथा पुरुष और परिस्थितियों के अध्य 


' गम्भीर समस्यार्श्रो को भी सामने खड़ा कर देता 


दी गयी है | १६४७ के दरी दौर गांघीजी की 
मृत्यु के श्रवसर का मूर्तिमान चित्र इस पुस्तक में _. 
श्रड्टित किया गया है। साहित्यिक जीवन की भी $ 
एक भाँकी इसके एक परिच्छेद में दिखाई गई है । | 
पुस्तक पठनीय है | म» 


राजनीति से दूर--लेखक-पं०. जवाहरलाल ॥ 
नेइरू, प्रकाशऋ-सस्ता साहित्य मरडल, नई दिल्ली । | 
पृष्ठ १७३, मूल्य २॥) 

इस पुस्तक में पं जवाहरलाल नेहरूजी के समय | 
इमय पर लिखे हुए १९ लेख हैं, इसमें आवि से 
अधिक, लगभग ग्यारह, उनकी यात्रां के संस्मरण 
हं. जिनको पढ़ते समय श्रल्मोढ़ा, काश्मीर, बम्बई, ., 
चीन, गढ़वाल, सिनहट, लङ्का आदि फे दृश्य खो 
के सामने ऐसे मूलने लगते हैं जैसे प्रत्यक्ष देख रह 
हों । इनमे से ही हमें पॉशडत जवादरलालजी के 
साहसी, गहरे ओर सहानुभूति पूर्ण व्यक्तित्व ३ 
भाळी मिलती है; उनकी रुचि अर्राच और | उमज 
इन लेखों की प्रस्येक पंक्ति में से भलकती है । पहाड़ों, 
वर्दीला. चोठियों, जङ्गलों के रोचक वर्णन ही न 


'ऐसी घटनायें मी. हैं जिनमें पन्या सिक आनन्द हैं| | 


यात्राओं के ये संस्मरण छोटे छोटे ही है, किलयु 
शैली पर्‌ लेखक को ऐसा अधिकार दै कि तह 


साथ प्रस्तुत करता जाता हैं | शेष लेखों में साडित्य, 
माघा, समाज, खत्री, तथा विज्ञान विषयक 


सामग्री ही प्रस्ठुत नहीं: करता कुळ रिच 


प्रस्तुत पुस्तक निम्नलिखित सात खण्डों में 

विभक्त दै--पर्वोदय, गांधीजी, श्रष्टिसा, संस्कृति, 
>^ शान्ति, युद्ध, अपरिप्द और स्फुट । पुस्तक के 
` ` शीक “सर्वोदय? न रख कर जानबूक कर ही 
धूर्बोदय? रखा गया है जिसका श्राशत है उस 
जीवन-नीति रौर उन जीवनःमूल्यों का उदय जिनका 
निषेध पश्चिम के देशों की श्राधुनिक सशस्त्र उन्नति 
(| हे | दूसरे शब्दों में पूवो दय सर्वोदय का प्रथम चरण 
४७ हे | सर्वोदय भावना है । जब भावना घटना बनने 
|, चलेगी तो सदोदय का रूप पूर्वोदय होगा । श्री 
| जननदर गांधीवाद में श्रास्था रखने वाले ही नहीं, 


चे अपनी विशिष्ट शैली में, गांधीवाद के श्रच्छे 
` . उद्चास्याता मी हैं। उनके विचारों में मौलिकता 
६ और गहराई है; किन्तु कहीं कहीं अनावश्यक 
। वाखिस्तार हो गया है, जो अखरता है। मानवता 
/ ` मे श्रद्धा उत्पन्नः करने वाली इस तरह की पुस्तकों का 
' प्रकाशन श्राज के इस संघर्षशील युग में श्रवश्य 
|! बाञ्छुनीय है किन्तु हमारे इस विशाल राष्ट्र की 
| श्रे आज उस ब्यक्ति की ओर विशेषतः आकृष्ट 
 दोतीरेजो केवल विचारक न हो किन्ठु विचारक 
होने के साथ साथ देश को राजनीति में सक्रिय भाग 
लेता हो, अपनी विचारघारा के अनुरूप उसे कुछ 
` मोड़ भी देता हो।. 


` जपा हिन्दुस्तान पब्लिकेशन्स, पटना ४ । मूल्य ||) 

5 ह संसार की आश्रयजनक वस्तुश्रों को एक सुलभ 
_ झाकी इसमें है, जिसमे पाठक मनोरञ्जन के साथ- 
साथ सहज में बहुत सी. उपयोगी बातें जान. सकते 
हैं | सीधी सादी मापा में विषय को. उपस्थित करना 
लेखक की निजी विशेषता है । पुस्तक .का गेट श्रप 
आकषक दै। | ; 


६४ मूल्य १) र i खल FS 
उपयु क्त लेखक की यह दूसरी पुस्तक हे । भारत 
प्रधान दे 


se. ..  CC-0:InPublic,Dom 
ह द i 58. णा 
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साहित्य-सन्देरा 


कन्हैयालाल सहल _ 
५५ 
आश्रय वार्ता--लेखक-श्री उमाशङ्कर । प्रका० . 


खेती की ओर--लैखक आर प्रकाशक | बी Ia 


येत रा गोत तकशा, 


[ माग १४ अङ्क 


फिर भी अन्न सम्पत्ति के मामले में यह श्रात्मनिर 
नहीं है | लेखक ने इस पुस्तक में अधिक अ्रन्न उसने | 
करने के, व्यावहारिक सुझाव सामने रखे हूँ। 
पुस्तक तीन खणडों में विभक्त है । पहिला खण्ड है 
“इतिहास के आलोक में-इसमें खेती का इतिहात | 
वर्णित हे । “खेती की बर्बादी? शीर्षक दूसरे खणड में 
उन बातों पर प्रकाश डाला गया है जिनसे बचने पर 
अधिक श्रन्न उत्पन्न हो सकता हे । “खेती की श्रोर! 
नामक तीसरे,खणड भें लेखक ने व्यावहारिक रूप ते 
अधिक अन्न उत्पन्न करने के तरीकों को बताया हे। 
पुस्तक प्रत्येक कृषक के लिए उपादेय है |! 


ग्राम-स्वराज्य--लैखक ओर प्रकाशक वही | 
पृष्ठ ४३, मूल्य ॥।) ; 
उपयोगी साहित्य की तीसरी कड़ी में श्री उमा- | 
शंकरजी ने ग्राम-स्वराज्य के व्यावहारिक फ्त के ऊपर | 
निष्पक्ष होकर श्रपना विचार इसमें दिया है। 
स्वराज्य का वास्तविक अर्थ तभी लोगं समभेगे जब 
ग्राम मुक्त होकर अग्रसर होंगे । लेखक ने श्च्छे ढंग 
हे ग्राम की समस्याश्रों और उसके समाधान के | 
उपाय बताये हैं | उन पर श्रमल किया जाय तो 
भारत पुनः संसार का शिरमौर बेन सकता है ।. 
i ॥ CRITE लोहानी | | 
काश्मीर पर हमला--लेखिका-श्रीमती कृष्णा 
मेहता, प्रकाशक-नवडुग, साहित्य सदन, इन्दौर। 
पृष्ट १६०, मूल्य २।). ` 1 110 0 
इस पुस्तक में काश्मीर से भारत का. रिति | 
` सम्बन्धं,.डस पर हुए. पाकिस्तानी हमलों का प | 
श्रौर काश्मीर क्री जनता--वहाँ के नरःनारिया * | 
वीरता पूर्ण कार्य कलाप का सुन्दर चित्र अर १ 
किया गया . है | पुस्तक पढ़कर करुणा क साग 


उमड़ श्राता है, रोमाञ्च होने लगता है. आर श्र |. 
होवी है। 


न्न“ 


देसम्बर १४५९ | 


आधुनिक अर्थ-शाख--लेखक-प्रो० केदारनाथ 
एम० ए०, श्रर्थशास््र-विभाग पटना कालेज, प्रका- 
शक-पुस्तक भण्डार, पटना । पृष्ठ ६६३, मूल्य १ ०) 
अर्थ-शास्त्र यद्यपि इतना प्राचीन विषय है क्कि 
पश्चिम में अरस्तू तथा. भारत में चाणक्य द्वारा इसका 
विवेचन श्रव से लगमग ढाई हजार वष पहिले हो 


चुका दै; परन्तु श्रथने वतमान रूप में यह एक बहुत 


ही आधुनिक विषय है | इसका प्रारम्भ राज्य की 
कला अ्रथवा राजनंतिक अथ नीति क रूप भ हुश्रा 
था जो भिन्न-भिन्न विचारधाराश्रों में बहकर श्राज 
आर्थिक जीवन में मनुष्य के अ्रध्ययन का विषय बन 
गया हे | इन बदलती हुई विचारघाराओं के ्रनु- 
सार अ्रथ-्शासत्र की परिमापाएँ भी बदलती रहीं | 
लेखक ने ऐतिहासिक अनुशीलन $रते हुए, विश्व के 
प्रसिद्ध अर्थ-शास्त वेत्ताओं द्वारा प्रणीत अर्थ-शासतर की 
परिभाषाश्रों का आलोचनात्मक विवेचन किया है | - 


क्लासिकल स्कूल के अथंलित मानव का दृष्टि- . 


कोण, बदलती हुई आर्थिक समस्याश्रो में व्यक्ति से 
समाज में तथा बढ़ती हुई श्रावश्यकताश्रों की पूर्ति 
के लिये उत्पादन को लेकर महान आर्थिक विषम- 
ताश्रों के कारण रोविन्स द्वारा वितरख की ओर 
अग्रसर हुश्रा | परन्तु बढ़ती हुई जन संख्या के लिये 
साधनों और उत्पादन के सीमित होने तथा उचित 


वितरण के अमाव में वही दृष्टिकोण प्रो मेहता 


दारा आवश्यकताओं को न्यूनतम करने में ही समस्या 
के; समाधान हढकर गान्धीवादी विचारधारा की 
ओर फुका । लेखक ने इसे बहुत ही सुन्दर ढङ्ग से 
दिखाने का प्रयास किया हे 


विषयानुसार सम्पूर्ण पुस्तक को पाँच भागों में 
विभाजित किया गया हे और प्रत्येक विषय पर श्राधु 
निक तंम अर्थ शास्त्र वेचाओं के विचारों क्री ठुलना- 


: 'मक आलोचना प्रस्दुत की गई है | इनमें रोबिन्स, . 
` दक्स, केन्स, कैनन, क्लाकं, बालडिंग, बेनहम, | 


फिसर आदि सभी विद्वान आ गये हैं | स्थान-स्याच 


. पर कुछ विशेष मूल सिद्धान्तो ( जैसे मूल्य, लगान, 


। Digitized by Arya 318] Foundatio in 
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'कागज पर सुन्दरता के साथ छुपनी चाहिए 
प्रकाशन में व्यापारिक दष्टिकोण के साथः 
_ हुलनात्मक दृष्टि से देखने का भी . व्यान 


भ। श्रावश्यक ववेचन किया गया है जिससे किसी 
मी विषय का विद्यार्थी को पूर्ण चित्र मिल जाता है। 
जहाँ तक सम्मव हो सका दे, लेखक ने प्रत्येक है) 
श्रथशास्त्रवेचा के सिद्धान्त को शेफ और तालिकाओं | 
द्वारा स्पष्ट किया हे इसलिये विद्धार्थियों,का एक ही 
सिद्धान्त के ग्रेफ सम्बन्धी तुलनात्मक ग्रध्ययन का भी 
अच्छा श्रवसर मिलता है | मार्शल के विषय, विभाजन | 
को लेकर सेद्वान्तिक पच में श्राधुनिक विद्वानों के ह 
तुलनात्मक श्रध्ययन का हिन्दी में यह त्तुत्य प्रयास है } | 
अर्थन्यात्र की उच्च-शिक्षा के विद्यार्थियों 
पुस्तक लामदायक सिद्ध होगी । 
-दयाप्रकाश एम० ए० | 
व्यापारिक जगत : १६५०--प्रम्पादक-श्री & 
रामनाथ गुप्त बी० ए० तथा श्री प्रेमनाथ एम० ए०, | 
प्रकारक-नारायण पब्लिशिंग दाऊस, अजीतमर 
( इटावा ) | प्रष्ठ १३६, आकार बड़ा, मुल्य २) | 
__ प्रस्तुत पुस्तक एक ब्यापार सम्बन्धी डाबरैकद 
है | इसके पहले भाग में कुछ व्यापार सम्बन्धी 
हैं| दूपरे में देश,की प्रमुख व्यापारिक संस्थाओं 
श्रौद्योगिक केन्द्रों का परिचय हे | तीखरे भाग 
अनेक ज्ञातव्य बातें हैं ओर चौये भाग में व्यापाः 
श्रौर व्यापरियों की बातें हैं | अन्तिम माग में विदे! 
फर्मा का तथा भारत स्थित एजेन्टों का विवरण 
हिन्दी में इस तरह की डायरैक्टरी बहुत मई 
जुटियाँ होते हुए भी हम इसका संहर्षा 
करते हैं| , 
कौन क्या हे-सम्पादक तथा प्रका 
बुक्त। पृष्ठ १४०, आकार बड़ा, मूल्य ३) | 
- इस पुस्तक में भारत के राजा 
जागीरदार, जिमीदार, राजनैतिक नेता, शाः 
प्रमुख व्यक्तियों का परिचय है | ऐसी पुस्तक 


F २८४ 


'होता तो यह पुस्तक अ्रधिक उपयोगी होडी । साहि 
त्यिक लोगों में मेथिलीशरण गुप्त शरीर राजनेतिक 
पुरुषों में श्रद्धेय टण्डन जी जैसे लोगों कानामन 

७ हना इसकी कमी को स्पष्ट कर रदा है। इम श्राशा 
- करते हैं कि इस ओर श्रागेसे ध्यान दिया जायगा 

हर पुस्तक को सर्वाज्ञपूर्ण बनाने की चेष्टा की 
जायगी । -ऱम० 


सामाजिक 

मानव की कहानी (दो भाग)--लेखक-प्रो ० 
रामेश्वर गुप्त एम० ७०, प्रकाशक-चेतना . नगर, 
ब्य गवर ( राजस्थान ) ए० १२६८, मूल्य १६) 

` (नानव की कद्दानी' वस्तुतः मानव के प्रादुर्भाव 
र उसकी सम्यता के विकास का इतिहास है । 
| लेखक ने इसे पृथ्वी के निर्माण काल से प्रारम्म कर, 
/ ` उसके विषय में भिन्न-भिन्न धार्मिक मतों का सङ्कलन 
करते इए, हिन्दू अवतारों की कथा में विकासवाद 
के वैज्ञानिक मत की सत्यता हृ दूने का सफल प्रयाक्ष 
किया है । प्राचीन आर नवीन पाषाण युग, घाउ 
युंग, तथा संघार की समी मृत श्रौर जीवित सभ्यः 
ताश्रों की रूपरेखा खींचते हुये 'उनका तुलनात्मक 
अध्ययन भी किया है। इनमें सुगैर, बैबिलोन, अ्सों- 
~ शिः), सिन्धु, साइनो अन), अमरीकी, भारः 


rs 


एम्यताए आ गई है । 


कास संक्षेष में दे दिया है | 
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तन ४७ हे > 


YE २ गनो 


०. घघानतःसुनोकानून है । 

सभ्यता क किसी भी अनुगामी युग को प्रारम्भ 

रने से पहिले लेखक ने पाठक की सुविधा के लिये 

मी युग कः सार तथा उस समय - तक मानव _ 
` `. पुस्तक अत्यस्त उपयोगी (सद्ध होगी 

` विद्याथियों को | ; 


[ भाग १३, अङ्क ६ 


श्रन्वेषणों के निष्कर्षो के आधार पर सम्पूर्ण पुस्तक 
का कलेव खड़ा किया गया दै उनकी सामग्री को 
छोड़ दिया गया है इसलिए किसी पाठक को स्वतन्त्र 
विचार का अवसर नहीं मिलता | भारतीय सभ्यता 
के विवेचन में भो लेखंक का दृष्टिकोण परतन्त्र भारत 
तिहासकारों के समान प्रतीत होता हे । भारत 
में राष्ट्रीयता की भावना के उदय ओर स्वाधीनता 
संग्राम का प्रारम्भ लेखक ने अंग्रेजी राज्यकाल तथा 
१८८२ से साना है। यदि भारत की राष्ट्रीय 
भावनाएं और उसके स्वघीनता संग्राम.को भारतीय 
दृष्टिकोण से लिखा होता तो भारतीय _नवेयुवक के 
विचारों में लेखक महान परिवतन ला सकता था | 
आधुनिक युग के वर्णन में लेखक ते मनोवैज्ञा 
क, राजनैतिक श्रादि सभी दृश्कोणों से विचार 
किया है | समाजवाद, साम्यवाद, पूँजीवाद आदि | 
सभौ वाद तथा. दोनों महायुद्ध, यू. एन: ओ. और | 
कोरिया का युद्ध आदि सभी घटनाओं और राजः | 
नैतिक समस्याओं को लेकर मानव के "विशस पर 
१६५० तक प्रकाश डाला है | टं त 
कडॉ-कही लेखक ने, केवल सुनी हुई बातो पर 
भी विश्वास कर लिया है जैप्े--“अ्रजकल हैरत | 
नेर मारत सें अधिकतर शिया मुसलमान मिलते 


की संख्या श्रधिक हे ओर भारत का मुस्लिम का | 
इस पुस्तक में प्रत्येक नागरिक के जानते सा 
इतनी धिक सामग्री को एकत्रित किया गथा हैकि. 


विश्व के आ्राधुनिंक मानव का, लान. प्रात क 


`  दथाप्रकाश्श एम० ७ 
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साहित्य सन्देश आगरा के 
| न १२ वेंवर्षकी | 
जुलाई १६५० से जून १६५१ तक की पूरी फाइल 
| जिसमें 


“भारतेन्दु' विशेषाङ् भी सम्मिलित है। 


इस फाइल में १०३ निभन्ध हैं जो प्रथमा, मध्यमा, उत्तमा; विंटुषी-सरस्वती, 
रन्न-भूषण-प्रभाकर, प्रवेशिका-भूषण-सा द्वित्यालङ्कार, विद्यालङ्कार, इण्टर, बी० ए० 
तथा एम० ए० आदि के परीक्षार्थियों के लिये उपयोगी हैं । 


इसके अतिरिक्त बिभिन्न सम्पादकीय विचारधारा पुस्तकों की आलो- 
२? ल प 
चनाएँ तथा पूरे वर्ष में प्रकाशित नवीन पुस्तकों की सूची भी इस फाइल में 
आपको मिलेगी जिससे आपको विविध ज्ञान प्राप्त होगा । 


फाइल के सम्बन्ध में हम इतना निवेदन और करदे कि इसमें अन्य 

विषयों के अतिरिक्त ५०० एष्ट तो ठोस सामिग्री के हैँ जिनको यदि पुस्तकाकार में 

छपवाए जायें तो १००० प्रष्ठ से ग्रधिक की मोटी पुस्तक हो जाय । जिसका मुल्य 

. . औसत दजे १०) और ठाट-बाट के साथ छापने पर १५)-२०) हो जाता है। 

परन्तु साहित्य सन्देश अपने ग्राहकों से केबल चार रुपया वार्षिक लेता है 

` इस फाइल में मोटी बसली की जिल्द लगा कर उसके ऊपर कवर तथा विषय 
सूची छाप कर इसका मूल्य ५) रखा है । 


यह फाइल थोड़ी बनी हैं और सदा की भाँति शीघ्र विक जाने की आशा है । 
अतः आप्र आज ही अपनी फाइल मंगालें । 


विषय सूची मुफ्त मॅगाये । सजिल्द ५) पोस्टेज पथक । 
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मिलने का पताः-साहित्य सन्देश कार्यालय, ४, गांधी मार्ग, आगरा । 
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परीक्षार्थी प्रबोध भाग ३ 


छप गया 


टर i ™ = 
दाथियों के लिए प्रायः सभी प्रझुख लेखों का सक्कूलन हे । 
—— ee ANEMS 


पिछले दोनों वर्षा में परीक्षार्थी प्रबोध भाग १ व २ को परीक्षार्थियों के पास पहुँचने में 
विलम्ब हो गया था जिससे वे अपनी परीक्षा तक पूरा अध्ययन न कर सके। [ 


इस बार 


` परीक्षाओं से २ मासं पूर्व 
ही हमने उसे छाप दिया है और अधिकांश ब्राहकों न उसे सेंगा भी लिया है जो 
प्राहक शेष रह गये हे वे इसके मॅमान में शीघ्रता करे क्योंकि यह संस्करण जल्दी सम्रत 


हो जायेगा ! 
ग्राहकों को पोने मूल्य में 


यह परीक्षोपयोगी पुस्तक साहित्य-सल्देश के वतमान ग्राहकों को पौते मूल्य में 
जायगी । प्र॒प्ठ संख्या ३०६ मुल्य ३) है, डाक व्यय रजिस्ट्री से भेजने पर ७ आने प्रथक। | 
__ आज ही ९£) मनीआाडंर ते भेजदे 
क्योंकि इकट्ठी बी० पी० से संगाने पर २1२) लगेंगे अत: मनीश्राडर से पेरा 
रूपया भेजना अधिक सुविधाजनक होगा । विषय सूची मुफ्त बेंगाल । 
जो परीक्षार्थी साहित्य-सन्देश के माहक नहीं है, बे आज ही. ४) दादि 


ओर २॥८-) पुस्तक के कुल ि।=) का मनीआईर भेज कर उसके ग्राहक बन जायें । 
मनीश्राईर भेजने का पता--पाहित्य-सन्देश कार्यालय, कमानी बाग आ र 
: ९ - 3 ५ 
बे र - 
Pe ATA) EON 


>> कि 
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| सम्पादक प 
|| गुलाबराय एम० एश ही 
दिन्द्र एम. ए., पी-एच, डी. | ९डेमारी विचारुधारा-- सम्पादक 
| शि २--साहिंत्य की यथार्थवादी परिमाधा- प्रो० गणेशवत्त शास्त्री एम० ए० 
f ३--भारतेन्टु युगीन रंगमञ्च : 
स्व० गहमरी जो की साक्षी डा? सत्येन्द्र एम० ए०, पी-एच० ३ 
र ४--ब्रा० राधाकृष्णदासः-- - प्रो० सिद्धेश्वरनाथ मिश्र बी० ए० | 


४--काव्य में छायाबाद- प्रोश जबाहूरचन्द्र पटनी एम? 


महेन्द्र 
के 
प्रकाशक 
ध-रल-भणडार, आगरा । | 


a 
६--आलोचक प्रवर आचाय- ; 


9हित्य-ग्रेस, अ 
( ९प्प-प्रस, आगरा | ७ गुप्रजी के आलोचक-- श्री पद्मसिंह शर्मा कमलेश? 


> र र, 
८--साहित्य और राष्ट्रीयता-- श्री कामेश्वर प्रसाद वर्मा एम० ए 
६--साहित्य परिचय 
» 


» 


के । 
पल्य ४), एक अडू का ।=) 


मुद्रक > 
पी हजारीप्रसाद द्विवेदी-- प्रो० शिवब्रालक शुक्ल एम० ए 


00-0. In PublicDomain. Gurukul 


ES ‘Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


ह द 
साहित्य सन्देश के नियम 
साहित्य सन्देश प्रत्येक माह के प्रथमं सप्ताह में निकलता है । 
साहित्य सन्देश के ग्राहक किसी भी महीने से बन सकते हैं, पर जुलाई और जनवरी से 
ग्राहक वतना सुविधाजनऊ है । नया बष जुलाई से प्रारम्भ होता है । 
महीने की ३० तारीख तक साहित्य सन्देश न मिलने पर १५ दिन के अन्दर इसकी सूचना 
घोस्ट आफिस के उत्तर के साथ कार्यालय में भेजनी चाहिए, अन्यथा दुबारा प्रति नहीं 
भेजी जा सकेगी । 
किसी तरह का पत्र व्यवहार जबावी कार्ड पर मय अपने पूरे पते तथा आहक संख्या के होना 
` चाहिए । बिना प्राहक संख्या के सन्तोष जनक उत्तर देना सम्भव नहीं है। 


फटकर सङ्क मॅगाने पर चालू वपे की प्रति का मूल्य छः अएना और इससे पहले का |) होगा | 


हिन्दी का नया प्रकाशन : दिसबर, १६५१ 


प ग Fs इस शीर्षक में हिन्दी की उन पुस्तकों की सूची दी जातीं है जो हाल ही में प्रकाशित हुई है । 


1: आलोचना उवेशी--बालकृष्ण बल्दुआ |x: 
/ | नुठ्य की परिभाषा-- , उ 
डा प्रो० रामचन्द्र श्रीवास्तव चन्द्र १) गुरु दक्तिणा--जनादेन मिश्र 
ठैककार प्रसाद और चन्द्रगुप्त-- यथ्वति-गोविन्द्वल्ल भ पन्त १॥) 
25 बेजनाथ विश्वनाथ २॥॥) राजनीति 
ही की रानी : एक दृष्टि श्याम जोशी ९!) भूदान--आचार्य विनोबा भावे 
रास सिद्धान्त -- „ » ॥) हमारी समस्याऐ भाग १-- ट 
घा की विभूतिया-- ५ पं० जवाहरलाल नेहरू ॥॥) 
> प्रो० देवेन्द्र शमा एम० ए० ३॥) हमारी समस्याएँ भाग २-- ,, i |) 
न्दु हरिश्वन्द्र-्तच्मीसागर वाष्णुय २॥) जीवनी 0: 
उपन्यास ९ 
8... एक आइशे मदिला-देबदास गांधी १). 
तीन--अयोध्याप्रसाद झा 2 निद 
5 2 पलक हा ~) सहात्री रप्रसाद द्विवेदी प्रेमनारायण टण्डन ॥) | 
[त और बतंमान--शाम्भूनाथ सक्सेना १॥) चोर डनरसिंह- जगीर भा वितल ८ | 
न्या-अज्ञात एम० ए० ४) के 2. 


° 
प-अश्वल ३॥) . दशान | RE 
-विजयकुमार पुजारी ३) रामकृष्ण उपनिषद्‌-राजगोपालाचायं १॥) | 


कहानियाँ. व्र _ वालोपयोगी 
से महल--विश्‍वमोहन सिन्हा - ३) बालकों केआचार-- | 
"मोहनलाल महतो वियोगी? २) बालकों की रीति नीति-- 


युद्ध--कमलचन्द्र दास. १) गांधी दौ शिक्षा भाग १-- त 
नदी की सभी पुस्तकों के मिलने का एक मात्र स्थान--सा हित्य-रस्न- भण्डार, आगर 


2 : _CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 
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हिन्दी का नवीन साहित्य 


सन्‌ १६५१ में प्रकाशित नवीन पुस्तकें 
साहित्य-रत्न-भएडार, आगरा | 


आलोचना आधुनिक कवियों की काव्य साधना-- 
हिन्दी नाटकों का विकास-शिवनाथ एम०ए०२॥) राजेन्द्रसिंह गौड़ ३) 
कल्पलता--ह जारी प्रसाद द्विवेदी २॥) हमारे लेखक-- ४० ऱ्य 
वक्रोक्ति और अभिव्यञ्जना— हिन्दी गीति-काव्य-- 

रामनरेश वर्मा एम० ए०_ ३॥!) 'झोमप्रकाश अग्रवाल एम० ए० ३) 

दिनकर और उत्तकी काव्य कृतियाँ-- निबन्धकार बालकृष्ण भट्ट-- 
प्रो, कपिल ३॥।) ` श्रीगोपाल पुरोहित शा) 
{. कुरुक्षेत्र की अन्तरात्मा--उत्तमचन्द्र जन ।=)  दृष्टिकोंण--विनयमोहन शर्मा ४) 
| आधुनिक हिन्दी काव्य में नारी-शेलछुमारी ७) सियारामशरण गुप्त--डा० नगेन्द्र . ४) 
॥ अर्थ विज्ञान और व्याकरण द्शन-- हिन्दी साहित्य की प्रवृतियाँ--जयकिशन ४॥) 


| कपिलदेव द्विवेदी. १२) रस अलङ्कार पिङ्गल--शाम्भुनाथ पाण्डेय २॥) 
हमारे प्रमुख साहित्यकार-रामनरायण्‌ मिश्र २।) आधुनिक कवि हृदय--प्रो० प्रभूनारायण शमा १॥, 
हिन्दी कहानी और कहानीकार-प्रौ० बासुदेव २॥) संस्कृतिं सङ्गम--आचाय क्षिति मोहन सेन २॥) 


॥ रोमांटिक साहित्य शाख आधुनिक कवि-प्रो०.सुधीन्द्र २). 

| श्री देवराज उपाध्याय ३॥।) हिन्दी गद्य और उसकी शाखाएँ-- Red ` 
प्रेमचन्द्-हंसंराज रहवर x) ग्रभूनारायण शर्मा १॥) 
| महादेवी वर्मा--शचिरानी शुट ६). ' रीतिकाल और रल्राकर-क्रष्णक्रमार  २॥) | 

॥ कबीर साहित्य का अध्ययन-परशुराम ४) कहानी कला और उसका बिकास 

/ काव्य की परिभाषा-- छुविनाथ त्रिपाठी ३) 

| प्रो? रामचन्द्र श्रीवास्तव चन्द्र १॥) कथीर बीजक--कबीर साहेब शा) 

| उपन्यास सिद्धान्त-श्याम जोशी 1) , झुमित्रानन्दन पन्त-शाचिरानी गुट ६) . 


| अजभाषाँ की विभूतियाँ--प्रो० देवेन्द्र शमा. ३॥) राम-कथा--फादर कामिल वुल्के डी० Se 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र-डा० लच्मी सागार वार्ष्णय २।) कला कल्पना और साहित्य->डा० सत्येन्द्र ४) | 
कबीर साहित्य की भूमिका-रामरतन भटनागर २) झाँसी की रानी : एक दृष्टि-श्याम जोशी शी | 

` साहित्य का मर्म-हजारीप्रसाद द्विवेदी १॥) आधुनिक साहित्य नन्ददुलारे वाजपेयी ' ५) 
हिन्दी काव्य में निराश सम्प्रदाय-वड्थ्वाल ७) नाटककार प्रसाद और चन्द्रगुप्त-- ` | । 
गद्य के युग-निर्माता-जगक्ष्मथ शर्मा ३॥) `` बेजनाय, विश्वनाथ २। 

£. अकवरी दरबार के हिन्दी कबि | 


निबन्ध और निबन्धकार 


| - | ` हिन्दी गद्य मीमांसा-रमाकान्त त्रिपाठी ६) 


उद्धव शतक समीक्ता--रामनरायण मिश्र १॥) 
अऋतम्भरा--सुनीति कुमार चाइुज्या २।।) 
सूरदास की वार्ता--प्रभूदयाल मीतल १॥) 


साहित्य समीक्षा-सेठ कन्हैयालाल पोद्दार २॥) 
साहित्य और सौन्दय--डा० फतेहसिंह १॥।7) 
सुमित्रा नन्दन पन्त-रामरतन भटनागर ३) 
प्रसाद्‌ के नाटक-- १9 ५) 
 ' महादेवी वर्मा-- ५ ह ४) 
| कलाकार प्रेचमन्द-- 9» प ४) 
1 'उत्तरी भारत की सन्त परम्परा-- 

श्री परशुराम चतुबंदी १२) 
` साहित्य निमाण--किशोरीदास वाजपेयी २) 
आधुनिक कविता की भाषा-- 

व. ` श्री वृजकिशोर चतुर्वेदी ६) 
सूफी काव्य संग्रह--सं० परशुराम चतुबंदी ३) 
पन्त की काव्य चेतना में गुझ्लन-- 


सुमित्रा नन्दन पन्त--विश्वम्भरनाथ मानव ४) 


_ मीमांसिका--शिवनाथ एम० ए० २) 
'घ्राधुनिक गीति-काव्य-- 
सञ्चिदानन्द्‌ तिवारी एम० ए०  २।|) 
व्यालोक--पे० गोपीनाथ शमा. १) 
कविता . | 

णा--मेथिली शरण गुप्त - री 
'अञ्जरि ल और ta FT ' ॥॥) _ 

बापू-श्री तन्मय बुखारिया .  २॥) 
प्रदीप--शान्ति एस० एश ` २). 
--शम्भुनाथ शेष २) 


राम राज्य आजाएगा--कृपाशङ्कर शमा १) 
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® GF) 


प्रो० बासुदेव एम० ए० ३). 


` गङ्गा किनारे-श्री हरिवज्ञम बी० ए० | 


__ परन्तु-प्रभाकर माचवे क्य 
` गुफा से महत्त--विश्वमोहन सिन्हा | 
|) बसेश-मो गो वियोगी 
' बसेश--मोहनलाल महतो वियोग 


अग्नि शस्य--नरेन्द्र 
प्रतिध्वंनि--रघुवी रशरण मित्र 
सवेरा और साया--“अरुण' 
मुक्ति माग-भारतभूषण अग्रवाल 
काव्य धारा-इन्द्रनाथ मदान 
स्याम संदेसो--श्रमृतलाल चतुर्बंदी 
रविबावू के कुछ गीत--रघुवंशगुप्त 
कहानी 


शरणागत--वृन्दाचनलाल वर्मा 
राजपूत] कथाएँ--प्रभूदयाल मीतल 
मेवाड़ की अमर कथाएँ--,, ,, 
दुष्यन्त और शकुन्तला-<शान्तिस्वरूप गौड़ 
जय दोल--अज्ञेय । 

जब सारा आलम सोता है--उम्र 

घरती का राजा-डा० महादेव शाहा . १॥ 
उड्भारे न बुभे~ राँगेय राघव श 
खरगोश के सींग--प्रभाकर माचे ३ 
गहरे पानी पेठ--गोयलीय : २ 
मे मरू गा नहीं-यशपाल जेन ह|| ॥। 
आदि हिन्दी की कहानियाँ और गीत-राहुल२) || 
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ग्रहण के बाद--नरेन्द्र 
मौन के स्वर---व्यौहार राजेन्द्रसिंह एम० ए० 


22 अं क्क क्य re 


काश्मीर पर हमला --कृष्ण मेहता 

श्री रामचंन्द्र--सत्यनारायण, | 

रेल का,टिकट--भदन्ल आनन्द्‌ कौशल्यायै | 

हमारे गाँव--शान्ति टांग्री 

आहुति और अन्य कहानियाॉ-- ` | 
| प्रफुल्लचेन्ट्र ओझा मुतत | 


>. > तल 


कि > है ठर 4] 


|) 
|) 


नए चित्र--रामस्वरूप दुवे 


क -कांटों के राही--इन्द्रश्वन्द्र एम० ए० 
चित्रा-हरिराङ्कर सा० रन्न 


| डूटी चूड़ियाँ--शीला शमां 
रेखाएं. बोल उठीं-देवेन्द्र सत्यार्थी 
जीवन पराग--विष्णु प्रभाकर 


| सम्राट रघु-इन्द्रं विद्या वास्पंति 


उपन्यास 


-तैमूर-धर्मन्द्र एम० ए०' 

अ्न्धेर नगरी-मन्मथनाथ गुप्त 
कभी हँस कर कभी रो कर-कैलाश 
अनवुभी ,प्यास--दुर्गाशङ्क र 

थरती माता--ताराइाङ्कुर 
रायकमल-- 53 


| -खृगजल-अनन्त गोपाल सेचड़े 


पी क़हाँ--रतननाथ सरसार 


॥ आखिरी दाँव--भगवतीचरण वर्भा 
| मुक्ति का बन्धन-गोविन्दवल्लभ पन्त 
| राख की दुलहिन--रघुवीरशरण मित्र _ 
।-हृंद्य मन्थन--सीताचरण दीक्षित 
| इन्सान-यज्ञदत्त शर्मा 

शिशु और सखी--के० एम० मुन्शी 
| प्रगति की राहू--गोविन्द्वज्ञभ पन्त 
| घाट का पत्थर गुलशन नन्दा 


डाक्टर-देव-असृता प्रीतम 

वीरवल-~श्री रामचन्द्र ठाकुर 

आत्म बलिदान इन्द्र विद्या वाचस्पति 
नों-अयोध्याप्रसाद झा 


विगत|और वत्तमान--शम्भूनाथ सक्सेना १॥) 


असत कन्या--अज्ञात एम० ए० 


१) # रुपदीप--अव्वल 


१ 
2) 


कर विजयहामार पुजारी 
““डा० नरेशचन्द्र सेन गुप्त 


सीरीज १५ भाग--शशधरदत्त प्रत्येक १॥)- ५ बात, बात में बात--यशपाल ५. 
६) भारतीय शासन परिचय- ररमेश्वरीलाल गुप्त र॥) | 


जजसुल्कराज आनन्द 
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४1) | र 


( ३) 
१!) प्रियदर्शी अशोक--हरिभाऊ उपाध्याय | ५) 

१॥) नाटक ` 

४ | Fe शाह--उन्दावनलाल वर्मा 1) 
३) ता की मॉ--रामवबृत्त वनीपुरी १) . 
2 समपण--जगन्नाथप्रसाद मिलिन्द / (13 
हो आमट रखाए --विन्ध्याप्रसाद गुप्र १) 

बुझता दीपक--भगवतीचरण वर्मा २) 
मृच्छकटिक-व्यौहार राजेन्द्रसिंह एम० ए० २।) 

२) जौहर--नारायण चक्रवर्ती i=) 
5 सपथ--हरिंकृष्ण प्रेमी रा) 
३) मैंने कहा--गोपालप्रसाद व्यास-हास्य ३) 

गा वतारिका--रामकुमार वर्मा १) 
५) गुरुदक्षिणा--जनादंन मिश्र ॥) 
२) ययाति--गोविन्द्वज्लभ पन्त १॥।) - 
५) राजा परीक्षित-प्रो> गौरीशङ्कर मिश्र ९) 
३) संघ भित्रा आर सिंधल विजय--_ 

३॥) ; रामवृक्त बनीपुरी १।|) 
0) निवन्ध शं 
६) ` प्रवन्ध सागर--पं० कृष्णानन्दन पन्त ४॥) 
४) राजनीति से दूर--पं० जवाहरलाल नेहरू २॥) 
४) नव नित्रन्ध-परशुराम चतुर्वेदी »३) 
२). . जीवनी 

४॥) श्री जमनालालजी--हरिभाऊ उपाध्याय 6) . 
३) आधे रास्ते--के० एम० मुन्शी 
२) अज्ञात जीवन--अजितप्रसाद ३) 

४॥) वीर कुँवरसिंह जगदीश झा विमल ॥) - 
३) अहावीरप्रसाद द्विवेदी-प्रेमनारायण टंडन ॥) 

) एक आदर्श महिला-देवदास गांधी १) . 
महासती चन्दनवाला--शान्तिस्वरूप गौड़ ३) | 

. ४) सोलह सती-कविवर मुनि श्री अमरचन्दजी २) | 

हे सत्य के प्रयोग अथवा आत्मकथा--म० गांधी ५) 
३; राजनीति 


२) टा § 


» 


र ® 


सर्वोदय तत्व दर्शन--गोपीनाथ धरवन ७) 


बापू को सीख--संग्रह ॥) 
बापू के आश्रम में--हरिभाऊ उपाध्याय १) 
भू दान--आचाय विनोबा भावे ) 
| हमारी समस्याएं भाग १-ज० ला? नेहरू ॥।) 
१ 3? ११ भाग 4) १9 !) 
| - बापूजी घर में--चतुरसेन शास्त्री ९) 
'| ` भेरे समकालीन--महात्मा गाँधी * ५) 
9 | थर्म और दशन 
र कृष्णायन (अवतरण काणड ) 
ह _ द्वारिकाप्रसादमिंश्र २) 
| सारवद्‌ घम--हरिभाऊ उपाध्याय ४॥) 
| es चेदान्त--राजगोपालाचायं * १) 
_ उपनिषद-- '; १।) 
ज्ञान गङ्गा नारायणप्रसाद जन ६) 
` गीताममे-क्रृष्णस्तरूप विद्यालङ्कार ७) 


जात कटु कथा--श्री भिकखुन्डा धम्म रक्खितेन ६) 
रामकृष्ण उपनिषद्‌-राजगोपालाचायं . १॥) 
` ' भारतीय बचारधारा-अनु० मधुकर .. २) 
_ अयोध्याकाण्ड-श्यामसुन्दरदास ` ` 


` - मनोविज्ञान शिक्षा सिद्धान्तं ` 
सनो.विश्लेषण--सन्तोष गागी २) 
` मनोविज्ञान और जीबंन--लांलजीराम शुक्त ५) 
शिक्षा सिद्धान्त--आर० एम० मेहरोचा 
ऐतिहासिक ` 


भारत का राष्ट्रीय इतिहास : 


भारतीय वीरता--रजनीकान्त गुप्त 
चीन भारतवर्ष की जन सत्ता और संस्कृति-+ 
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(८५००) 


भारत का सांस्कृतिक इतिहास-- 


) हिन्दी सेबी संसार--प्रेमनरायण दए्डन . | 
` उज्जवल वाणी--श्री रत्नकुमार जन. ; ३). 
` ` दूध पिलाने वाले जानवर--शुकदेव नारायण ) 


र जीने क्ती कला++ ; 1100000001) 


I). 
रवीन्द्र साहित्य ` 


a) 


बेनी प्रसाष्‌ बाजपेयी ३।।।) ` 


भारतीय इतिहास के आलोक स्तम्भ 
भाग १ ब २ प्रलेक् 
भारतीय सभ्यता एवं संस्कृति का बिकास 1. 
डा० नजेशवर वमा |) 

आधुनिक भारत--डा० इश्वरीप्रसाद 
भारत का सांस्कृतिक इतिहास-- । 
हरिदत्त वेदालङ्कारः १॥॥॥ 


रामकृष्ण माथुर १॥ 


स्वियो पयोगी 
विश्व की महान महिलाए --शचिरानी शुद्र |] 
नारी--रामबृक्ष बनीपुरी 0) 
आज की पल्लियाँ-व्यथित शात 
आधुनिक विनाई--आदित्य किशोरी भागव ९0 | 
लोक व्यबहार--सन्तराम बी ए० || 
धरती माता-सुरज र !) 


नवीन भारत के पब्लिक स्कूल-- 
जगदीशयन्द्र शास्त्री !) 


सफल जीवन--प्रो० रामचन्द्र शमी |) 


प्राकृतिक जीवन्‌ की ओर | 
अनु बिट्टुलदास मोदी || 


नु० धन्यक्कुमार जेन. भाग २० प्रत्येक १ । > 


बालोपयोगी ब 
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बर्ष १३] 


हमारी विचार-धारा 


हमारा ्रालोचनाङ्ग-- 
' इस वर्ष का हमारा विशेषाङ्क 'आलोचनाङ्क' नव- 
खबर के श्रन्त में प्रकाशित हुआ । यह श्र श्रक्ट्रवर- 
नवम्बर का. था । सितम्बर का श्रङ्क सितम्बर के शुरू 
मे निकल जाने से विशेषाङ्क ग्राइकों के पास करीब 
जाने तीन महीने बाद पहुँचा |. इतना विलम्ब हो 
` , जाने से पाठकों का व्याकुल हो जाना सर्वथा स्वाभा- 
विक था | यही कारण है कि इस बीच में हमारे पास 
शिकायतों के सेकड़ों पंत्र श्राए जिनका पृथक-एयक 
उत्तर देना हमारे लिए सम्भव नहीं था । हमारे 
पाठकों को इस प्रकार जो असुविधा हुई-उसका हमें 
'बढ़ा खेद है। परन्तु हमें इस बात की प्रसन्नता श्रमश्य 
है कि हम उन्हें ्रालोचनाङ्क के रूप में ऐसी चीज दे 
सके जिसका आदर सभी ने' किया है | इस अछ की 
ठोस सामग्री को यदि पुस्तकाकार छापा जाता तो 
एक महत्वपूर्ण पुस्तक तैयार हो जाती जिंउका मूल्य 
'वीन रूपये से कम न होता । वैसे साहित्य धुन्देश के 


.. साधारण ब्रह में मी जो लेख निकलते है उका मी. 


आगरा--जनवरी १६४२ 


इतनी माँग है कि वह शायद दो-तीन महीने में ही ह र 


'परिशिष्टाहू--- 


होगा । इसका पूर्ण विवरण इम अगले 


जनता में बड़ा आदर है श्रौर उसके पुराने अक्लो की छ 
बड़ी माँग रहती है । हालत यह दै कि ्राज हमारे | | 
कार्यालय में साहित्य सन्देश के पुराने अङ्क पाय 
समास हो गए हैं | और इम उन्हें दुँबारा छाप सके | ५ 
तो वे हाथों हाथ बिक जायें | हमें खेद हे कि इमारे | 
यहाँ पुराना विशेषाङ्क भी कोई नहीं बचा है। मार | 
तेन्दु श्रङ्कः जो गत वेर्ष प्रकाशित हुआ था उसकी ` ह 
थोड़ी सी प्रतियाँ शेष हैं श्रौर श्रालोचनाङ्क की तो ईँ 


समाप्त हो जायगा | EE 


ग्रालोचनाङ्क जैसा इम निकालना चाहते ये 
नहीं निकाल सके । उसके लिए विशेष रूप से 
गए भी कई लेख उसमें न जा सके | इसीलिए 
उसका एक परिशिष्टाक निकाल रदे हैं । परि 
मार्च में निकलेगा श्रौर वह भ्रालोचनाङक is 
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है 


इस अवसर पर अपने पाठकों को हम श्रपनी 

एक कठिनाई बता देना आवश्यक समझते हैं। इधर 

` ९कोगज पर कण्ट्रोल इटने से उसका मूल्य ही नहीं 
| बढ़ गया हे, अब वह श्रप्राप्य भी हो गया हे. १४) 

| में मिलने वाले सफेद कागज का रिम श्रब २५) 
। सें भी नहीं मिलता । इच्छा न रहते हुए भी 
| इसी कारण लाचार होकर हमें साहित्य-सन्देश 
|| 


| 
| 
| हमारी एक कठिनाई-- 
| 
| 


मरें घटिया रफ कागज लगाना पड़ रहा है। 
परन्तु रफ कागज का भाव भी इधर एक वर्ध में बहुत 
| बढ़ गया. हे । जो कागज ६) रिम था, वह अब १६) 
। १७) रिभ है | इत प्रकार कागज का व्यय बहुत बढ़ 
| जाने से पत्र में जो उन्नति इम करना चाहते थे वह 
\ दी कर पाये | हम श्रपने सभी लेखकों को त्रच्छा 
बारिभ्रमिक देना चाहते हैं, परन्तु नहीं दे पाते ।. 
/ कागज अच्छा नहीं लगा पाते, गेट अप सुन्दर नहीं 
| छर पाते | इन सबके लिए रुपया चाहिए. श्रौर रुपए 
| कै लिए यदि मूल्य बढ़ाया जाय तो उंसका असर 
| इस्र्परे ग्राइकों पर पड़ेगा जो श्रधिकतर गरीब हैं | 
` | प्रद्यपि साहित्य सुदेश का चार रुपया मूल्य इतना 
कम है कि लोग आश्चर्य करते हैं--घाहित्य सन्देश 
; | में सस्ता कोई दूसरा ऐसा पत्र नहीं हे--फिर भी हम 
उसका मूल्य बढ़ाना नहीं चाहते | लेकिन वर्त्तमान 
| रित्थिति में काम चलाना भी कठिन हो चला है । 
प्रतएव इम पाठकी से परामर्श लेना चाहते हैं--हम 
ह्या करें ? आशा है पाठक अपनी-अपनी सम्मतियाँ 
पैजरे'की कृपा करेंगे। . 


गो. इस बीच हमारे प्रेमी पाठक श्रौर ग्राइक-श्रनुग्राहक 
हमारी सहायता नीचे लिखे भाँति कर सकते हैं :-- 


€) 
साहित्य-सन्देश 


.यक या स्थायी ग्राहक बन जॉय । ग्राइकों को १००) _ 


रसीद मेज दी जायगी । 


ग्राहक बु प्रकार अपना सहयोग दे सकते 


[ भाग १३, अह 


बनाना तो बड़ा सरल हे । तो यदि एक एक पाठ 
एक-एक ग्राहक भी श्रोर बना दें तो इमें बड़ा बल ` 
मिले | जो समर्थ हों वे श्रधिक ग्राहक भी बना सकने | 
। इसके लिए इम इसी अंक में एक पोस्टकाड भेज | 
रहे हैं। इम आशा करते हैं प्रत्येक पाठक उसका उपयोग | 
करके साहित्य-सन्देश की सहायता करेगा | ऐसे न्र्‌ 
ग्राइकों का मूल्य मनिश्राडर से भेजा जाय तो हमे सुविधा 
होगी, और ग्राहक बनने वाले की भी बचत होगी। 
२--जो सजन छ्मारे पुराने ग्राहक हैं वे श्रपना 
मूल्य समाप्त होने पर बी० पी० पाने की' प्रतीक्षा न 
करके रुपया मनिश्रार्डर से भैज दिया करें । मनिश्रा- 
डर भेजने वाले सजन मनिश्रार्डर फार्म पर अपनी 
ग्राइक संख्या लिखना न भूलें । यदि ग्राहक . संख्या 
याद न हो तो “पुराना ग्राहक? शब्द अवश्य लिखें। . 
>जजो पुराने ग्राहक आगे ग्राहक नहीं रहना | 
चाहते हो, वे एक कार्ड भेजकर हमें उसकी सूचना _ 
पहले से दे दें | जिससे वी० पी० मेजने में हमारा | 
पेसा और परिश्रम व्यर्थ न जाय | 


४--हमारे जो ग्राहक समर्थ हों वे हमारे सहा- 


एक बार देना पड़ेगा, और उनका यह रुपया इमारे 
यहाँ-जमा रहेगा | जब वे ग्राहक न रहना चाहे यह | 
रुपया वापस मंगा सकते हैं | ऐसे ग्राइकों को चार 
सुप्रया वार्षिक नहीं देने पड़ेंगे ॥ उन्हें पत्र पक प्रकार 
से मुफ्त मिलेगा जब तक उनका १००) इमारे 
यहाँ जमा रहेगा । ऐसे ग्राहक हम अधिक नहीं 
बना सकेंगे | श्रतः जो सजन इस सुविधा से लाम 
उठाना चाहें तथा हमें सहयोग देना चाहें; वे कृपा | 
करके ३१ जनवरी तक १००) भेज कर हमें श्राभारी | 
करें | रुपया मिलने पर यहाँ से उपकी टिक्रिटिलगी 


4 इस्‌ और कया कर सकते हैं, और हमारे ' 


ई-इस पा जो सजन प्रकाश डाल. सकें 
की कृपा क्र । साहिल्य-पन्देश हिन्दी-साहित्य 


जनवरी १ 


गोर हिन्दी के विद्यार्थियों की सेवा श्रौर सहायता 


अधिकाधिक कर सके-- हमारा उद्देश्य केवल यही है । , 


हमारी गौत्र-इंद्धि-- 


हिन्दी साहित्य में त्रालोचना--शुद्ध ग्रालोचना 
का पत्र श्राज से कोई २० वर्ष पहले श्री कृष्णबिहारी 


मिश्र ने समालो चक? नाम से निकाला था । य जैमाः 


सिक पत्र एक दो वर्ष चल कर बन्द हो गया। उसके 
बाद वैसे पत्र और श्रधिक नहीं निकले--“सा हित्य- 
, सन्देश” एक श्रपवाद है । आज अपने सगोत्री “श्रालो- 
चना? को देख कर हमं बड़ी प्रसँन्नता है । इसे 
दिल्ली से श्री शिवदानसिंइजी चौहान ने निकाला 
हे | इसका प्रथम श्रङ्क इसकी श्रेष्ठता, गम्मीरवा श्रौर 
महत्ता का परिचायक है | इम बड़े प्रेम से इसका 
स्वागत करते हे और आशा करते हैं कि यह पत्र 
चिरंजीवि होगा श्रालोचना का वार्षिक मूल्य १२) 
है, एक श्रङ्क का ३) प्रासि-स्थान १ फैज बाजार, दिल्ली । 


“भारतीय आत्मा? का अभिनन्देन-- 
हिन्दी के यशस्वी कलाकार और मा भारती के 
सच्चे सपूत माननीय प० माखनलालजी चतुर्वेदी की 
हिन्दी सेवाएँ किससे विदित नहीं हैं | हमें जान कर 
इर्ष हुआ कि पिछले दिनों आपके अभिनन्दना्थं 
इन्दौर के मालव हिन्दी विद्यापीठ ने एक महत्वपूर्ण 
समारोह किया था| इम इस प्रकार के समारोहों 
का हांदिक स्वागत ही नहीं करते इसे श्रावश्यक 
भी समझते हैं। अपनी ओर से भी इम माननीय 
, चुवदीजी के प्रति अपनी प्रेमाञ्जलि मेट करते हैं । 
बम्पर में हिन्दी-- ` 
बम्बई प्रदेश की सरकार ने यह घोषणा की है 


कि ्रागामी ३ वर्ष के भीतर सरकार के प्रत्येक . 


कमारी को किसी मी हिन्दी प्रचार समा द्वारा 


आयोजित हिन्दी की एक ङ्ब परीक्षा पास करना 


अनिवार्य होगा । जो नई नियुक्तियाँ होगी उन्हें भी 
सीन वर्ष के भीतर कोई न कोई हिन्दी करूपरीचा 
आह करनी होगी और १ अप्रैल १६५४ के बा“ कोई 


६० वीं वर्ष गाँठ पर यदि हिन्दी वाले उन्ह 
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नियुक्ति ऐसी न होगी जिसमें म्यक्ति हिन्दी पढ़ा न दो । 5 
बम्बई सरकार के इस श्रादेश का इम स्वागत करते 
हैं रौर उसके इस निर्णय के लिए उसे बजाई देते हैं | | 


हैद्राबाद में हिन्दी -- 

हेदराबाद की सरकार ने मी हिन्दी के लिए | 
श्रमिनन्दनीय श्रादेश दिए हैं। हैदराबाद कें समी 
मिडिल और हाई स्कूलों में हिन्दी श्रनिवार्य कर दी | 
गई है । श्रष्यापकों के लिए हिन्दी जानना श्रावश्यक | 
कर दिया गया है। सभी सरकारी “साइन बोडी | 
हिन्दी में रहेंगे । वहाँ के उस्मानिया विश्व विद्यालय । 
ने मी शिक्षा का माध्यम उदू* के स्थान पर हिन्दी | 
करने की घोषणा करदी हे । इम इस सब के लिए || 
वहाँ के श्रधिकारियों को बधाई देते हैं । 


प° बनारसीदास चतुवंदी-- क 
३० ननवरी १६५१ को हिन्दी के श्रनन्य सेवकः ६ 
आर प्रचारक पं० बनारसीदास चतुर्वेदी की साठवी. . 
वर्ष गाँठ थी । चतुर्वेदीजी के पूज्य पिता इमारे 
पिताजी के गुद रदे हे श्रौर उस नाते चंतुबँदी 
हमसे पेतूक स्नेह मानते हैं | ऐसी दशा में इस श्रवसर 
पर उन्हें बधाई देना इमारा विशेष श्रधिकार 
पर इस निजी सम्बन्ध को छोड़ कर सार्वजनिक जीबन | 
में भी हमारी चवुर्वेदीजी की बहुत घनिष्टता रही 
आर उस नाते से मी इमारा यह विश्वास है कि चठ 
वेंदीजी ने पिंछुले तीस वब से हिन्दी की नो सेवा की 
है उसके लिए वे बषाई ही नहीं अभिनन्दन के 
पात्र हैं । चवुर्वेदीजी ने अपने एक मित्र को लिखा 3 
कि अपने पिता के समान वे भी ६० वर्ष 
चाहते हैं) श्रतः श्रमी ६० वीं वर्ष गोठ पर 
बधाई देने की जरूरत नहीं हे । हमारा निवेदन हैं 
श्रौर भगवान से यही प्रार्थना. हे कि चवुर्वेदीजी 
नहीं पूरे डौ. वर्ष जीवें--शर्तेजीवी! हों । 


दे या उनका सम्मान करें तो उसे वे क्यों श्रस्वीकार | 
करें) वे कई अ्रभिनन्दनों के लिए स्वय उच 


प्रचार और प्रोत्साइन के क्षेत्र में चठुवंदीजी का कार्य 
अनुपमेय है श्रौर उनकी सेवाओं का श्रसली मूल्य 
` आज आँका नही जा सकता । साहित्य सजन के 
क्षेत्र में भी चतुवेदीजी ने बहुत काम किया है, पर 
हिन्दी संसार उनसे इस क्षेत्र में ओर ग्रघिक की श्रपेच्षा 

` । ` रखता है। चतुर्वेदीरी के पास कई लेखकों के संबंध 
॥ की बहुमूल्य सामग्री संप्रहीत है, उसका सदुपयोग 


|. 
| है, श्रत; वे इस सम्मान से भागे नहीं, क्योंकि 
। 


| हित हो | परन्तु मालूर होता है चुर्बेदीजी शतायु 
_ | होने के विश्वास में उस आवश्यक काम को टाल ररे 
९ ३ | हमारा निवेदन यह है कि वे इधर का काम 
भ्रमी पूरा कर दें वाकी जीवन में और कार्य करने को 
/ उन्हें बड़ा चेत्र मिलेगा, उसकी चिन्ता न करें | हम 
श्राशा करते हैं कि वे अपने ज़ीवन के श्रागामी ४० 
' वर्ष में १२० वर्ष का कार्य पूरा करेंगे।  --महेन््र 
उद्‌ का प्रश्न | 
परतन्त्र भारत में जब-जब हिन्दी को राष्ट्र भाषा 
। शपनाने की श्रावाज उठायी गयी, तभी-तभी “उदू? को 
किसी न किसी रूप में सामने खड़ा किया गया । उस 
` ` कालंमें उद्‌ को मुसलमानी संस्कृति का.वाइक माना 


॥ इुश्रा, पाकिस्तान बना, बहुत उद्योग और _ चेष्टाशरो 


“मिला | हिन्दी का विरोध फिर भी लोगों के श्रम्तमनं 


वातावरण बना कि फिर उस विरोध को कहीं किसी 


समय-समय पर इसी पत्र फे इस स्तम्भ में प्रकाशित 
विचारों से उस विरोध का स्वरूप हम स्पष्ट करते 
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साहित्य-सन्देश 


| 
| 
| | 
» करके वे कुछ पुस्तकें लिख दें तो हिन्दी का बड़ा 
} 


! शया और उसी के आधार पर साम्प्रदायिक मावनाग्रों:' 


' को अघिका घेक उत्तेजित किया गया । भारत स्वतन्त्र. नाते हिन्दी को अपनी समझकर उसके साहित्य को. 


के उपरान्त हिन्दी को उसका. जन्मसिद्ध भ्रधिकार ' चेश करे | यही बात हमें उदू से भी कहनीहै। , 
` उससे हमें विशेषतः-कहनी दै, कयोंकि,समस्त भाण « 
अरहा, और जैसे ही कुछ व्यवस्था श्रोर निरुद्वेग ' तीय माघाग्रों में, दक्षिण से उत्तर, पून से पश्चिम. तके 
' की समस्त भारतीय भाषाओं, में केवल उदू ही एक | 
बद्दाने कदी किसी बहाने प्रकट किया, जाने लगा । 

की भावना को उत्तेजना दी गयी, ओर यही ९ 
मात्र वह भाषा रही जिसको भारतर प्रदेशों से र. 
हैं | अभी हाल में डा० जाकिरहुसैन महोदय ने. 
ऊ में कुछ उद्‌गार. प्रकट .किये इं-जिनेका £ 


[ भाग १३, डू 


तक हिन्दी एक अनिवाय विषय रहना चाहिए, जिसे ॥| 
समी को पढ़ना चाहिए | उत्तर प्रदेश में उदू" को | 
भी हिन्दी के साथ राज भाषा मान लेना चाहिए, 
तथा कालेज में हिन्दी को विद्यार्थियों के लिए श्रनि 
वार्य नहीं करना चाहिए । इन बातों के ग्रथ स्ट 
हैं, हिन्दी, राष्ट्रभाषा स्वीकार की गयी है, उसे यदि 
केन्द्र में पछाडूना है तो पहले उसके घर में ही 
पछाढ़ो; घर में ही जब हिन्दी के साथ उदू राज: 
भाषा मान्य होगी तो केन्द्र को भी उसे मानने के, 
लिए विवश होना पड़ेगा । इससे राष्ट्र में (द्विधा 
उत्पन्न होगी, रौरं राष्ट्र दुबल बनेगा । हिन्दी-उदू' 
की द्वेष मान्यता फिर घूम फिरकर दो राष्ट्रो के | 
सिद्धान्त की जड़ को सींच सकती है | प्रत्येक भाषा 
को अपने साहित्य की भीवृद्धि करने की पूर्ण 
स्वतन्त्रता है, किन्तु उसकी वह समृद्धि भी. 'भोरती- 
यता? के भावों को लेकर ही होनी चाहिए । प्रत्येक | 
भाषा को श्रपनी ज़ मारत की भूमि में पनपान्ी 
हैं। प्रत्येक भाषा को घर्म है कि जहाँ तक राष्ट्रभाषा 
का प्रश्न हे वहाँ तक वह राजनीति से अपना करम 
उठाले, श्रौर भारत के राष्ट्र के ऐक्य को. यथार्थता 
श्रौर दढता प्रदान करने के लिए संसद द्वारा स्वीकृत. 
राष्ट्रमाषा? हिन्दी को ही वह मान्यता दे, श्रौर उसी 


भी राष्ट्रभाषा के गौरव के अनुकूल संगु करने की 


ऐसी माषा रही है, जिससे दो संस्कृतियों, दो राष्ट / 


“मिला हे, कोर जिसने देशः की प्रत्ति. को 

h प्रदृत्तिको विशेष महत्व दिया है | 
ठदू?.को अपने भारंतरराष्ट्र के गौरव के 
कूल अपमा रूप बनाने में प्रयत्नशील होना चाहिए 


नी 


मानवीय उत्कपं में साहित्य का महत्वपूर्ण स्थान 
है | मनुष्य जब पाशविक प्रवृत्तियों पर विजय प्रात 
करने की चेष्टा करता है तभो उन्नति की ्रोर अप्रसर 
होता है । इस उन्नति-यात्रा में मनुष्य का आधार 
उसकी बुद्धि दै, ओर इस बुद्धि का व्यापक रूप 
उसकी वाणी की चमता से ही प्रकट होत# है | यदि 
मनुष्य बुद्धि-विद्दीन होता तो वह पशु से किस बात 
में भिन्न होता, ओर यदि उसमें बुद्धि के होते हुये 
मी वाणी या वाक्य की क्षमता न होठी तो वह क्या 
कर पाता । मनुष्य के विकास की श्राघार-शिला 
केवल उसके वाक सामर्थ्य. पर ही श्रवलम्बित दै | 
मनुष्य अपने विचारों को, अपनी कल्पना को, अपने 
ृदयाङ्गन भावों को, शब्द द्वारा प्रकट कर सकता है 
श्रोर इस प्रकार उन्हें न केवल एक स्थायी रूप प्रदान 
करता है वरंच उनका व्यापक प्रसार करने में भी 
समर्थ होता है, ओर यही जिसे इम साहित्य कहते 
है उसका मूलखोत है | 
भाषा का ही परिपाक साहित्य में होता है | 
वाणी द्वारा मनुष्य अपने ्रान्तरिक विचारों को 
प्रकट करता है ओर इसी के द्वारा वह श्रन्य पुरुषों 
कै साथ सम्बन्ध स्थापित करता है | वाणी ही मनुष्य 
के पारुस्परिक व्यवहार का माध्यम है। वाणी का 
उपयोग उसको श्रपनी श्रौर नैसर्गिक विशेषता है | 
मनुष्य का “चेतन स्वरूप शब्द्‌ द्वारा ही प्रकट , होता 
है। शब्दों द्वारा मन में उठने वाले मावों तया 
विचारों को प्रकट करते रहना उसका स्वाभाविक 
गुण है । अपनी इच्छापूर्ति के लिये उसे वाध्य होकर 
वाणी द्वारा अपनी आवश्यकताश्रो को दूसरों के छांगे 
कैहना पड़ता हे | यदि इस प्रकार मनुष्य प्रति 
| टर न किया गया होता, तो सम्भव हे क 
“ "शी बुक्त होते हुये मी वह भाषा शून्य रह जावा । 


> 
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संसार की भाषा-विभिन्नता तथा उनका पारस्परिक 
वैषम्य मी इसी कारण उत्पन्न होता है | जिन जातियों 
ने प्रकृति सें प्रेरणा पाकर या ग्रन्य कारणों से प्रेरित 
होकर माषा के उपयोग का अधिक व्यवहार किया 
है, वे श्रन्य जातियों की श्रपेक्षा अ्रधिक समुन्नतः 
हो गयी । 


मनुष्य का माषा-प्रयोग अपने मनोगत विचारा 
को दूसरों तक पहुँचाने के लिये ही ग्रारम्स होता 
है, श्रोर फिर इस चेष्टा में उसे जो श्रानन्द मिलता 
है उसकी पूर्ति के लिए वह अपने लिये भी यही 
व्यापार करने लगता है । इस प्रकार के प्रयत्नो का 
ही फल साहित्य है | साहित्य के मूल में मनुष्य की 
यही इच्छा काम करती है | मनुष्य श्रपने विचारों | 
को दूसरों पर प्रकट करता है, इसलिये कि दूसरे 
उसके श्रनुकूल श्राचरण करें या उसकी इच्छापूर्ति 
करें | इस प्रकार के व्यापार के लिये साक्यात्‌ न्यव- 
हार जब श्रसुविधाजनक होने लगा तब मनुष्य ने 
लेखन प्रणाली का श्राविष्कार किया | केवल मुख 
से उच्चरित शब्दों का स्थायित्व बहुत ही स्वल्प होता 
है । उसकी परिधि सुनने वालों तक ही सीमित __ 
रहती है और उसका अन्त भी उसी क्षण दो जाता | 
है | पर जब उसे जिपिबद्ध कर दिया जाता है तब 
उसे श्रमरत्व ( अक्तरत्व ) प्रात हो जाता हें | वह 
स्थायी-रूप में प्रकट हो जाता है | मनुष्य का मनो- 
भाव जब शब्द द्वारा प्रकट होकर लिपिवद्ध हो*जाता | 
है तब साहित्य को नींव पड़ती है । 

दूसरों, के साथ मनुष्य का व्यवहार शब्दों के | 
द्वारा होता है । मनुष्य स्वभाव से ही एकान्तसेवी | 
न होकर जन-प्रेमी तथा समाजेच्छुक है । वह श्रर्केला 
न रह सकता है श्रोर न रहना पसन्द करता है} 
अपने हो समान ब्यक्तियो से श्राविष्ट मनुष्य अपने - 


€ 


| ` सुख-दुख में दूसरों से इस बात की श्राशा रखता है 
 किवेउसके साध अच्छा व्यवहार करेंगे, उसके 
` दृष्टिकोण को समझेंगे तथा उसके साथ सहानुभूति 

५, 6  करेंगे। इसी भावना से प्रेरित होकर वह शब्दोन्मुख 
{ होता है | शब्द द्वारा मनुष्य अपने आन्तरिक रूप 
को हो प्रकट करता है | ऐसा करने के लिये उसे 

उसकी सामाजिक प्रइत्ति ही अनुप्रेरित करती है | 

: | ' अहो उसका स्तमावजन्य गुण है । इस कृति में उसे 
; | जो श्रानन्दानुभव होता है, वही साहित्य की जननी 
` है । अपने इच्छाश्ं की अगिठः क्ति तो बाध्य होकर 
| हीमवुष्य को करनी पडती है, पर इस अभिव्यक्ति का 
|. परिणाम मनुष्य के कलात्मक रूप में प्रकट होता है । 
> मनुष्य की जिज्ञासा का अन्त नहीं । वह अपने 
को दूसरों के ग्रागे प्रकट करता रहता है | उसकी 
पत्ति दूसरों के सुख दुःख को जानने तथा आपने 
सुख दुःख को दूसरों को जनाने की होती है । अपने 
अनुभवों को दूसरों को सुनाना तथा दूसरों के स्वानु- 
भवों को आनने की इच्छा मनुष्य का एक साधारण 
` ` गुण है | इस गुण का जब कलात्मक रूप भाषा में 
प्रकट होता है तब साहित्य, का सुजन होता हे। 
बिना भाषा का साहित्य नहीं, ओर बिना अभिब्यक्ति 
के भाषा नहीं, ओर बिना श्रनुभूति के श्रभिब्यक्ति 
नहीं, भाषा श्रौर अनुभूति का श्रनिच्िन्न सम्बन्ध है । 
जब कलाकार श्रपने भावों को, शब्दों हारा प्रकट 
' करता हे और उन्हें एक स्थायी स्वरूप प्रदान कर 
. देता हे तो उसी क्षण साहित्य का उदय होता है | 
७ साधारण रूप से साहित्य मानवीय ज्ञान का 
_ समुच्चय है। अपने विशालतम शर्थ में लाहिल्य 


कुठ भी शब्दों द्वारा प्रकट किया है वह उसळी 


“त्मक ज्ञान को ही हम साहित्य कह सकते दै । पर 


त 
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_प्रमायापेक्ती होता है, श्रौर यही. मनुष्य के Ei 


सम्पूर्ण ज्ञान का समावेश करता है | मनुष्य ने जो. 


i i त 
हे न - उपकी . श्रप्राह्म कल्पना का यहाँ स्थान नई. और न." | 
` साहित्यिक प्रदृत्ति का द्योतक है | इस प्रकार शब्दा- 


इस परिमाधा में. श्रठिव्यासि दोष तो है ही, यह. : 
स्पष्टतः अव्यवहाय मी हे । इस व्यापक अर्थ में ` र |; 
सादय के अन्तर्गत उब कुछ त्रा जाता है । डान, 


विज्ञान, कला कौशल जिसको भी शाब्दिक रूप | 
दे सकें, इस अर्थ में साहित्य में निहित हो जाया | 
श्रौर उसका अपना अस्तित्व न रह जायगा | ज्ञान रा | 
ब्रह्म का ही रूप है ओर यह अनन्त है | मन 3 
अपनी सीमित बुद्धि से इस श्रनन्त ब्रह्मस्वरूप जात 
का खणड रूप से ही परिचय पा सकता है और षषी 
प्रकार ज्ञान का विभागीय वर्गीकरण करके हो व्ह 
उन्नति कर सकता है + विज्ञान तथा साहित्य, ज्ञान क 
ही स्थूल रूप हैं | साहित्य का विशिष्ट ग्रथ विज्ञान 
से परे मार्दबीय ज्ञान है | वाह्य जगत्‌ से मनुष्य क्रा 
सम्बन्ध. एक रहस्यमय प्रबन्ध है । इस भौतिक जगत 
में मनुष्य अपने को एक रहस्य के बीच पाता) | 
उसे श्रपने पन का बोध तो है ही, इन्द्रिय द्वारा जिए 
जगत्‌ का वह अनुभव करता है, उसका भी उसे 
परिज्ञान होता है और उसकी बुद्धि उसे इस रस्म: 
मय प्रपञ्च के भेद को समने की र, प्रेरित करती 
है | जगत्‌ का यथावत्‌ ज्ञान सम्पादन करने को दिशा 
में जब मनुष्य अग्रसर होता है तब विज्ञान का प्राहु 
भव होता है | इस विज्ञान क्षेत्र में मनुष्य यथार्थता 
का मापदण्ड लेकर ही श्रागे चलता है । वेश्ञाकि 
दृष्टिकोण भौतिक वास्तविकता का होता है । बैग 
निक जो वस्तु जैसी है उसे उसको यथार्थ ल्य गै 
देखना तथा समझना चाहता हे । इस प्रकार उस 
आधार निजी वैयक्तिक नः होकर वस्तुवादी तपा || . 


तथा कलात्मक रूप का श्राघार हे । विदत 
मनुष्य तथ्य-गवेषणा में प्रमाणो का. आधार लेश है 
श्र प्रत्यक्ष से ही सम्बन्ध रखता , है, उसे || | 
पदार्थ ज्ञान से ही प्रयोजन रहता. है, बुद्धि || 


विचार का ही जिसका प्रत्यक्षीकरण न. श 
“इसके विपरीत कलात्मिक श्रंमिव्यक्ति में मखु | ह 


याक अस्त्व श्रज्ञएण रखता हे । वह. 
(म्‌ सत्य हे, तत्पश्चात्‌ अन्य किञ्चित ! 
इस प्रकार की कलात्मक चेष्टा का. 
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| |S 
मनुष्य वाह्य लगत्‌ तथा अपने बीच व्याप्त रहस्य को 
निजी रूप से समझने तथा समाने का प्रयत्न करता 
है, नाम दै । विज्ञान यथार्थ रूपी तथा भौतिकवादी 
है, कला जिसका साहित्य एक अङ्ग है, आदशवादी 
तथा कल्पचात्मक | 

कला की श्राषारशिला वस्तुवादी न होकर. 
ङल्पनात्मक तथा श्राथ्यास्मिक होती है । कला में: 
मनुष्य जिंस सत्य का दर्शन करता है वह इन्द्रिय; 
द्वारा प्रत्यक्ष न होते हुए भी आन्तरिक चेतन को 
ुष्ट करने वाला तथा मन को शान्ति तथा ज्ाह्वाद 
प्रदान करने वाला होता है. । वैज्ञानिक गवेषणा 
प्रकृति के मूल रूप को यथाथ-माव से परिग्रदण करना 
चाहती हे कलात्मक प्रवृत्ति प्रकृति के रहस्य को 
|! .दुद्यङ्गम करने के लिये मनस्तोष को ही श्राघार 
मानती है | प्रथम प्रयास में बुद्धि का ही 'श्रवलम्बन 
है और वस्तुस्थिति ही मार्ग का निर्धारण करती है 
-और प्रत्येक पथिक के लिये एक ही मार्ग तथा समान 
साधन है | इसके विपरीत कला की सेवा कल्पना के 
दवारा ही होती है श्रोर साध्य की श्रोर जाने, के लिये 
कलाकार को अपनी ही भावना तथा अनुभूति का 


ठ आश्रय लेना पढ़ता है । यह. आवश्यक नहीं कि वह _ 
'परमुखापेक्षी हो । विज्ञान में श्रमुसंघान तो सहयोग 
"तथा पारस्परिक आदान-प्रदान के सवं.सम्मत श्राघार 
„|| पर ही हो सकता है | जहाँ तक श्रतुसन्धान दो 
इ || सुका हे, उसके वाद ही अगम गवेषणा होगी | 
i वैज्ञानिक की दृष्टि अंतमुखी न | होकर बहिंमुखी 
१ होती हे । श्रौर इसका फल भी संसार के लिये सुलम, 
द || पया प्रत्यक्ष हे | विज्ञान की कसोटी उसकी यथार्थता 
र. पपा उपयोगिदा है | जो कुछ मी विज्ञान देता है, 
| उसका व्यवहारिक मूल्य हे | विज्ञान प्रद विद्या 


का उपयोग ही उसकी विशेषता है, विज्ञान का चरम 
लप चाहे जो कुछ भी हो उसकट मूल देठ व्यवहार्य 
शानप्राप्ति ही हे । श्रौर यहाँ पर कला के (आय 
उसका विभेद उत्पन्न हो जाता हे, कला की उ - 
गिता साधारण शर्थ में उसके महत्व का कारण नी) - 
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कला का ग्रमिप्राय सौन्दर्य का प्रत्यक्षीकरण करना 
तथा मन को शान्ति देना दी है | इस श्रथ में कला 
उपयोगी सामग्री भले झी हो पर इस प्रकार की 
उपयोगिता कला का लक्ष्य नहीं, कला सृष्टि के मेद. 
को श्रवगमन करने का एक विशिष्ट साघन है, इसका 
लच्प “सत्यं? तथा श्राचार “सुन्दरम्‌? है और फल 
“शिवम्‌? | 

मनुष्य की ज्ञान राशि ग्रन्थों में निद्धित है | जो 
कुछ भी मनुष्य ने देखा सुना या समझा उसे उसने 
शब्दात्मक रूप देकर अपने तक ही सीमित नहीं 
रकखां | वह अपने ज्ञान की माधा द्वारी प्रकट कर 
रचनात्मक सृष्टि का निर्माण करता है | ग्रन्थों के दारा 
ही मनुष्यों के बीच परस्परिक विचार का श्रादान 
प्रदान होता है। प्रन्थकार श्रपने शान को लिपिबद्ध 
कर अपनी सामाजिक प्रवृत्ति की दी पूर्ति करता है । 
अन्ध द्वारा ही ज्ञान राशि समृद्ध होती है पर ज्ञान 
श्रनन्त तथा श्रसीम है । विषय मेद से ग्रन्थों में भी 
विभिन्नता श्राजाती है। प्रत्येक विषय का विशिष्ट कत्र 
है और तत्सम्बन्धी पुस्तकों का एक विशेष वर्ग | इख 
प्रकार भिन्न-भिन्न विषयों को पुस्तकों को मिन्न-मिंन्न 
कच्ता में विभाजित कर सकते हैं। साहित्य का रूप... 
ज्ञानात्मक होते हुए मी सब विषयों की पुस्तकों का 
इसमें समावेश करना अनुचित तया उच्छुङ्कल झोया । | 
साधारण रूप से साहित्य में केवल ऐसी रचनाओं | 
का ही समावेश होगा. जो किसी विषय विशेष से 
सम्बन्धित न हों । : त्येक प्रकार के ज्ञान का अपना 
क्षेत्र तो दे हों ओर उस विषय पर लिखी गयीं | 
पुस्तकें उसी विषय की कही जायेगी । उस विषय से 
सम्पर्क रखनेवाला ब्यक्ति दी, या उस प्रकार के ज्ञान 
में श्रभिरुचि रखनेवाला पुरुष ही, उस विषय की शरोर 
ग्राकृष्ट होगा | सवसाधारण को उसमें अभिरुचि कम ; 
होयान हो पर साहित्यका संबंध साधारण जनः 
से है। इसका विषय किसी प्रकार का पदार्थ बोघ 


मनोवृत्ति की श्रावश्यकता पड़े । इस प्रकार के ग्रन्थ 
विषय ज्ञान से श्रनुप्रेरित होने के कारण केवल ऐसे 
ही लोगों के लिए ही द्वोते हैं जो उन विषयों के या 
पदाथों के जिज्ञासु हों। सर्व साधारण के लिये तो 
| ऐसे ग्रन्थों में कोई विशेष श्राकर्षण नहीं । साहित्य 
| 


ऱ्य 
| 
| 


` भें केवल ऐसी ही रचनायें श्राती हे जिनका आकर्षण 
। मनुष्यमात्र के लिए समानरूप से हो । पर केवल 
NF कर्षण ही साहित्य का आधार नहीं । 


} कर्षण कई प्रकार से हो सकता हे । लाभ 
त दृष्टि से इम एक दूसरे के प्रति श्राकृष्ट होते हैं। 
५1, विशेष प्रयोजन की सिद्धि के लिए भी हमारा कुकाव 
t किसी ओर हो सकता है। जब किसी विषय की 


शरोर इम प्रब्ृत होते हैं तब इस प्रकार के किसी 
विशेष स्वार्थ साधन की ओर हमारा लक्ष्य हो 
सकता है । साहित्य का श्राकर्घण ज्ञान विशेष के 
कारण नहीं होता । मनुष्यमात्र में जो समान रूप से 
श्रपने प्रति तथा. अपने ही सदृश श्रन्य पुरुषों के प्रति 
सहज श्रनुराग है, और जिस साधारण अनुराग से 
प्रेरित होकर वह श्रपने सुख दुःखात्मक श्रनुभूति को 
समाज के सम्मुख उपस्थित करता है वही कला के 
उत्पत्ति का कारण है | साहित्य की पृष्ठभूमि यही 
मानवीय प्रबृत्ति है । इस प्रद्र से उत्प्रेरित मानवीय 
उद्योग जब शाब्दिक रूप धारण करता है तब उसे 
_ इमं साहित्य कहते हैं | इस प्रकार का प्रयास अनेक 
रूपों में प्रकट हो सकता है। मनुष्य, श्रपने भावों 
तथा विचारों का प्रदर्शन हाव भाव, चेष्टा ठृत्य गीत 
. द्वारा भी करता हे | श्रन्य उपायों से यथा मूर्ति: 
निर्माण, चित्रलेखन तथा तत्वत्‌ श्रन्य साधनों से भी 
मनुष्य अपने इस श्रभीष्ट की पूति करता है। कला 


इन विविध कलाश्रों में समान रूप से वही एक 
मानवीय प्रवृत्ति हे जिसके वश में. हो कर मनुष्य 
` अपनी परिकल्पना को साक्षात्‌ रूप प्रदान करता है | 

` शब्दोंद्वारा प्रकटित मानवीय परिकल्पना ही 
_ साहित्य का रूप धारण करती है) इस प्रकार की 


की, ५ 
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' करना है कि उनके द्वारा जनसाधारण का श्याग 


'प्रकटन होता है तब्ब साहित्य का उदय होता 


'के इस प्रकार श्रनेक रूप प्रकट हो जाते हैं | पर, 


SS र _00-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar क 


[ भाग १३, 


परिकल्पना का आश्रय लेकर कलाकार अपने प 
त्मक ग्रन्तजंगत्‌ का ही सजन करता हे श्रौर र 
इस शाब्दिक सृष्टि का हम पर इसप्रकार प्रपात | 
पड़ता है कि हम इषित होते हैँ तो वही साहित 
की श्रेणी में ग्रा जाता है। ग्रन्थ तो. अनेक है 
विषय भेद से सब अपने-अपने विषयात्मक भे] 
में विभक्त हो जाते हें । जिनका लक्ष्य केवल छि 
एक प्रकार के ज्ञान का ही प्रतिपादन है वे साहि 
की श्रेणी में नहीं संमाविष्ट होंगे। यहाँ फ्रन्यों॥ 
महत्व का तथा उनके उपयोगिता का प्रश्न नहीं || 
साहित्य का सम्बन्ध केवल मानव से है, माग 
विशेष से नहीं, साहित्य के श्रन्तर्गत केवल ऐसी 
रचनाश्रों का समावेश होता है जिनका उद्देश 
शब्दों द्वारा मानवीय प्रदृत्तियों को इस प्रकार प्रह 


मनोरञ्जन शो । कलाकार की सृष्टि का कारणही 
उस प्रयास में होने वाला आन्तरिक श्रालहाद है| 
उसे जो आनन्द अपने मानसिक जगत्‌ को मापात 
रूप देने में आता है वह उसी तक सीमित री 
रहता । यदि ऐसा हुआ तो उसका प्रयास वि 
हे । कला का प्रतिफल तो मांडुक के हृदय में उठी 
वाला उल्लास है । इसलिये साहित्य के शर्त के 
ऐसे ही ग्रन्थ श्राते हैं जिनके द्वारा मनुष्यमात्र र 
अ्नुरज्ञनात्मक प्रवृत्ति की तृप्ति होती हे । रोल 
मानवीय हृदय का क्रीणाच्षेत्र दै । कल्पना शा. 
प्रसूत श्रन्तरङ्ग भावों का जब सुन्दरतम भी ७. 


| \ |. 


साहित्यामावमय भाषा का ही प्रयोग है) ह | 


सहारे मनुष्य अपने मानसिक जगत को बा ही 
देकर एक निश्चित आदर्श की श्रोर प्रगत » ६ 
है। साहित्य का प्रत्यत्त सम्बन्ध भाषा से 
भाष्ठ के द्वारा कलात्मक्र रतोसच्ति ही इट 
हे ग उन समरत रचनाओं का जिनके ४ , 
न. लक्ष्य की सिद्धि हो. साहित्य मे क 
हतादे। | नत 


मारतेन्ठु युग. और नाटक--भारतेन्दु युग से 
हिन्दी का श्राधुनिक काल आरम्भ होता है, इस युग 
की सबसे बढ़ी विशेषता यह थी कि इधने हिन्दी में 
नाटकों के प्रणयन की ओर कदम उठाया भारतेन्दु- 
युग से पूर्व हिन्दी में कुछ संस्कृत नाटकों के अनुवाद 
हुए थे | इनमें से हिन्दी श्रनुवादकों को प्रवोध चन्द्रो- 
दय तथा इनुमान्नाटक विशेष प्रिय थे । प्रबोध चन्द्रो- 
दय के कितने ही श्रनुवाद हुए । 'शकुन्तला! की भी 
उपेक्षा नहीं की गयी । मालती माघव नाटक के 
श्राघार पर 'माघव-विनोद? सोमनाथ ने लिखा | ये 
संस्कृत नाटकों के अनुवाद तो थे पर नाटक नहीं 
ये । इनमें नाटकत्व का अभाव था यथार्थ में ये 
काव्य-शैली में लिखे गये थे। यही कारण है कि 
नाटकों का ग्रारम्भ मारतेन्दु युग में हुश्रा । भारतेन्दु 
नी ने हिन्दी का सबसे प्रथम नाटक "नहुष को माना 
'है। यह नाटक भारतेन्डुजी के पिता गिरिघरदासजी 
का लिखा हुआ था। यह अनुवाद नहीं था, साथ ही 
नयी शैली की ओर झुकाव भी था, यद्यपि ब्रजमाषा? 
का माध्यम इसे नयी शैली के योग्य नहीं बनाता | 


| विन्ध्येश्वरी तिवारी गोरखपुर निवासी का “मिथिलेश 


कुमारी? तथा रामगया प्रसाद दीन श्रयोध्या निवासी 
फे रामलीला नाटक तथा प्रहलाद चरित्र नाटक इस 


नहुष’ नाटक से .पूर्व लिखे गये, किन्ठु इनमें मी 


यदि नाटकस्व रहदा होता तो भारतेन्दुजी इन्हें श्रार- 
स्मिक नाटकों की श्रेणी में अवश्य रखते ओर “नहुष' 
को हिन्दी का प्रथम नाटक न कहते । भारतेन्दुजी से 
पूर्वं तो राजा लक्ष्मण सिंह भी “शकुन्तला नाटक? का 
अनुवाद प्रस्तुत कर चुके थे । महारज विश्वाय ङि ह 


प ¢ न्द त 
का “आनन्द रघुनन्दन नाटक! मी मारतेन्ढु से पूव 


लिखा जा चुका या । भारतेन्द जी ने इसे मी नष 


कै साथ पूर्व के नाटकों में परिगणित किया है | शुके 
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भारतेन्दु युगीन रंगमंच : स्वर्गीय गहमरीजी की साची | 


डॉ० सत्येन्द्र एम० ए०, पी-एच० डी० 


, विविध मेदों-उपमेदों के उदाइस्ण प्रस्तुत कर देना | 


LN जा 


जी ने तो मारतेन्दु पूर्व के नाटकों में इसी 'श्रानन्द 
रघुनन्दन' को नाटकर१ से युक्त माना है | यह मी 
ब्जमाषा में था श्रौर अनुवाद था । इस प्रकार मार- 
तेन्दु से पूर्व नाटक-साहित्य श्रत्यन्त दरिद्रावस्था में 
था । भारतेन्दु जी ने हिन्दी में नाटकों का आरम्भ 
किया | यह समी जानते हैं कि उन्होंने सबसे पहले 
सं० १६२५ में बंगला से “विद्यासुन्दर' नाटक का अनुः 
वाद किया | इस श्रनुवाद से यह स्पष्ट विदित हो 
जाता है कि मारतेन्दु जी की प्रेरणा की दिशा किंघर 
थी | नाटक रचना-की दिया में मारतेन्दु जी में हमे 
स्पष्टतः तीन प्रवृत्षियो का परिचय मिलता हे । 

एक श्रोर तो मारतेन्दु जी संस्कृत नाटक श्रौर 
नाय्यशास्त्रॉ के श्रनुशीलन में प्रदत्त थे | अपनी मार- 
तीय परम्परा में नाटकों, के स्वल्प को समभने के 
लिये ही उनका यह उद्योग रहा होगा। 'नाटक' 
नाम की पुस्तक में उन्होंने श्रपनी इस मारतीय नाव्य 
परम्परा के ज्ञान का श्रच्छा परिचय दिया है । “भारः 
तेनदु? जी का “नाटक” हिन्दी का प्रथम नाव्यशाज 
है | संस्कृत के नाटकों के श्रनुवाद में भी मारतेन्दुजी 
की एक स्पष्ट दृष्टि दिखायी पड़ती है । उन्‍होंने चाहे. ` 
जिस नाटक का यों दी श्रनुवाद नहीं कर डाला | 
ऐसा होता तो वे पहले कालिदास-मवसूति के नाटकों 
को ही हाथ लगाते, किन्तु इनको तो उन्होंने 
छुश्रा भी नहीं | वे मारतीय परम्परा में नाटकों के | 


चाहते ये, जिससे नाटकों की विविषि शैलियों से | 
हिन्दी के नवीन स्चयिता परिचित हो सकें और | 
श्रावश्‍्यकता .हो तो प्रेरणा मी प्रण कर सकें । 
मारतेन्दु जी स्वयं मी हिन्दी की प्रकृति के अनुकूल 
श्रौर सामयिक प्रमाव की 0ची के लिए. नये स्वरूप 
की प्रतिष्ठा केरने के लिए वयग्र ये | वे समस्त नाटकोय 


सामग्री का ग्रनुशीलन इसी दृष्टि से कर रहे प्रतीत 
'होते है । अग्नी भारतीय संपत्ति के इस श्रनुशीलन 
से पहले ही उन्होंने बज्ञाली-भाषा के नाटकों पर भी 
दृष्टि डाली थी । उनमें उन्हें नवीन शेली का परिचय 
' मिला था | अंग्रेजों नाटकों से मी परिचित थे | यह 
उनकी दूसरी प्रवृत्ति थी जिसके द्वारा वे वतमान की 
नवीनतम शैली को समभने की चेष्टा कर रदे थे । 
' रौर, तबप्राचीन-नवीन दोनों का परायण कर 
' उन्होंने समन्वय पूर्वक हिन्दी-स्वमाव के श्रनुकूल 
मौलिक नाटकों का भी निर्माण किया | इस प्रकार 
भारतेन्दुजी ने हिन्दी के नाटकों की प्राण-प्रतिष्ठा की । 
उसकी प्रेरणा उन्हें बङ्ाल से मिली, क्योंकि इस 
`. युग में बङ्गाल में नाटकःसाहित्य का काफी उत्कं 
हुआ था | श्रोर, इसी बङ्गाल में रङ्गमञ्च का भी 
पर्याप्त विकास हो चुका था | 
` नये रङ्गमञ्च का आरम्भ : बद्भधाल--नये रङ्गः 
मञ्च का भारत में आरम्भ अंग्रेजों. के मनोरक्षन के 
लिए हुश्रा | यह बंगाल में जम जाने के उपरान्त ही 
हुआ | पहले क्षबों और दृत्यशालाश्रों से काम चलाया 
गया, फिर नास्यशाला की स्थापना की गयी | १७५३ 
३० तक ओल्ड प्ले हाऊस? नाम से विख्यात एक 
न!स्यशाला विद्यमान हो चुकी थी। इसमें अंग्रेजी 
` खेल ही अंग्रेजों के लिए होते -थे | १७६० में “दी 
केलकटा श्रथंवा इङ्गलिश थियेटर” नाम के एक नये 
` रङ्गमञ्च का उद्घाटन हो चुका था | इन रङ्गमञ्च के 


परापत हुश्रा था बहुत सी सजावट `श्रौर हर्य सजा 
- उसने इंद्ृलैरड भेजी थी |. अपने परिकर का एक 
अभिनेता बर्नांडे मेस्सिक (1300087त 1४ ८४७४०॥) 


गम के एक रूसी ने बङ्गाली के लिए एक नास्य 
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` नाटक देखने गये | उस वाजारू नाटक से उन्हें | 


' लिखने तथा उसे खेलने के लिये स्टेज सङ्गमन्र १) 


महाराज ईश्वरीप्रसाद नरायण सिंह मी पधारे ये 
` इसका विवरण ८ मई १८६८ के इण्डियन | 
निर्माणं तथा अभिनय कला. में उस समय के इङ्ग- . 

` लैण्ड के प्रसिद्ध श्रभिनेता डेविड `गेरिक का सहयोग 
. माँगना प्रसिद्ध ही है |? यह स्पष्ट है कि वे 


सका, विकलित न हो सका | भारतेन्द युगीन 
. भी उसने भेज दिया था | इन अंगरेजी प्रयोगों से. Bi 
रङ्गमञ्च के प्रति आकषण बंदू चला था। ग्रंगरेजों का. j '६ इसके कई कारण हैं, जिनका संकेत 
यह मनोरञ्जन उन्हीं तक सीमितं नहीं रह सकता था।. /नाचाहतेहे)...,. र ! 
तब हेरेसिन लेडवेफ ( नर&6छ0-1,660081/ ) |` र 


“चेतना विकसित होने से पूर्व ही हिन्दी 


. Gurukul Kangri Collection, Harid 


स्थापित किया | इस “भारतीय थियेटर! का 
शुक्रवार, २७ नवम्बर सन्‌ १७६५ में हुग्रा | 
शप्रारम्भ से शनेः शनः विदेशी तथा देशी 
व्यक्तियों ने नये-नये नाउ्यणद स्थापित किये को 
धीरे इस नास्यकला का विकास बङ्गाल में ह्र 
मारतेन्दु के समय ठक बङ्गाल इस दिशा भें परा, 
समुन्नत हो चुका था। यहाँ तक किं पारसी छः 
सायिक रङ्गमञ्च की स्थापना हिन्दी. में हो चुद ष 
हिन्दी रङ्गमञ्च--भारतेन्दु बाबू हरिशरद्ध ॥ 
बार ऐसी ही ब्यावसायिक कम्पनी के रङ्गमञ्च पए 


वेदना हुई, तभी उन्होंने श्रपनी दृष्टि से सुन्दर गोठ 


स्थापना करने का निश्चय किया। 'सत्यहिद|| 
नाटक इसी संकल्प का परिणाम था श्रौर हिदी) 
इस साहित्यिक रङ्गमञ्च के सम्बन्ध में शुङ्ग जी मे| 
इतना ही विदित होता है । | 
` ` ` “्यारतेन्दुजी, प्रतापन रायण मिश्र, बद्रीनाराप| 
चौधरी उद्योग करके अभिनय का प्रबन्ध किया 
थे और कभी-कमी स्वयं भी पार्ट लेते थे | पं० शीला 
प्रसाद त्रिपाठी कृत 'जानकी मंङ्गल नाटक वा| 
धूमधाम से अभिनय हुआ था उसमें, भाखेदुगी|| . 
पार्ट लिया था | यह अधिनय देखने काणी 


प्रकाशित हुश्रा था | .प्रतापनारायण भिरे 
पिता से अमिनय के लिए मूँछ मेँड़ानें की” | 


सराहनीय ये, फिर. सी हिन्दी रज्गमश्च पता 


असफल रहे | = ` 


न| 


१--हिन्दी-साहित्यकारों में. त 


जनवरी १९४६ ] 


rrr तणस 


साथी रङ्गमञ्च चल पड़ा | यदि श्रारम्म से ही यह 
रङ्गमञ्च हिन्दी के साहित्यकार के हाथ में श्राया 
होता तो जड़ जम जाती । 
२--द्िन्दी ) नाटक-चेतना जिस समय उदय” 
हुई उसी समय”सुघारवादी आदर्श प्रबल झो उठे थे | 
श्रार्य समाज की चरित्र-सम्बन्ची घारणा ने रङ्गमञ्च 
की ओर होने वालें आक्षण को अवरुद्ध कर दिया । 
३--हिन्दी नाटककारों को आर्थिक सहायता 
का ्रमाव था, इससे वे नाटक-कला में दक्त व्यक्तियों 
का. सहयोग नहीं प्रात रूर सकते थे | ° 
४--हिन्दी वाले ्रनुदार थे. | नाटकों के अभिनयों 
तथा उनके श्रभिनेताश्रों के' विषय में तत्कालीन 
पत्रों ने कोई विशेष उल्लेख नहीं किया । _बङ्गाल में 
साघारण से साधारण नाटकों के श्रमिनयों की 
जोरदार चर्चा होती थी । ये कुछ कारण थे जिनसे 
जन्म के समय से दी।हिन्दी रङ्गमञ्च दुबल रहा, श्रौर 
श्राजतक भी वह कोई रूप नहीं पा सका | भारतेन्दु 
युग के नाटकों के श्रभिनय के सम्बन्ध में श्राज “भी 
हमें गहरी. शोघ करनी है । मारतेन्दु युग के साहि- 
त्यकारों से इस युग के नाटकों के सम्बन्ध मे संस्मरण 
हमें ।लपि-बद्ध करा लेने चाहिये थे | मैंने यह प्रय्न 
करने की चेष्टा की थी, किन्ठु उसे पूर्णता नहीं दे सका | 
स्वर्गीय गोपालराम गहमरी के संस्मरण 
मेरे इस साधारण श्रधूरे प्रय्न का यह फलं हुश्रा 
था {क श्री गोपालराम गहमरीजी से में इस सम्बन्ध 
के कुछ संस्मरण पास कर सका था । गहमरीजी ने 
मारतेन्दु कालीन नाटकों के अनुवादों की परम्परा 
प्रचलित रंखी थी । शुक्कजी ने श्रपने इतिहास. में 
लिखा हे कि “सं० १६५० के पीछे गहमर ( जि० 
गाजोपुर ) के बाबू गोपालराम ने 'वनबीर? 
'बश्र्‌ वाहन?, “देशद्शा?, “विद्याविनोद? श्रौर रवीन्द्र 


_ बाबू के चित्र'ङ्गदा? का श्रनुवांद किया | गङ्ग मरीजी . 
का जीवन मारतेन्दु-सुग से श्रारम्म होकर वर्तमान - 
सुग तक चला आया .था। वे विशेषतः जासूसी 


उपन्षासों के लेखक की भांति प्रसिद्ध हैं, पर झोटकों 
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फ की साचा | 


का उन्होंने श्रनुवाद किया '“जिसमे म विद्ध है कि. 
उन्हे नाटकों से रुचि अवश्य थी। इसीलिए मैंने 
एक प्रश्नावली उनकी सेवा में मेजी थी जिवका उत्तर | 
स्वर्गीय गहमरीजी ने बढ़ी प्रसन्नता पूर्वक दिया था । ० 
उनके पत्रों को मैं यहाँ श्राज प्रकाशित करा रह | 
हूँ, जिससे पाठकों को लाभ होगा | - 
प्रश्नावज्ञी-- स्टेज केसी होतो थी? लड़ किसके | ० ५ 
अनुकरण पर बनायी गयी ? उसके लिए घन कहा से | 
आता या ? अभिनय की शिक्षा का क्या प्रबन्ध होत - 
था ? केसे-केत दृश्य दिखाये जाते ये ? उनमें किम वस्तू र 
का विशेष ध्यान रखा जाता था ? श्रभिनेत। कौन” 
कौन तथा किस कोटि के होते ये? किस-किस ने. 
श्रपने श्रभिनय में और ्रमिनय की किस विशेषता 
में विशेष नाम पाया था ? उन श्रपिनयों के सम्बन्ध 
में साधारण मत क्या होता था? वे श्रधिक प्रच~ 
लित क्यों न हुए ? कौन-कौन श्रौर कहाँ कह 
उनकी कम्पनियाँ या पारटियाँ खुळी ? कहाँ कहा 
श्रभिनय हुए ? 
प्रिय महाशय व 
श्रापका कार्ड टा० २४-२-३८ का पढ़ा | आप | 
भारतेन्दु कालीन नाटकों का श्रमिनय जानना | 
चाहते हे | उस समय के स्टेज और, अभिनेताओं 
की बात पूछुते हैं | एकमे आप यह समक कर कि 
मैंने उन दिनों के नाटक देखे. दोगे श्रोग आजकल | 
के भी देखते होंगे श्रापकी इच्छा और ' अनुमान, | 
दोनों छा में स्वागत करता हूँ । लेकिन अफसोस की _ 
बात यह है कि मैं दोनों ही से दूर रदा । उन दिन 
भी में नाटक नहीं देखता था और श्राज मी 
देखता । इसका ग्रभिप्राय यह नहीं कि मुझे उनसे 
श्ररूचि या तृणा रंडी हो, न यही मतलब है कि. 
मुझसे पाठकों से छूश्राछूत ही नहीं दे । 
उन दिनों मी कोई श्राम्रह अथवा सम्मान २ 
ले गया तो चला गया.। अब मी किसी सङ्गति मे. 
पड़ा तो चला गया! इ! उन दिनों कलंक 
बम्बई या हरद्वार कुम्मादि पर्व पर नाठओं में ज 


द का 
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पढ़ा ओर यहाँ दस-बारह वर्ष से हूँ लेकिन कुल 
पाँच या छुः बार गया हूँ | 

उस समय को तो में हिन्दी नाटकों का श्रादि- 
® 
हिन्दी लेखकों की तीन पीढ़ी कह कर आजकल को 
तीसरी पीढ़ी बतलाया है बहुत ठीक कहा है । यदद 
| िभाजन में नाटकों में भी उचित समझता हूँ । 

उस पीढ़ी में नाटक-कार ड गलियों पर गिनने 
योग्य थे--भारतेन्दुजी मुख्य थे ही | सर्वै श्री प्रताप- 
नारायण मिश्र, बदरीनारायणं चौधरी, राधाचरण 
ब गोस्वामी, पं० देवकोनन्दन त्रिपाठी ( प्रयाग समा- 
` ` वार सम्पादक ) इन्हीं के लिखे नाटक मैंने पढे 
श्रौर देखे | वस्तुत: स्टेज के लायक इन्हीं के 
नाटक थे भी | 

अधिनय मैंने भारतेन्दु की मंडली का बलिया 
में देखा था --सत्य ह रिश्वन्द्र, - भारत जननी, 'ग्रंघेर 
नगरी, देकर चरित्र | इन्हां का खेल बलिया में 
| हुआ या । वह भारतेन्दु की जिन्दगी का श्रन्तिमं वष 

॥ ह. था । अन्तिम वर्ष नहीं श्रन्तिम महीना ही समझ 

लीजिये । सन्‌ १८८४ ई० के जाड़े की सदीं की शुरू 
थी । इन्हीं दिनों उनकी मंडली ने श्रंभिनय किया 
था | साथ में बाबू राघाकृष्णदास ( उनके फुफेरे 
 माई)मीथे। छोर सजन भी थे | मेरी उम्र १८ 
वर्ष की थी | लेकिन. हिन्दी-साहित्य में प्रवेश-काल 
ही था | बहुत कम समझ 'थी, श्रनुभव का भी श्री- 


दूसरा नहीं पूरा हुश्रा होगा कि उनके मरने “का 
- स्थाषा श्रखबारों में आ गया । मंगलवार, छुठी 
` जनवरी सन्‌ १८८५ ६० «को उन्होंने स्वर्ग पयान 
कर लिया । 

उन दिनों हिन्दी नाटकों का स्टेज तो देहात 


'इन्द्र समा, गुलबकावली श्रादि के खेल' हुश्रा करते 


साहित्य-सन्देश 


युंग समझता हूँ । जै कि सरस्वती-सम्पादक ने 


कारों में श्री पं० राधेश्याम, श्रागा हश्र काश्मीरी रो 
गणेश था | वहाँ से श्रभिनय देखकर हम लोग घर 
` # गये | मारतेन्दुजी भी काशी लोटे | महीना बीता, : 


का मुहासरा'लेना शुरू किया | यह लोग बहुत: के 


आर नगरों में खेलवाड ही था । बड़े शहरों में भी. 


[ ये | इम लोग जब कमी जाते तब यही सुनते कि. 


[ माग १३, अडू 


इन्दर सभा देखने चलते हैं । 
हाँ | कलक में बङ्गभाषा के नाटकों का 3. 
उन्नत था । स्टारमिनरका रौर क्लासिक बढ़े जोते | 
पर था । गिरिशचन्द्र घोष, क्षेत्रमोहन, विदानो | 
शरोर श्रमृतलाल श्रादि नाटककारो मैं परान्न ये ih 
हिन्दी नाटक उन दिनों वही इन्द्र सभा, चतरा | 
बकावली ओर भूल सुलेया पारसी नाटक मंडतिगे 
में खेले जाते थे । 
वम्बई में भी पारसी नाटक मंडलियों द्वारा है 
इन्दर सभी, चों चों का मुरब्बा, भूल-मुलेया, कम 
लजमाँ के नाटक खेले जाते थे। गुजराती लड़के 
अभिनय करते थे | विक्टोरिया नाटक मंडली, पारसी 4 
थियेटर, श्रलफ्रेड नाटक.मंडली--यही खेलने. वाहे 
थे | गुजराती नाटक मंडली में कभी-कभी हिन्दी नाळ 
खेले जाते ये | fp 
उन दिनों कलकत्ता बम्बई को छोड़कर ब्रौर || 
जगह पटना, बनारस, श्रागरा में स्टेज या पर्दो छा 
उंतना ठाठ नहीं था । मथुरा की रास मंडतियाँ 
इधर आकर श्रपनी लीलाओं का दर्शन देहात में 
कराती “जमुना जी के तीर पर दरशन दिया करो! 
यही श्रलापा जाता था | उनमें कीन अभिनेता किए 
विशेषता का था यह सब सवाल ही नहीं उठता । 
हिन्दी नाटकों के दूसरे बुग में श्राने पर ए 
बातों के खोज का अवसर मिलता है | हिन्दी नाळ 


नारायणप्रसाद्जी बेताव ने कहर मचा दिया! 
अच्छे-श्रच्छे नोटको का स्टेज हुश्रा, न्यू श्रती डा 
कोरेन्थियन थियेटर आदि ने वङ्गभाषा के ङ्गम 


गये | हिन्दी का नास्य समाज भी खूब परिमा 
हुआ । दस वर्ष और टॉकी के आने में. देर होगी 
तो हिन्दी-नाटक आसमान में उड़ने लगते 
शक सरी पीढ़ी में तो टाकी वालों ने! चित्र 
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हबका कायापलट हो गया | श्रब सबके सब टॉकी 
हाउस हो गये, और चित्रा” ने सबको चित्रवत्‌ खड़ा 
कर रखा है | वायस्कोप के मूक प्रदर्शन तक नाटकों 
का जो रुतवा साहित्य के नभ-मण्डल में एरोप्लेन 
का-सा क्षान बाँध रहा था वह सब मानो टॉकी की 
टिटकार पर जापान ने जहरीले गेस से सबका 
सफाया कर डाला | श्रव श्रभिनय करने वाली कम्प- 
नियों का सो कोई नाम भी साहित्य-प्रेमी नहीं लेता | 
हाँ ! देहातों में धनुष यज्ञ आदि के ख़णढ-काव्य 
पं० राधेश्याम की तर्ज पर नाटकों के रूप में खेले 
जाते हैं | इनमें मथुरा की रास मण्डलियों का परि- 
श्रम अलबत्ते श्रव सराहने योग्य हे । 

मैं इन टॉकियों सें नहीं जाता केवल श्राँखों की 
तकलीफ बचाने के लिये नहीं बल्कि इसलिये कि 
अब इनमें भारतीय जीवन की नवका श्रच्छे खोत में 


बहाने का तो कुछ काम होता नहीं, और न इस , 
त्तरह फे उपादान से उनका उद्गम ही होता है। 


वहाँ तो सीता, सति सावित्री श्रादि का श्रभिनय 
होने पर भी विलिमोरिया, माधुरी, कञ्जन, मेहरु- 


-च्निसा, के ला-जवाब हाव-भाव श्रौर श्राकर्षक श्रभिनय 


की ही तूठी बोलती है । नाम भारत के पौराणिक 
युग का देकर, किस्सा मारतीय जवाहरलाल की 


"कोली से निकालकर विलायत के ठग, लुटेरे और 


बदमाशों की काली करतूतों के जामे पहनाये जाते 
हें । वहाँ समय खोना में ममन्द नहीं करता | बाजारू 
प्रेम की पच-पचाहट' में लदफद्‌ होकर लुढकने के 
सिवाय और कुछ नहीं है । 1225 

मुझे खेद है कि श्रापफी ऊँची अमिलाषा की 
पूति मैं नहीं कर सका | आपकी जो ऊँची जिज्ञासा, 


£ माननीय गवेषणा से भरी हे इसका समाधान में न 
{` . केर सका । इसके लिये चम करेंगे ऐसी मुके 

` ` आशा है | मैंने अपनी जानकारी भर की जो? कुछ 
- याद है वही कहा है | अर 


भवदीय--मोपालराम गइमर निवास, | 


CC-0. In PublicDomai 


प्रुनः--एम ० ए० पाख करके हिन्दी की रोर इतना 
कुकाव मेरे लिये बड़े. श्रानन्द की वस्तु हुई । श्राज- 
कल की शिक्षा में यदद माद शुध के लक्षण हैं । आप 
में वही उच्च-श्रात्मा हैं । परमात्मा से प्रार्थना दै कि 
आपका सादित्यानुराग दिन-दिन बढ़े | वहाँ कृश्रा- 
वाली गली मे पं० जवाहरलाल चतुर्वेदी हैँ । वहाँ वह 
हैं या नहीं? गोपाल 
इस पत्र को पाकर मुके प्रसन्नता हुई और मैंने 
एक और पत्र 'प्रयाग-समाचार के सम्बन्ध में उन्हें 
लिखा, जिसका उत्तर इथ प्रकार प्रात्त हुआ-- 
प्रिय मैत्रीशील, 
आपका कार्ड २२-६-३८ का पहुँचा है । पं० 
देवकीनन्दन की जीवनी मै अधिक नहीं छ नता | 
ध्रयाग समाचार! उन्हीं का सामाहिक पत्र था पयाग 


से निकलता था सन्‌ १६०४ में पं० जगन्नाथ शर्मा | 


राजवैद्य ने उनके मरने पर जारी रक्‍खा था। * 


सन्‌ १६०९ तक जारी रहा । 


क 


उसका श्रारम्म बीस वर्ष पहले से हुआ या । @ 


पं० देवकीनन्दन त्रियाठी का नाटक जयनारसिंद बहुत 


प्रसिद्धि प चु का है। महाश्रन्थेर नंगरी नाटक पँ | 


विजियानन्दन का भी बहुत प्रसिद्ध था--मेरा विद्या- 


विनोद नाटक अब कहीं बाजार में नहीं नागरी- 

प्रचारिणी में वह मिला साथ ही मेरी नाटिका 
यौवने भोगिनी भी मैंने केवल एक कापी देखने ओर | 
नकल करने को पायी थी | देवकीनन्दन त्रिपाठी की | 
अधिक बातें शायद पं? अमरनाथ शर्मा वैद्य 3. 8., » 
B. 1.. श्राजुर्वेदीय इलाहाबाद से पूर्वे तो | 


पता चले । —मवदीय पोपाल 
श्राज गहमरीजी इमारे बीच में नहीं। किन्तु 


उनके पत्रों में व्यास सद्ददयता, प्रेम और प्रोत्साइन 


का माव आज भी मुझे उनका कृतश बनाये हुए हैं 
हिन्दी रङ्गमञ्च के विषय में गहरी शोध ब 
आवश्यकता हे | 


|.) 


रीतिकाल के पश्चात्‌ हिन्दी साहित्य का वह युग 
आता है जिसे 'मारतेन्दु युग? कहते हैं । भारतेन्दु 
युग नवचेतना, नवजाग्रति एवं नवीन स्फूति का 
सन्देश वाहक बनकर हिन्दी साहित्य में उपस्थित 
हुआ | इस युग के प्रमुखतम व्यक्ति भारन्तेस्दु बा० 
हरिश्रन्द्रजी थे । उन्हीं की प्रेरणा एवं प्रोत्साहन के 
फलस्वरूप साहित्यकारो का एक ऐशा' मण्डल प्रस्तुत 
हो गया जिसने तत्कालीन समाज, देश तथा राज- 


प्रारम्भ किया । इन साहित्यकारों का लक्ष्य हिन्दी 
हिन्दू श्रोर हिन्दुत्व की उन्नति करना था । साहित्य 
के विभिन्न ञ्रङ्गों द्वारा इन साहित्यकारों ने श्रपने 


नक्तत्री में श्री प्रतापनारायण मिश्र, बालकृष्ण भट्ट; 
राधांकृष्णदास, राघाचरण गोस्वामी श्रादि विशेष 
` रूप से उल्लेखनीय दै । सजीवता, परस्वार्थ और 
' जाग्रति की भावना इन साहित्यकारो में. सवत 
` उपलब्ध होती है। विदेशी राज्य के प्रति विद्रोह 
भावना भी इन महानुभावों के हृदय में लहरे 
करती हुई दिखाई पढ़ती हैं। भारतेन्द बुग के 
इन सभी साहित्यकारों ने साहित्य के प्रत्येक श्रद्ध 
की पूर्ति करने का प्रयत्न किया, बा० राघांड्ष्ण 


करता दे | । 
` "दासजी,. भारतेन्दुजी के फुफुरे भाई थे। १० 
मास की छोटी. अवस्था में ही इनके पिता बा? 
कल्याण दासजी का काल कवलित होना बा० इरि- 
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प्रो० सिद्धेश्वस्नाथ मिश्र, बी० ८० ( ऑनस ), एम? ए० 


नीति को दृष्टिकोण में रख कर साहित्य सुजन. 


लक्ष्य की पूति की । भारतेन्दु मणडल के उज्ज्वल 
_ रहे थे, जिसके प्रतिनिधि थे, भारतेन्दु बा० हरिद्र 


इन नवीन प्रद्॑त्तियों का जम्म हुआ था | फलतः ई 


“लेखक, जीवनी लेखक तथा कवि रूप में प्रसु 
.दासंजी का साहित्य भी इस कथन की पुष्टि 


, से मानी जाती है | उन्होंने ही सव प्रथम देश 


“को पाश्चास्यः नास्य शास्त्र के सिद्धान्तों की. 


गेग्यता प्रास करली । बचपन से ही भारतेन्ुजी ३ || 
पांख उठना बैठना तथा रहना उनका नियम क्ष 
गया था । “सत्संगतिः कथय किं न करोति पुसाम | 
बाबू साहब. के सम्पर्क से तथा 'साहित्य चर्चा फे 
बीच में रहते हुए दासजी की रुचि साहित्य की श्रो 
झुकी । फलतः भारतेन्तु युग तथा मारतेन्दु मरते | 
उच्च कलाकारों में अपना स्थान पाने में सपत | 
हो सके । ' | 
` साहित्यकार अपने युग के समाज एवं उप्र 
समस्याओं की उपेक्षा नहीं कर पाता ! किसीग 
किसी रूप में वह प्रभावित अवश्य होता है। भारतेदू' 
काल के प्रायः सभी लेखक दो विरोधी घाराश्रो- 
राजभक्ति-घारा तथा देश-भक्ति-घारा का विक्स का 


प्राचीन परम्पराओं के परिष्कृत रूप के सङ्गमं से ही 


काल के लेखकों में जहाँ हम प्राचीन परिपाटी 
श्रलुसरण पाते हैं वहाँ नवीन प्रणाली का प्रभाव मी 
दृष्टिगोचर होता है। बा० राघाकृष्णदासजी 
अपवाद स्वरूप न थे.। उंनका व्यक्तित्व हिन्दी पाहि || ` 
में नाटककार, उपन्यासकार, निवन्ध लेखक; इतिह || 


हुआ है। का ON 
हिन्दी नाटकों की परम्परा भारतेन्दुजी के ५. | 


तथा परिस्थिति के श्रनुसार हिन्दी नाटय सा 


॒ किश । जिससे नांदी) प्रस्तावना, भरत वाक्य 
न : श्रवहेलना होने लगी | परन्तु. दासी 


amram 


जनवरी १६५२ ] ५ 


प्रस्तावना, नांदी, भरत-वाक्य का (विधान रक्खा 
है | उनके नाटकों[में श्रमिनेयता का गुण भी विद्य- 
मान है। 'दुःखिनी वाला? आपका सर्व-प्रथम रूपक 


' है | जिसको सामाजिक कुशीविर्यो के निवारणार्थ 


द्वी लिखा दै ! “र्मालाप' में विभिन्न मतावलम्बियों 
के संवादों को एकत्र किया है और सनातन-घर्म को 
प्रधानता दी है । मारतेन्दु तथा प्रसाद के बीच के 

नाटकों के श्रमाव-काल में दासजी के “पहांराणा 
प्रताप? की अधिक ख्याति रही तथा सफल श्रमिनय 
भी हश्रा | इस प्रकार जहाँ वह ऐतिहासिक, सामा- 
जिक तथा पौराणिक नाटकों की स्वना में सफल 
हुए वहाँ हिन्दी के नाटकों के बीच की कड़ी को मी 
पूरा किया | , 

“निःसहाय हिन्द' शीषेक उनका एक-माचे उप- 
न्यास हिन्दुश्रो की दशा का प्रतीक हे । इस उपन्यास 
में उन्होंने एक मुसलमान को हिन्दुओं का साथी 
बनाकर-यवनों को श्रपराघी सिद्ध किया है.। मूल में 
गोवध निवारण की समस्या को लेकर यवनों के 
ऐक्य तथा हिन्दुओं के श्रनेक्य का बड़ी बुद्धिमानी 


> 


से चित्रण किया है । अन्त में “शूरता? परिच्छेद 


लिखते हुए स्त्रियों के घर्म का निरूपण करना भी 
नहीं भूले हैं | इस उपन्यास में लेखक ने प्रकृति के 
सुन्दर चित्र तो प्रस्तुत किए ही हैं, गन्दी नालियों 
तथा कोठरी के टार्टों के 'वर्णन से भारतीय उपन्यास 
साहित्य में पहला सराहनीय प्रयास भी किया है। 
डनके इस एक मात्र उपन्यास में, हमें यथार्थवादी 
परम्पराका वह बीज दिखलाई पड़ता है जो आगे 
चलकर प्रेमचन्दजी द्वारा विकास को प्रास हुश्रा । 
निबन्ध-लेखक के रूप में उन्होंने तत्कालीन 
सामाजिक परिस्थितियों का चित्रण करते हुए अपने 


' विचारों का परिचय दिया _है । उनके निबन्धों में 
- जहाँ इस विचारों की प्रधानता पाते हैं, वँ उनकी 
शैली में प्रवाह तथा रोचकता के कारण आनन्द मी 
मिलता है । “हिन्दी क्या है?, “मुसलमानी दभतरो सें 


हिन्दी”, ' हिन्दी होने से मुसलमानों को सुबीता होगा”, 
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का प्रण साधा या और उसे पूणं भी किया । 


कट 


कुछ प्राचीन माधा कवियों का वर्णन”, “विकटोरिया- 
शोक प्रकाश”, “पञ्च', “स्वर्ग की सैर', लार्ड कर्जन | 
“भाषा कविता की भाषा? ठथा “पुरातत्व? शीषकः 
निबन्धों में उनके व्यक्तित्व के साथ सफलता लक्षित 
होती है | “होली हे” शीर्षक निबन् में उनके शिक | 
हास्य का रूप दिखलाई पड़ता है | - 

जीवन चरित्र लिखने का कार्व-साधारण नहीं 
है । लेखक को साहित्य-चषेत्र में उपलब्ध सामग्री कें / 
आधार पर ही नायक का चरित्र लिखना होता है। ह 
उसमें व्यर्थ तथा अ्रनपे्चित सामग्री जोड़ने का उसे | 
अधिकार नहीं रहता | दासजी ने इस चेत्र में भी 
अपनी प्रतिभा का परिचय दिया हे । उनके जीवन 
चरित्रों के नायक या तो कोई ऐतिद्दासिक, पुरुष हैं | 
अयवा साहित्यिक कवि या लेखक | उनके “जीवनः 
चरित्रो? में बहुषा प्रामाणिक सामग्री का ही बार 
लिया गया है। 'सूरदास', “तुलसीदास”, कविवर . 
बिहारीलाल”, 'नागरीदास का जीवन चरित्र श्रांदि | 
उनके जीवन-चरित्र इसके प्रमाण हैं । “वाप्पारावल', | 
“श्वर चन्र विद्यावागर' शीष॑क से महापुरुषों कूक 
जीवन-चरित्र मी शिच्चाप्रद हैं और लेखक ने इन्द 
नीतिशिक्षा कै उद्देश्य से ही लिखा था। उनकी 
ख्याति उनके “मारतेन्दु इरिश्रन्द्र के जीवन चरित्रों 
पर आधारित हे, कारण मारतेन्दुजी का विश्तृत तथा 
प्रामाणिक जीवन-चरित्र इनके द्वारा लिखा गया 
है, जिधमें लेखक ने अपेक्षित तथा अनावश्यक किसी 
भी बात पर उपेचा दृष्टि: नहीं स्क्ली है! | 

दास जी का इतिद्दास प्रेम प्रसिद्ध ही दै । आपकी 
इतिहास का श्रमाव खटकता था । “चुर तस्व? 
लेख में उन्होंने इतिद्दास के खोज के कुळ 
दिए हैं तथा आशा मी प्रकट की. हे कि जीवनः चरिः 
तथा लेखों में उन्होंने इतिद्दास के श्रमाव के 
जो-जो कठिनाइयाँ श्रनुमव की है, व्यक्त की हैं 
कारण उन्होने “सामयिक पत्रों के इतिझास' 


६० वर्ष के 
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साहित्य-सन्देश , [ भाग १३, 


चार पत्रों के पुराने इतिहास का सङ्कलन न हुआ तो 
सम्भवतः भविष्य में लोगों को इसका श्रभाव कष्टपद 
` हो और समयादि निर्णय में उन्हें कठिनाई पड़े । 
आपने अपने इस “सामयिक पत्रों के इतिहास म॑ 
केवल समाचार पत्रों की गणना मात्र ही नहीं की 
है, वरन्‌ साथ में उनका श्रारम्मकाल, श्रन्तकाल; 
सम्पादक का नाम तथा मूल्य श्राद का विवरण भी 
दिया है | साथ में तत्कालीन समाचार पत्र संम्बन्धी 
सरकारी नियमों का भी उल्लेख दिया 


 दासजीकी प्रतिमा का परिचय हमें, उनके गद्य 
साहित्य में ही नहीं, वरन्‌ काव्य रचना म॑ भी प्राप्त 
1 है | स्पष्टतः भ।रतेन्दु काल का साहित्यः गोष्ठी 

` साहित्य हे | उस समय प्रबन्धःकाब्य तथा महाकाव्य 
की रचना का प्रायः ्रभाव था । तत्कालीन कवियों के 
_ सामने देश की दयनीय दशा थी तथा सामाजिक श्रस्त 
` व्यस्तता | इसी कारण उनके काव्य में देश के पतन, 
वतन के कारण, अंग्रेजी राज्य की सुविधाओं और 
झे, घामाजिक, धार्मिक पतन ओर विविध सुधारों 


लिखा करते थे । 'मेकडानल पुष्पाञ्जलि’, "विज 
लाप), पृथ्वीराज प्रयाण?,'भारत बारहमा सा! 


वेली? “प्रताप विसर्जन), 'छुप्पन की विदाई नए 
की बघाई? शीर्षक उनकी कविताएँ. सर्वगुण संपन्न 
णु 


वतलाया हैं। यह आपकी खड़ी बोली को एक 
कांवता हि | 


भाषा पर दासजी का सदैव ध्यान रहा | अपने . 


समय के उठे हुए ब्रजभाषा व नास खड़ी बोली के || 
आन्दोलन के समय मी आपका एक तीसरा ही फर || 


था | आप “भाव अनूठे चाहिए भाषा कोऊ होय? के 
मत को मानते थे । “भाषा कविता की भाषा? शीर्षक 
लेख में आपने ्रपने मत की पुष्टि की है | प्रायः श्राप 
ब्रजमाघा में ह्री कविताएँ लिखते थे, जिनकी सुन्दरता 


' देखती ही बनती है । आपकी भाषा प्रौढ़ तथा ब्याक- 
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रण सम्मत. रही है। खड़ी. बोली की एकमात्र | 


कविता देश दशा? को छोड़ कर सभी कविताएं 
'ब्रजभाषा” में ही लिखी हैं | गद्य साहित्य में आपने 
खड़ी बोली का प्रयोग किया है | च्युत संस्कृति दोष 


जो उस काल के प्रायः सभी लेखकों में मिलता है| 


इनकी माषा में नहीं पाया जाता । 
वस्तुत: दासजी का मारतेन्दु युग के साहित्य में 


६2504 Eo Ns RNR CNV 


ही नहीं वरन्‌ हिन्दी साहित्य में एक महृत्वपूण स्थान | 


है । श्रापने हिन्दी साहित्य के श्राधुनिक काल के 


` प्रारस्मिक समय में लिखना प्रारम्भ किया था श्रौर 
मध्यकाल तक साहित्य सेवा करते रहे । उपन्यास चेत्र 


| 


में उन्होने यथाथवादी परम्परा का बीजारोपण किया 


* ही, साथ में “सूरदास? 'नागरीदास' श्रादि के लीवत 


चरित्रों द्वारा हिन्दी साहित्य में समालोचना केमा 
को भी प्रशस्त किया | “महाराणा प्रताप नाटक 
तो श्रापकी ख्याति आधारित ही है । श्रस्त 
सभी प्रकार से आधुनिक हिन्दी साहित्य. के विकार 


' . में सहायक हुए, जिसके लिए. हिन्दी संसार उ | 
ऋणी रहेगा । “नागरी प्रचा रणी सभा को स्थात | 
का श्रेय मी दासजी को ही है | सभा के प्र रे 


| 


पति एवं “सरस्वती” पन्निका के प्रथम सम्पादक 


मी उनकी कीर्ति 


# 
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रीतिकालीन काव्य जीवन के वाहा सौन्दर्य ' 


के छुलकते चित्र चित्रित कर पाया था उसमें ग्रंठरग 
सौन्दर्य नहीं था । उस समय कवि भाषा, श्रलङ्कार 
तथा छंद योजना से कविता-कामिनी को सजाने में 
लगा हुश्रा था, इसीलिए हम देखते हैं कि मतिराम, 
' देव, बिहारी तथा पद्माकर की माषा सुषमा श्रौर 
अलङ्कार पटुता से रीतिऊालीन कविता का वाह्य रूप 
निखर गया था, पर भीतर कंकाल मात्र. था। 
श्रवश्य कविवर मतिराम, पद्माकर तथा बिहारी के 
काव्य में इम कहां-क्दी श्रात्मा का दिव्य प्रकाश 
पाते हैं, पर ऐसे स्थल कितने हैं १ 'चमचमात चञ्चल 
नयन, बिच घु घट पट भीन? में नारी के रूप का 
कलात्मक चित्र भले ही दो, पर उसमें नारी के 
अन्तर्भावों का, उसके अन्तरङ्ग रूप का तथा सम- 
- स्याश्रों का विवरण कहाँ है? कनक लता सी 
कामिनी में कोमलता तथा लचक भले ही हो, पर 
उसमें ग्रंठरंग सौन्दर्य का अभाव सा ही है ।, रीति 
' कालीन काव्य-घारा संकुचित क्षेत्र में प्रवाहित थी | 
उसके पश्चात्‌ हरिश्वन्द्र युग ने काव्य को जीवन के 
क्षेत्र में मोढ़ने का प्रयास. किया । फिर आचार्य 
महावीरप्रसाद द्विवेदी ने खड़ी बोली का परिष्कार 
किया | उस समय हिन्दी साहित्याकाश के देदीप्य- 


मान प्रदीप गुप्तनी तथा 'हरिश्रौघ? जी ने अ्रपनी 
अमर वाणी द्वारा हिन्दी साहित्य को नव-जीवन | 


दिया । श्रब भाषा में श्रोज श्रा गया था, माधुये 
और प्रसाद गुणों से प्रभत कविय > इसको सुवाणी 
चना दी थी, पर उसमें इतनी गहराई नहीं थी। 


( 5709001501 ) एवं नव रचनाओं 


काव्य में छायावाद 


प्रो० जवाहरचन्द्र पटनी एम० ए०, दी० टीः प वनी 


हिन्दी साहित्य में छायावाद के नाम से 


_ की विशेषताएं है। 


द्विवेदी युग की इतिवृत्तात्मकत से नवीन विज्ारक | ग 
ऊब गए थे, उधर बंगला साहित्य की प्रतीक शैली श्र 


से सूकम की ओर गई | सांध्य गगन की श्रसणिमा | 
श्रौर प्राची में उघा का हिम-डास कवि को अंतर के | 
सन्देश देने लगे | भरनों के कल गान जीवन कै ही | 
यान हो गए । कवि ने अरब वुद्दिन बिन्दुओं 
अपनी संवेदनशील श्ाँलों घे विरहिणी रजनी 
अश्रुरूप में देखा | यद्दी स्थूल से सूम की श्रो 
देखने की प्रवृत्ति तथा वाह्य से अन्तर में देखने 
बृत्ति काव्य में छायावाद कहलाई । 

छाया को संस्कृत साहित्य में लावण्य कहते 
मोती में श्रान्ठरिक तरलता होती है, वही उष मोर्त 
की कान्ति है | शब्द में भी कान्ति होती है ऊ 
प्रकार शब्द और श्र्थ की स्वामाविक वक्रता वि 
छाया श्रौर कान्ति का सुजन करती है । इस वैचित्र्य 
का सुजन करना विदग्ध कवि का ही काम है । 
कवि “प्रसाद्‌? के मतानुसार यही “रम्यच्छाया 
स्पर्शी वक्रठा” वर्ण में लेकर प्रबन्ध तक में होत 
कुन्तक का कथन दे कि यह उज्ज्वल छाया ही कार 
में रमणीयता लाती हवे | यही काव्य की कान्ति, 
इसी कान्ति को लावण्य कहते हैं | यह लाव 


हुआ । छायावादी कवियों ने श्रपनी 
सूदप्रतम भावों का वर्णन करने के लिए 
तरह भाषा को मी हृदय की ज्वाला में 
स्वर्णिम बनाया | भाषा का सोडव, साव प्र 
च्वन्यात्मक एवं लाचणिक अंभिव्यञ्ञना 


साहित्यकार प्रभावित हो गए थे । उनकी टि स्थूल अ 


र शीं 
३०२ 


गीतों को मी. उसने सुना । विहंगों के मधुरतम गीत 
` तथा सरित-बालाश्रों के चाँदनी रात में सत्य कवि 
5. को आत्म विभोर करने लगे । 
`, कविवर प्रसाद, पन्त, निराला, तथा सुश्री 
|. महांदेवी की कविता ने हिन्दी साहित्य को नवः 
... जीवन दिया | “श्रांत सा सुन्दर काव्य, कामायनी 
(` सा रूपक, नीरजा से श्रथ भोगे गीत, पल्लविनी - के 
| ' कोमल पल्लव तथा “गुञ्जन के उन्मन 'गुज्ञन किसको 
आत्म विभोर नहीं करेंगे | कामायनी में “श्रद्धा 
` मुन्द्री का कितना अनुपम वर्णन हुआ है । प्रकृति 
। कसुन्दर चित्रों में सुन्दरी के सौन्दर्य की मनमोहक 
छुटा ठो देखिए: 
“कौन हो तुम बसन्त के दूत 
. विरस पतमड़ में अति सुकुमार, 
घन तिमिर में चपला की रेख; 
तपत में शीतल मन्द बयार,? 
--कामायनी' 
लाया या साया:--छायावादी कवि ने प्रकृति 
हका दूसरा रूप भी लिया है। प्रकृति ब्रह्म की छाया 
-. हे) वह' ब्रह्म का प्रतिबिम्ब है, इसीलिए उसमें 
इतनी रमणीयता तथा कोमलता है | सुश्री महादेवी 
ने छायावाद में सर्वात्मवाद की रहस्यानुभूति से. 
"इसको श्रात्मा का सजीव गान बना दिया है | 


का रूप निलरा हुआ है। माची के तथा संध्या के 
श्ररणिमा श्राकाश में किस चित्रकार ने मनोहर 


यों में विश्वात्मा में लीन होने की कैसी इन्र 
अभिन्‍यअना नि कल रच्य 5 ला 
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साहित्य-सन्देश 


` प्रकृति के अएु और परमाणु में उस परोक्ष सचा 


न्त्र बनाए हैं ! फूलों में सौरभ तथा ओपकणों का 
पन्द हास क्य़ा उस परोक्ष का परिचय नहीँ. 
'१ इस तरह कवि का हृदय विश्व की लघु से . 
लघु वस्त॒ के प्रेम-पाश में बंध जाता है। यही छाया- 
दू की विशेषता हे । कवियित्री महादेवी की इन 


ना द... oO Ol है। मद्दादेवी के ॥$ 
मैं मतवाली इधरखघर, ` । 
त 


[ भाग १३, अङ्कु ७ 


~ ~ :::. 5: क्‍:क्‍ै. गई 
मेरी आँखों में ढलकर 
ळुबि उसकी सोती बन गई, 
उसके घन प्यालों में है. 
बिद्युत सी मेरी परछाई ' 
-- आधुनिक कविः _ 

प्रकृति के इस रूप की छायावादी कवि ने 
श्रपनाया है, पर छायावाद रहस्पवादु में आत्मा की 
छाया मात्र हैं । ; 

व्यक्तित्व प्रधान काव्य:--छायावादी कविता 
व्यक्तित्व प्रधान (3010०१७ ) कविता है। 
कवि किसी भी भाव, घटना अथवा विषय का वणन 
करता है, उसमें उसके हृदय का ही रङ्गं होता है। 
रामायण की कहानी आदि कवि वाल्मीकि रामायण 
भे वशित है, ठुलघी के 'मानस? में भी “साकेत में 
भी तथा केशव की रामचन्दिका में भी, पर उन सवे 
कवि के व्यक्तित्व की झलक विशेष तौर पर पाई 
जाती है। इस काव्य में कवि का आत्म-प्रकाश 
( [३४७७ ) जहाँ-जहाँ चमकता है । भक्तिकाल 
के कवियों में यह आत्म-प्रकाश ( गणा) 


` था, इसीलिए सीधी श्रौर सरल भाषा में भी भक्त 


कवि दादूदयाल ने ईश्वर कें रहस्य को कितनी 

सुन्दरता से बता. दिया: 
“कते पारिख पत्रि सुए, कीमत 
दादू सब हैरान हैं, गूगे का 


कही त जाय! 
गुड़ खाय । 
; ; , -- दाद 
- रीति कालीन कवियों में यह “एम प्रकाश! 
नहीं था, इसीलिए कविता में माधुर्य होते हुए मी, 
आत्म प्रकाश के श्रभाव, के कारण वह जीवन के 
आंतरिक पौन्‍्दर्य सेह्ीन थी। -. . 
- छायावाद में अक्भा र:- छायावाद रला? , 
नहीं ह्वे। हाँ इसमें लौकिक एवं . त. हे | 


. «स्थूह् एवं वदम की सामज्ञस्य इति” थी 
शेमता हे । छायावादी कवि ने नारी के श्री 


रूप को अपनाया है । आँसू? काव्य में कवि प्रसाद? 
ने लौकिक प्रेम को श्रलौकिक रूप दिया | कवि के 
विरह में सिन्धु घुलवुलों के मिष रो रहा है तया 
'बहुन्धरा श्रपने बालों को नभ मण्डल में बिखरा कर 
विरहिणी नारी की माँति विरह में लीन दै । 


बुल ` बुले सिन्धु के. फूटे 


नचत्र मालिका टूटी 
नभ मुक्त कुन्तला धरणी 
दिखलाइ देती लूटी 


सू? ( प्रसाद ) 
| इस तर छायावाद में लौकिक से अलोकिक 
` प्रेम का सुन्दर समन्वय हुश्रा है । 
छायावाद में भाषा का रूप:--छायावाद के 
कवियों नें रसानुकूल शब्दों का प्रयोग क्षिया है। 
साथ ही भाषा में ध्वन्यात्मक सौन्दर्य मी विशेष तौर 
पर पाया जाता है | “नौका विहार' में ऊमियों पर 
नौका के तिरने का ध्वनिमय श्रनुपम चित्र तो 
देखिये :--- 


मृढु मन्द्‌ मन्द्‌ सन्थर मन्थर 
Ee लघु करणि हँसनि सी सुन्दर | 
| --नोका विहार 


लहरों का थोड़े से शब्दों में एक सुन्दर; चित्र 
कैसा बन गया है 


चांदी के सांपो सी रल मल? ! 
रै णय ५ --+नौका विहार? 


इसी तरह से प्रलय काल के तूफान का एक 
; भयङ्कर वर्णन कितना रसानुकूल बन गया है: 


“उधर गरजतीं सिन्धु लहरिंयाँ, र 
कुटिल काल के जालों सी। 

चली आ रहीं फेन >उगलती, . 
फन फॅलाए व्यालों सी 1. 
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~ 


: कामायनी ( चिता वर्ग) कल्पना करता है, वह जीवन “को सौन्दर्य में. 
गरजतों हुईं सिन्धु लहरियो को फन फैज्ञाये देखना चाहता हे, यह जीवन की म पत्ना- 


„ इसलिए कुछ लोग इसे 'इालावाद”ः समझने लगे । 


डसने वाले भयङ्कर सर्पो के समान बताकर प्रलय 
काल के चित्र को कितना सजीव बना दिया है | 


इसी तरद्व से भाषा में संकेतता (Suggesti= 
४९7९५४ ) छायांवाद की विशेष देन है | नैसेः-- 
“बिन्दु में थी तुम सिन्धु अनन्त, 
एक स्वर में समस्त सङ्गीत ।? 
--( पल्लविनी } 
यह उक्ति विद्यरी की गागर में सागर भरने | 
वाली उक्ति से भी श्रधिक सुन्दर है । 
कुछ श्रान्तियाँ-- 
छायावाद के विषय में कुळ श्रान्तियाँ भी फैली । 
इसका कारण यह था कि कुछ मनचले कवि सस्ती 
भावुकता में बहने लगे; उसमें तुरबालाओं के गान 
तथा मधुशाला के छुलकते प्याले दिखाई देने लगे, 


यद्व केवल ग्रान्ति ही थी क्योंकि छायावाद शुद्ध 
काव्य दे और इस काव्य का सुजन विदग्ध कलाकार 
ही कर सकता है | जिस कलाकार नें बुद्धि तथा हृदय 
का सामञ्जस्य स्थापित नहीं किया, जिने बाह्य और | 
श्रान्तरिक जगत को अपनी प्रतिमा से तथा हृदय के 
रङ्ग से नहीं र्गा, वद सच्चे कान्य का सजन कर ही 
नहीं सकता । “हालावाद' शुद्ध काव्य नहीं दै । उसमें 
मधुबालाओं की चञ्चल आँखें, तथा बासना के जलते 
दीप मले ही हों, पर उसमें काव्य की आन्तरिक 
रमणीयता कहाँ है १ 

दूसरी भ्रान्ति छायावाद के लिए ४६ फैली हुई 
है कि वह पलायन प्रवृत्ति ( Escapist Menta. 
1165 ) दे । अंग्रेजी में प्रतीक? साहित्य (591॥00- 
lism) को भी पलायनवाद कह कर उसका उपहास 
किया गया था , पर उसके महान्‌ कवि यीटस 
(४०3४3) के सुन्दर काव्य को जब लोगों ने पढ़ा तो. 
वे मन्त्र मुग्ब हो गए । कवि एक सुम्दर जमतू 


क 


३०४ 


यन वृत्ति नहीं कही जा सकती । एक किसान हरे भरे 
खेत मे जब जीवन के एकाकीपन' से ऊब जाता हे 
तब वह किसी झुरमुट में बैठ कर प्रेम गीत गाता है, 
> उसके कठिन जीवन में उस गीत से सरसता श्राती 
है । एक गढ़रिया भेड़ चराते हुए किसी पहाड़ी की 


० | { 


हे, जीवन का नया दीप जलता है, गौर वह आस्म 
र विभोर होकर जीवन की कठोरता को भूल जाता है। 
| | छायावादी कवि इस दृष्टि से स्व म दृष्टा है। 

| भ्राचार्य शुक्र छायावादी काब्य को शैली का 
प्रकार मानते हैं | पर में इसमें उनसे सहमत नहीं 
हूँ । ग्रॉग्ल साहित्य में प्रतौकवाद (8710001151) 
नज श्रभिव्य्जनावाद ( ॥॥३॥॥७381011811 ) स्वच्छः 
` ` ज्दतावाद ( \8t07॥)5m ) अदि शैली के 
प्रकार हैं, ऐसा छायावादी काव्य नहीं | छायावादी 
कविता हृदय की स्वाभाविक श्रनुभूति से एवं श्रात्मा 
` की प्रेरणा से सुजित हुई है। इसलिए यह “शुद्ध 
. काव्य है । 

टे छायावादी कवि पर यह श्राक्षेप है कि वह 


अपने विषय का पूर्ण ज्ञान है | श्रपने मत रखने में 
- उन्हे झिझक नहीं | बात यह है कि विवेच्य विषय 
` का उन्हे क्लिपरकर आइडिया ( निश्राँत विचार ) 
- जो रहता है। “प्रगति थील? रचनाश्रों तथा “मनो- 
“विश्लेषण? के विषय में 'उनक्रे विचार “सावधानी 
को आवश्यकता! में पठनीय हैं | 


तैयार नहीं हूँ जिनमें संसार को नये सिरे से उत्तम 
रूप में ढालने का दृढ़ संकल्प न हो! | ह 


x > x 
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^ साहित्य-सन्देश 


चट्टान के तले वेठ कर रसीली प्रेम कहानी को कहता 


I 


५ , (पृष्ठ ३०६ का शेष) 


' चन अंश है |! 


“बिना किसी झिभक के यहाँ कह दूँ कि मैं उन 
` रचनाओं को किसो प्रकार प्रगतिवादी मानने को. 


अ अ ५ क 4 ok ७2 
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[ भांग १३, ३ 


साहिस्प-परम्परा को निमा नहीं सका :है, पर] या 
बात असत्य है | छायावादी काव्य में भक्तिकाल 

दिव्य{सुमन हैं तथा रीतिकालीन काव्य की सेवत || 
भी ।;मारतीय दर्शन की छाप भी छायावाद | 
श्रमिट है । जो सच्चे कलाकार हैं वे श्रपनी प्रतिणा शै 1: 
से उत्तम साहित्य का सुजन कर सके हें श्रौर गो. 
कवि का हृदय नहीं रखते, वे रंग-बिरंगे मिट्टी ह| 
खिलौने ही बनाते हैं | ये खिलौने कवि के विश. 

स्रोत में बह जाते हें, उसकी संवेदना में उनन्न || 5 
अस्तित्व हरे नहीं रह सकता | कवि के केवल दे | 
मर्मस्पर्शी गीत हृदय में रद्द रद्द कर गूजते हैं, मो | 
वेदना से ओतप्रोत हों । जैसा. कि महाकवि (तते ' 
ने कहा है! -- 


‘Sweetest are the songs, thab 
bell of saddest thoughts,” 


“हमारे मधुरतम गीत वे हैं जो वेदना से मरे 
हुए हों |” छायावाद में यही संवेदनशीलता है 
ये ही वेदना के मधुरतम गान हैं | 


| 


381 लाख ee 


र पक 


01:10. 


' सत्य सारवदेशिकांहोता है । मनो विश्‍लेषण शा न a 
मनुष्य की उद्धावित विचारःनिघियों का एक श्रि || 


OE (तकी 


श्राचाय डाक्टर हजारीप्रसाद द्विवेदी श्र 
हिन्दू-विश्व-विद्यालय, काशी में हिन्दी विभाग 
अध्यक्ष हैं,:.जहाँ से श्राप तस्व बोधक चिर 
समीक्षाओं का;सजन.हो नहीं, समीचको का ति 
भी करते रहेंगे, ऐसा हमारा विश्वास दै | हिन्दी ७. 
सेवा फरने के हेत, द्विवेदीजी के लिए वेदवायी " |. 
इम प्रार्थना करते हैं 'जीवेत्‌ शरदःशतम्‌। | 


xii ° 


«(स तृतीय उत्थान में समालोचना का श्रादर्श 
भी बदला । गुण-दोष के कथन के आगे बढकर 
| कवियो के श्रागे की विशेषता ग्रा र उनकी श्रन्तः 
प्रकृति की छान-वीन की श्रोर मी ध्यान दिया गया | 
तुलसीदास, सूरदास, जायसी, दीनदयाल -गिरि और | 
| कअबीरदाघ की विस्तृतः श्रालोचनाएं पुस्तकाकार 
| भूमिकाश्रों के रूप में निकली |” श्रा० शुक्रं इस 
| क्षयन में श्रपनी, दीन, डा० बढ़थ्वाल द्वारा सम्पा- 
॥ दित पुस्तकों की श्रोर संकेत कर मौन हो गये। 
| कित्वु टेनोसन के शब्दों में-- टं 
|; Old order changeth yeilding place 
॥ 10 18७ के अनुसार शुक्कजी दवारा निर्दिष्ट मार्गे के 
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CS fame i i ie 


| सफल पथिक रहे गुरुवर डा० बड़थ्वाले श्रौर श्रद्धेय . 


र | डा० -दजारीप्रसाद द्विवेदी । दविवेदीजी ने अपने 


| मस्तिष्क एवं तत्वग्राहिका प्रतिमा का प्रश्रय ले सूर 
कबीर, नाथ सम्प्रदाय पर गंभीर गवेषणा पूर्ण ग्रन्थ 

लिखे हैं | “हिन्दी साहित्य की भूमिका? के द्वारा 
| सन्त-साहित्य का,; जो काल की धूमिल पटी में 
| ॥ विलीन होता जा रहा था (है) संरचण-प्रयाख किया। 
- || `` आधुनिक युग पाश्चात्य समीच्षाःपद्धति के हेतु 
| प्रख्यात हे । द्विवेदीजी आपाद मस्तक संस्कृत. परिः 


घान युत्त हिन्दी साहित्य. में आये । गुरूपरिपाटी का , 
१ || सम्यक शिक्षण सास्कृतिक केन्द्र से हुआ श्रोर बोल | 
$ ||. पुर के शान्ति-निकेतन में गुरु के रेणुरुषित चरण . 
त 


सरोज पर उनका मस्तक टिक गया [ शुक्कजी दारा 
| निर्दिष्ट मांगे पर वे चले अवश्य हैं पर गम्भीर श्रध्य- 


ण. 
En ग्रौर मौलिकता को साथ लिये हुए । बज्ञाली | 
i 


' गुर चौर वद्ध समाज के सानिध्य कौ प्रभाव उन एए 
| डा शौर उनकी कृतियाँ संवेदना पूर्ण दो गई । 


“तकि इसी विचार-धारा के भ्रालोचक डा० नगेन्द्र ' 


बे 5 
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आलोचक प्रवर आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी 


प्रो० शिववालक शुक्ल एस० ए० 


» ॥ व्यापक विवेक, उद्‌भावना प्रवण हृदय, अनुसंधित्सु . 


श्रौर बाबू गुलाबराय का शास्रीय , संस्कार अंगरेजी , » ह 
सम्पर्क से रोमांटिक हुआ । _ EB 

उनके ्रभ्ययन और मौलिकता के प्रमाण में 
मैं उन्हीं के शब्द उद्धृत करूँगा । अशोक के फूत्! 
पुस्तक में श्राप कहते हैँ-- - 

“्रच्छा सममिर या बुरा, मेरे श्रन्दर एक गुण 
है, जिसे श्राप बालू में से तेल निकालना समझ 
सकते हैं| में बालू में से मी तेल निकालने का 
सचमुच दी प्रयत्न करता हूँ बशर्ते कि वह बालू मुके 
अच्छी लग जाय । --मिरी जन्म-भूमि’ शीर्षक लेख 

सचमुच “कबीर? जैसे रुतत कवि पर श्रापकी 
क्ञोध-पूर्ण पुस्तक उक्त कथन का श्रनुमोदन करती है। 
कबीर के रेत में से स्वणं-कण की तो वात द्वी. कथा 
स्वर्ग राशि एकत्र करना द्विवेदीजी की सार-्राहिणी 
प्रवृत्तिका परिचायक हे | कबीर विषयक निम्न 
पंक्तियाँ निरर्थक सिद्ध हुई । | । 
“कहा जाता हैं करि कबीर में रेव श्रधिक हे, 
वदने से बड़ी कठिनाई से कहीं कोई स्वर्ण कण्‌ मिल | 
पायेगा !? --श्री बल्देवप्रसाद नौटियाल 

निर्णयात्मकः समीक्षा के पोषक, तत्वबोधक - 
आलोच% द्विवेदीजी मारतीय समालोचना-सिद्धान्त | 
के सफल समर्थक हैं | अपने “विचार और वितर्क! | 
निबन्ध संग्रह में एक स्थान पर श्राप लिखते हैः. 
थ्र/चीन निणंयाहमक समालोचना ( जुडी शियल' है 
'क्रिटीसिज्म ) के विरोध में इसका नाम दिया गया र 
है श्रम्यूमूला समालोचना ` , ( inductive ' 
eribiam 32 ea ooo ५ 
_ असल में सवाल :जुडीशियल या इनडविटिव 
आलीचना का नहीं . है, सवाल है एक सामान्य 
निर्णायक साधन का. । भारतवर्ष के परिंडतो ्‌ 
अनेक रगढ-भगढ के बाद एके सामान्य साधन 
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( कॉमन स्टेएडडे ) बनाने की चेष्टा की थी, पर 
काल परिवर्तन के साथ वह श्न भी थोथा हो गया 
है फिर भी उनके सुाए हुए मार्ग से नये स्टैंडर्ड 
का उद्भावन किया जा सकता हे, कन्तु दुभाग्यवश 
, आपने श्रालोचकों को मैथ्यूश्रानल्ड से फुसेत ही नहीं 
मिलती, श्रानन्दवर्धन, अमिनवगुप्त और मम्मट 
की सुने कोन ? 
द्विवेदीजी की दृष्टि बढ़ी पेनी रे | उनके सूच 
दशां नेत्रां में प्राच्य प्रणाली का गुरुकृपा-प्रज्ञन लगा 
हुआ है | पश्चिमी चश्मे से ( श्रनस्विटेविल नंबर के 
कारण ) छोटा-बड़ा देखने में श्रत्तर पढ़ सकता 
या । 'कबीर?, “हिन्दी साहित्य क' भूमिकाः, "नाथः 
सम्प्रदायः, “प्रायश्चित की घ ड़ी', 'मेरी जन्मभूमि? 
पुरानी प्रोथियाँ? श्रादि से स्पष्ट है कि वे भावुक से 
अधिक अन्वेषक और आनुसंघानिक हैं | पुरातत्व की 
मति वे कवित्व का भी स्थापत्य स्थापित करते हैं। 
` अतः ननकी शीज्ञी प्रतिपादन की ओर है। उनकी 
खोज-भूमि हृदय की रमणीक स्थली है श्रतः प्रति- 
पादन शैली में मी चारुता है। उनमें पाणिडत्य 
और वैदग्ध्य का संयुक्तीकरण है। “वाणमट्ट. की 
आत्म-कथा' में. शिल्पी लेखक का. कोशल 
~षरिलक्षित है | 
। द्विवेदीजी की भाषा में उदू जुबान की शौरी 
कलामी एवं लचक है, साथ हं! बंगला की सहज 
'मिठास श्रौर स्निग्घता भी । परन्तु इतका श्रथ यह 
कदापि नहीं कि उसमें संस्कृत के शब्दों का अभाव 
है | कहना न होगा कि उनके निबन्धो में संस्कृत 
सत्सम शब्दावली का प्रयोग साधारण से कुछ श्रधिक 


` । श्रशोक के फूल, के प्रकाशक के शब्द) में * कहीं 
डर -_ कहीं पर कठिन शब्दों का प्रयोग सामान्य पाटक 
` `को खटक सकता है, लेकिन प्रस्वेरू शब्द के साथ 


. कुछ ऐपा वातावरण रहता है कि कभी-कभी कठिन 
. शुब्र्दो के प्रयोग से बचा नहीं जा सकता!” हाँ 


(डिफेसिव्ह )। 
`. “ऑँगरेजी विशेषण और हिन्दी विशेष्य 


“अनादि काल से अभिलाषित वर 
; मेया के इस खोत में लाख-लाख 

उदू और श्रॅगरेजी के पारिमाषिक शोर देनिङ : काम 
` बोलचाल के शब्द उसी माँति बे रोक-टोक प्रयुक्त डि 


[ भाग १ 


हुये हैं जेसे बहन के घर भाई का प्रवेश | ३ 


के लिए उनके “कबीर” अंथ के दो 
पर्याप्त होंगे । $ 
“कबीर के पूर्ववर्वी सिद्ध और योगी लोगेऽ 1 
श्राक्रमणात्मक उक्तियों में एक परकार की हीन ग्राह के 
की भ्रन्थि या इनफीरियारिटी कामप्लेक्स न 
जाता है | वे मानो लोमड़ी के खट्टे अंगूरों की | व 
ध्वनि है, मानों चिलमन पर रुकने वालो | ई 
श्राक्रोश हैं |? ४ | 
ऋगरेजी पठित समाज के समक्ष इन का "क 
कामप्हैक्स श्रादि शब्द व्याख्याता शैली के परि्रा २ 
प्रतीत होते हैं। और आगे बढ़िये-- र्न 
“झाषा पर कबीर का जबरदस्त 'श्रधिकार : 
` श्रौर बे वाणी के डिक्टेटर थे "इस प्रकार “सः 
काव्यस्व उनके पदों में फोकट माल फे 
[डक्ट है? र ; भा 
अब अँगरेजी के उन शब्दों को लीजिए म 
श्रामन्त्रित किये विना लेखक पाठकों को श्रपने भह 3 
का मानसीकरण न करा पाता।वे उन शत्र "। 
विचारों से सर्वथा मुक्त ये जो सामाजिक जीवनी". 
स्थितिशील (-स्टेटिक ) देखने में ही समाज 
कल्याण समझते हैं। > > >) उसमें जी ६ 


आत्मविश्वास को भी श्राक्तामक ( पग्रेसिव्ह 
दिया था श्रौर उनकी लापरवाही को 


भरित यह अवतरण पठनीय दै-- | 
_ उस समय में एक बार याद करता 
लाख श्रनुदूगत योवना कुमारी ललना 


ह १६४२ ] 
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की प्रत्येक तरङ्ग ढोती जा रही थी | और श्रन्त में 
बाद श्राई युसकाल की ललनायें जिनके बदन चन्द्र 
के लोध्र-रेणु से नित्य गङ्गा का जल पांडुरित हो 
बाता रहा होगा, जिनके चञ्चल लीला विलास से 
बाह्य प्रकृति का दय चडल-भावों से भर जाता रहा 
होगा? | ` -7गतिशीलचिन्तन! 

उदू के शब्दों महसूस, गोया, अजमाया, सबूत, 
*कतई का प्रयोग यत्र तत्र सर्वत्र है । सलीस उदू की 
“रवानगी के खाथ भाषा सम्बन्धी उनके विचार मन- 
. ज्ीयई। | 


हम भाषाश्रों की एक लस्टम पस्टम(रेलपेल न 

"खड़ी कर दें जो भविष्य में इमारी समी थोजनाश्रों 
केलिए घातक सावित हो | > > > हमें ऐसी 
भाषा बनानी है जिसके द्वारा इम अधिक से अधिक 
ध्यक्तियों को शारीरिक, मानडिक श्रौर श्राध्यात्मिक 
बुषा निवृत्ति का सन्देश दे सकें | हम मार्ने या न 
आने दुनियाँ बुरी तरह से छोटी होती जा रही है, 
शाल मूँद लेने से ही अँवेरा नहीं हो जाता? । 

. मुहाविरों का प्रयोग भी उनकी. भाषा में 
'हुग्रा हे-- 

“सौ बात की बात यह है', “मानो श्रट्रहास 
'$रती हुई बिजली को बिजली मार गई हो?, ''श्रास- 
मान में मुक्का मारना कोई बुद्धिमानी का काम नहीं 

' माना ज!ता बिना लक्ष्य के तक करना सी बुद्धिः. 
आनी नहीँ? “a 
श्रव उनकी शैली पर श्राइए । शाःल्रीय समीक्ता- 
दि का अनुसरण . द्विवेदी जी श्रपना कर्त्तत्य समते 
। रिणुय और कारण पर वे बिक बल देते है। 
A “राऱी समालोचना के वे विरोधी है । न वे डा? 
सतिला प शर्मा तथा श्री: शिवदानसिं कौ माँति 
वादी दृष्टिकोण रखते हे आर न -छाया-. 
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A 


कोरा माक्स 


वादी श्रौर 
रशाचनद्र जोशी की भाँति मनोविश्लेषण, के महत्व 
री मानवे हैं औ अपने समाजवाद की ह्वी _ 


भो ओर न. 
क पि करते हू । र वे साहित्यिक 
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आलोचक प्रवर चार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 


_“दिवेदोडी की देन-री नी! लेल में शैली मेद के तीन. 


२५वादी समीक्षा में डा० नगेन्द और भौ बस्वुके 


आशषण्‌ अवश्य लेते हैँ। साहित्य के 
श्रात्माभिव्यक्ति और परवोध ¦ द्विवेदीजी ¦ 
व्यक्ति के साथ परबोत्र ही अनिवार्य श्रावश्यक्वता 
समभते हैं इसीलिए “समीक्षकों की समीक्षा” शीर्पक - 
निबन्ब में “सुमन? और “गिरीश? की समीचा शैली 
के अभाव इस प्रकार दिखाये है-- 
छुमनजी को कवि की दृष्टि प्राप्त दै | इसीलिए 
वे कवि के ग्रन्तर में प्रवेश कर सके हैं, यह समझ 
में ग्रा जाता है | सवाल यह रह जाता है कि वह 
अन्तर में प्रवेश करा सके हैं या नहीं |! 
“गिरोशजी की पुष्त ४ में विश्लेषण और निय 
तो है पर उसके बाद जो क्यों, केसे श्रादि कै प्रशन 
अधुनिक पाठक के चित्त में श्रभने श्राप उठते द्र 
इनक कोई सन्तोष-जनक उत्तर नहीं मिलता ।? 
सुयोग्य अ्रध्यापक की माँति वे. बाल को इस 
प्रकार समझा देते हैं कि नचिकेता पाठक ( जित्ञासु 
पर श्रनवगत ) के सन्देइ-दोल पर डोलने वाले मन्न : 
की प्रत्येक शंका का समाधान श्राप ही हो आय } 
ऐसा क्यों दे--वह पूछ ही न सके। श्रथवा सफल ह 
श्रमिभाषक की भाँति आपके प्रमाण अ्काख और i 
दलीलें तर्कातीत तथा माकें की होती हैं। बेचारे | 
न्यायाधीश श्र विएद्धी वडील को कुछ कहने की | 
"आवश्यकता. ही नहो रह जाती, शास्रीय समीक्षा | 
शेली उन्हें श्रतिंग्रिय है | साहित्य का मर्म? में उनके 
सशक्त संक्रेत ऐसी समीक्षा की श्रोर मिलेंगे । विषय 
प्रतिपादन में वे पहले श्रांधार का वर्णन करते हैं|. 


दो श्रङ्ग हैं 
श्राव्मासि- 


प्रमुख कारण बताये हूं। 


. (क) समाव संस्कार और शिक्षण ह 
(ब) खास दुग और खास वस्तु (ग) शास्रीय उप- 
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ह 
३०८ 
करते हुए, ग्रन्थ समभने के लिए छः बस्तुश्नों का 
निदेश करते है 


उपक्रमो प संहारावभ्यासोऽपूचताफलम्‌, 
अर्थवादी पपत्तीच लिंग तात्पर्यं निणये । 
किर श्रालोचना कां प्रारम्म इस प्रकार होता है। 
“मूल कथा का न तो उपक्रम ही है न उपसंद्दार हदी! 
उनके निबन्थो, को कई रूपों में विभाजित किया 
जाःसकता है | पर इस विभाजन में परिवर्तन हो 
सकता है । 
(१) संस्मरणात्मक ( वर्णन-प्रघान ) एक ङु 
आर एक मैना, श्रशोक के फूल, बसन्त श्रा गया है। 
(२) चिन्तनात्मंक अनुसंधान . एवं ( गाम्भीर्य 
.बुक्त ) ये निबन्ध शोध प्रेरक हैं प्रायश्चित की घड़ी 
भेरी जन्म भूमि? पुरानी पोथियाँ ! ; 
(३) ब्यावह्ारिक समीच्षात्मक--प्रेमेचम्द का 
महत्व, प्रसादजी की कामायनी, दादू (पुस्तक समीक्षा) 
1... प्रेमाश्रपका प्रतिपाद्य । वट 
rf SO) सैद्धान्तिक--मधुर-रस की व्य्जना । 
75 1 , (५.) सास्कृतिक मेगी जन्म-भूमि, . हमारी: 
$ . ` संस्कृति शर साहित्य का. सम्बन्ध, भारतवषे की 
`` सास्कृतिक समस्या, भारतीय संस्कृति की देन । 


` \ ` (६) ज्योतिष सम्बन्धी--नया, वर्ष श्रा गया) 


चिन्तन । . 


रेजों का साहित्य प्रेम! सदश 


साहित्य-सन्देश 


. पर्डितों की पञ्चायत, भारताय फलित ज्योतिष |... ॥ 
(७) व्यक्तिगत कहानी जैसे निबत्थ--गरतिशील- 


.. मुके दिवेदीजी के कुछ नबन शाचा मदावीर 
` प्रसाद द्विवेदी श्रौर कुछ भी पदुमलाल पुन्नालाल 
अन्दी की शैली जैसे लगे हैं। जैसे “हमारे पुराने. 
साहित्य के इतिहा की सामयी, 'पुरानी पोथियो? 

आदि लेख स्व० श्रांचायेद्विवेदी के “वोर के विद्वानों... 
के संस्कृत लेख और देवनागरी लिपि तथा “अंग- ,_. 
ः ह। अशोक ` के फूल? . 
बएशीनी का “रामलाल | 
«वसन्त आ गया 


[ माग १३, अङक 


i त 


“मुके बुखार अआ रहा fC | के तुलार भा रहा है। पर । यह भी नियति हा | 
मजाक ही है | खारी दुनिया में इल्ला हो गयाह 
बसन्त आ रहा है, और मेरे पास आया दुखार| | 


द्विवेदीजी की प्रवृत्ति श्रानुसंघानिक है विष 
गम्भीर है ही और इस गाम्मीर्य के कारण जि) 
गुत्यियों को उन्हें सुलकाना पढ़ा है । उन गुणिगे 
के सुलभाने में सम सामयिक अ्रन्य समीचो | 
भाँति वह पाठक को उंलकन में नहीं डाल ते|| 
डा० घैगेन्द्र और अवस्थीजी में यह दोष हम यत 
पाते हैं । अपने कथन की सम्पुष्टि वे संस्कृत के गराचा] 
और देशी विदेशी विद्वानों के उद्धरण देकर शो 
हूँ. । वे प्रत्येक बात में बाल की खाल निकालने वी 
प्रवृत्ति का परिचय देते ई | “कुञ्फटिका इत्र शरान 
में दूर तक? उड़ने की चाह है जो उन्हे | क| 
उद्धरण लम्बे अवश्य हो गये हे. पर सवाण॥ 
(वैष्णव कवियों की रूपोपासना? शीर्षक निम 
( विचार और वितक पृष्ठ ७,८ ) श्री रवीद्धतागग ` 
एक लम्बा. उद्धरण “जो लोग": फं है ।' ह|| ` 
है। श्राप उसके नीचे लिखते हैँ | 


यह है कि, इसमें रूप के बन्षनास्मक स्वरूप से| 
कर बाघात्मक रूप में प्रकट होने को 57९. i 
युस कबीर ह . 
टी के पर्य्याय ॥ ॥ | 
निवारण अपने गाँव के काँड जातिके 1, 
.. कन्दु को सम्बद्ध: बताकर किया है | वि 
कारण विचा 
पादन की ठ 
है. कारण कि 
बुक्त ही 


| 


_ जनवरी १६५२ ] 
ै ८००““ऐसा न मान कर ऐसा मानने वालों की 
परस्पर विरोधी उक्तियों पर अगर कोई सचमुच 
गम्मीरतापूर्वक विचार करे तो उसके लिए शीघ्र 
द्रापके बगल में जो पागलखाना है उसमें शरण 
हनी पड़ेगी । और शाप निश्चित मानिए कि यदि 

लोग कुछ अधिक संख्या में श्रागरे के उस गृह 
| जाने लगे तो श्रापको महत्वपूर्ण ्रालोचनात्मक 
क्षेत्रों की कमी भी नहीं पड़ेगी । और यदि पाठकों 
ने भी ठन विचित्र मर्तों को गम्भीरता पूवक स्वीकार 
करना शुरू किया तो आगरे के श्रधिकारियों को 


| 

| 

॥॥ स्थान बढ़ाना पड़ेगा । पर आपको श्रागरे के बाहर 
1, से लेख माँगने पढ़ते हैं, यही इस बात का सबूत है 
$ कि कोई साहित्यिक आलोचना श्रों को गम्मीरतापूवक 
| पढ़ता नहीं । 

||| ` यह।पढ़कर स्मित हास बिखेरते हुए श्रघर खुल 


[| . पड़ेंगे | तथ्य निरूपण में आपके इस हास्य विनोद 
ते ( साहित्य सन्देश के ) सम्पादक-त्रय को हसा 
ही अवश्य दिया होगा | 
स्मित से कुछ बढ़े हुए हात की चाषनी यही 
चलिए--'में रथी रूप में आसीन इश्रा; सारथी ने 
“अवश्व के साथ अपना पिता-पुत्र सम्बन्ध स्मरण 
| करते हुए चाबुक सँभाला । 
॥ ` यहाँ रेखाङ्कित शब्दों में गुलेरीजी के श्रमृतसरी 
'इक्क्रेवाले याद श्रा जाते हैं जो घोड़े: की नानी से 
` श्रपना सम्बन्धनेकस्य निदर्शित करते हैं | 
कौतूइलपूर्ण हास्य की मी कमी नहीं है । (विचार 
ओर वितक? की भूमिका में आप लिखते हं-- 


` थे मेरे ही नाम छुप रहे हे क्योंकि जिन मित्रों की 


शङ्का करना उचित नदी समा? 


अमस के र अवगत (दिस कप की ०" 


की छुश्रा तक नहीं ओर श्रालोचना ऐवी लिखी कि | 


- है । घमीचा में गुण ग्राह्या दोघा चम्या का विद्वान्व 


एकाघ लेख व्योमफेश शास्त्री के हैं। फिलहाल ` हुए लिखते हैं, ps से जरा सी गलती हो. 


प्रेरणा से ये लेख संग्रहीत हुए हैं उनका पक्का मत 
है कि शास्री के विचार और इजारीप्रसाद द्विवेदी . 
के विचार वस्तुतः एक ही हैं । मैंने मित्रों के मॅतसें ु श्र 


३०६. 
जे 
रहस्य क्या है ? यइ व्योप्रकेश महाशय कौन हो 
सकते हैं १ , 
श्रच उनके इन्द्रायणी व्यंग्य का एक नमूना 1. 
देखिए । व्याजनिन्दा-परक यह श्रवतरण्‌ पठनीय दै: 
“श्रासमान में मुक्रा मारने में कम परिश्रम नहीं 
है, और में निश्चित जानता हूँ कि रहस्यवादी 
आलोचना लिखना कुछ हँसी खेल नहीं है । ` पुस्तक 


त्रिलोक विकम्पिठ | यह क्या कम साधना दै |? 
क्या आपने इमारी रचना पढ़ी है 

द्विवेदीजी प्रतिपाद्य विषय में व्यक्ति और विषय 
दोनों का. सन्दुलित आकलन चाहते हैँ | कृति की 
श्रन्तरङ्ग श्रौर वहिरङ्ग परीक्षा उन्हें प्रिय है । 
श्रालोच्यः लेखक या कत्रि की स्चनो से उनका 
सम्बन्ध श्रधिक रहता है लेखक से वे उतने दीञ्रंस | 
में सम्बद्ध हैं जितने में उनका काम चलता है | श्रा | 
के कुळ समीक्षुक कमी-कमी लेखकों की रचना की . 
संमीक्षा' न कर लेखक के व्यक्तित्व पर श्राक्षेप 
करने लगते हैं। श्री सोहनलाल द्विवेदी ऐसे , 
श्रालोचकों के लक्ष्य बन चुके हे । द्विवेद्वीजी लेखक 
और कवि के प्रति उदार दृष्टिकोण और घडानुभूति. 
रखते हैं और. इस प्रकार Author ७30५ 
(व्यक्तिगत दोष निर्देश) से वे नितान्त बचे. 


प्राचीन वाक्य है, आप श्रपने थील का परिचय 


पाई Se 
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शे 


गुपजी के आलोचक 


कमलेश? एस० ए० 


श्री पद्मसिंह शर्मा 


क्र 


आधुनिक काल के प्रतिनिधि कवि श्री मैथिली 
शरण गुप्त ने श्रपनी साहित्य सेवा से हिन्दी का ही 
नहीं, समस्त देश का मस्तक ऊँचा किया है | प्राचीन 
भारतीय संस्कृति के उद्धार की चिन्ता ने इस अमर 
साहित्य खृष्टा को इतिहास के पष्ठों में से श्रेष्ठतम 
कथालको फे चुनाव के लिए प्रेरित किया है। यही 
कारण है कि महामारत, रामायण, बौद्ध, राजपूत, 
सिकल, मुस्लिम आदि कालों की संस्कृति की विचार- 
चारा को व्यक्त करने के लिए उसने अपने महाकाव्यों 
आर खण्डःकाव्यों का सुजन किया है| इसके साथ 
ही उसका हृदय निरन्तर वर्तमान परिस्थिति से भी 
प्रभावित होता रहा है | गान्धीवादी विचार धारा 
ने कवि को उपी प्रकार प्रभावित किया है जिस 
अकार उपन्यासकार प्रेम्चन्द को उस विचार-धारा ने 

. प्रभावित किया था । गद्य में प्रेमचन्द ओर पद्य में 
^ मैथिलीशरण्‌ गुप्त दोनों को मिलाकर गान्धीवादी 
' संस्कृति के पूर्ण ओर व्यापक इतिहास के आधार 

._ बन सकते हैं | गत चालीस वर्षो से सामाजिक, राज: 
*नीतिक, धार्मिक श्रौर ,साहित्यिक प्रतिक्रिया- को 


'कर चलने वाले इस महाकवि के काव्य पर श्रालो. 

चना मी खूब हुई हैं। आधुनिक . युग में उनसे 

अधिक पाठक मी किसी दूसरे कवि के नहीं | 

ps ` अन तक उनके सम्बन्ध में जो ्रालोचनात्मक 

` ` ' पुस्तकें निकली है उनमें से प्रमुख अन्य ये हे--- : 
--गुसजी की कला--डा० सत्येन्द्र | 

२--युप्तजी की काः 


' लिखी पुस्तकों में उस दृष्टिकोण की. 
` काव्य में प्रतिबिम्बित कर समय के साथ कदम. मिला- _ 


~ सेवियों ने गुप्तजी के संम्बन्ध में अनेक लेख 


` ` साधना तथा कृति विशेष पर श्रालों 


६--साकेत : एक श्रध्ययन--डा० नेद 
७--गुसजी की कृतियाँ--श्या मनन्दनप्रस 
८--यशोधरा : एक समीक्षा-वासु देवनन्दनप् 
६--शुप्तनी की यशोधरा--ऋष्ण कुमार तिर 
इन पुस्तकों का वर्गीकरण किया जाय तो ह 
प्रकार की श्रेणियाँ होंगी--१--गुप्तनी की छ 
साहित्यिक कृतियों के सम्यक विश्लेषण | 
कृतियाँ, (२) गुप्तजी के काव्य. की एक विशेषता जे 
उद्घाटित करने वाली कृतियाँ ्रोर (३) ' 
विशिष्ट पुस्तकों पर आधारित कृतियाँ । प 
की पुस्तकों में गुसजी की कला, गुप्तनी की | 
धारा, मैथिलीशरण गुप्त, मैथिलीशर्ण 
श्रध्ययन श्रादि पुस्तकें आती हैं, दूसरे प्रका 
पुहतकों में गुसजी के काव्य की कारुण्य 
समावेश होगा, ओर तीसरे प्रकार की 
शेष पुस्तकों की गणना. होगी । यो तो सभी 
में सामान्य रूप से गुप्तजी के जीवन तथा 
` परिचय मिल जाता है, परन्तु विशेष हेष्टिके 


इन कृतियों के अतिरिक्त हजारों की संख्या 
तथा प्राचीन काव्य-घा रा/के' समर्थक 
` कालिज के प्रोफेसरों, पत्रकारों तथा अर 


और लिख रहे हैं। उनमें उनके जीव 


| 4 रखकर ही उसे लिखा गया है |” इत दृष्टिकोण 
के कारण इन पुस्तकों से किसी गम्मीर विवेचन की 
§ द्राशा करना व्यथ है । विभिन्न पुस्तकों की कथा 
है दु, उनके पात्र, उनकी माघा शेली, उनका महत्व 
श्रादि विषयों पर परीक्षोपयोगी दृष्टि से विचार किया 
है। श्रारम्म में संत्रस्त कवि-परिचय, उसकी कृतियों 
है करा उल्लेख ओर साहित्य में उसके स्यान की भी 
| नना दै। ऐदी पुस्तकों में सर्व श्रेष्ठ कृति डा० नगेन्द्र 
की “साकेत: एक श्रध्ययन? है |. यद्रि उद्देश्य 
उसका भी साकेत” के मर्म का उद्घाटन है तथापि 


रह गुप्तनी की एक कृति पर लिखी सबसे प्रथम 
| पुस्तक है त्रौर नगेन्द्रजी ने इसके विवेचन में बढ़ी 
`| परिभमशीलता का परिचय दिया हे । “साकेत? 
॥गुपजी की कीति का अविचल स्तम्भ हे, इस बात को 
| § हि में रखकर सावधानी के साथ नगेन्द्रजी ने 
| है साकेत की कथावस्तु, उसके भाव पक्ष, पात्रों के 


है, जैसे किसी परीक्षार्थी को दृष्टि में रखकर नहीं 
"रन विद्वानों ओर काव्य प्रेमी समुदाय को दृष्टि में 


[ ॥रख कर करना चाहिए। इस दृष्टि से यह पुस्तक 
|||] ली की समस्त विचार-घारा और सांस्कृतिक 


पलों के रहत्य को खोलती है और एक विशेष कृति 
| लिली होने पर भी कवि के समग्र व्यक्तित्व पर 
पकाश डालने में समर्थ है। इसमें कवि का विस्तार 
£ परिचय और कृतियो के. रचनात्मक तथा विषय 


श्रों के मम तक हमें ले जाता है। 


लिखी गई हूं उनमें रामरतन भटनागर को 
भूमिका रूपमें द्विवेदी बुग की 
काब्य पर विस्तार से विचार 
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गुप्तजी के आलोचक 


उसका गाम्भीर्य उसे इन सबसे भिन्न बना देता है । 


| चारित्रिक विकास, उसके सांस्कृतिक आधार, भाषा . 
| त्रोर शैली की विशेषताओं पर ऐसा विचार किया _ 


` करुणा के तत्व का विवेचन किया हे । इस विवेचन 


- की ओर जहाँ लेखक ने संकेत किया दे, वहाँ 


श पर्चा नहीँ है पर कवि की साधना के केन्द्रीय | 
रेका परिचय अवश्य मिलता है, जो उसकी ' 


पुस्तके गुस्जी की समस्त कृद़ियों को दृष्टि | 
से. की साहित्यिक मूल्याङ्कन करने की 


है । यह विश्लेषण बड़ा स्पष्ट और जानकारी से 
मरा हुआ है श्रोर ऐतिहासिक पृष्ठभूमि का ऐसा 
विवेचन श्रन्य पुस्तकों में नहीं मिलेगा । मटनागर 
जी की शेष पुस्तक में गुप्तजी के महाकाब्यों, खबड- 
कार्व्यो तथा श्रन्य स्फुट कृतियों का परिचय दिया 
गया हे | एक दृष्टि से यह पुस्तक परिचयात्मक है । 
श्रीमती सरस्वती पारीक की ' पुस्तक येद्यपि आकार में 
छोटी है और मटनागरजी के ढक्क की ही है पर वढ 
सुविचारित (ए४०]] 9127770) है । कवि, उ घको 
युग, उशकी कृतियाँ, रूपान्तरकार, घामिक तया जातोय 
श्रौर राष्ट्रय कवि, नाटककार दि पर विचार करके | 
लेखिका ने कवि के मुक्तक काव्य तथा प्रबन्ध. कान्य, 
खणड काव्यः तथा महाकाव्य का श्रतिसुदम परिचय | र 
.श्रौर अन्य पुस्तकों की संचित चर्चा करके श्रन्त मे.“ 
उनकी 'कला पर विचार किया है। जैसा कि इमने . | 
कहा है, इस पुध्तक में नवनरः की दृष्टिसे कोई | 
बात नहीं हे, केवल थोड़े में धमतरी के कृतित्व का. . 
पूर्ण परिचय इसकी विशेषता हे । 'युप्तनी की कारुण्य | 
घारा? में लेखक ने स्वयं कहा है--“प्रस्तुत निबन्ध | 
में गुप्तजी के वाक्यों में जो कारुयय की घारा' प्रवाहित. 
हो रंही है, उसकी समीक्षा की जायगी।” इस 
घोषणा के श्रनुकूल लेखक ने गुप्तनी की रचनाओं के | 
स्फुट, नाटक और प्रबन्ध काब्य ये तॉन मेद्‌ क* | 
प्रत्येक भेद के श्रन्तर्गत श्रानेवाली रचनाओं में 


में राजनीतिक, सामाजिक और घामिक श्रघ;पतन 


सांस्कृतिक देन को भी स्थष्ट किया गया है। इसमें 
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न्यक्त किए; गए हैं। इस पुस्तक के लेखक ने बड़े 
अध्ययन तथा मनन के पश्चात्‌ गुप्तनी के सम्बन्ध मे 
अपना मत व्यक्त किया है । इन्होने बड़ी निर्मीवता 
से!गुप्षजी को जातोय कवि कहा हे--“मेबिली शरण 
` गुप्त में वह क्षमता नहीं कि वे वर्तमान युग का काब्य 
कलेवर खड़ा करें। श्रतीत के भ्रस्थिउञ्जर में जान 
फूँकना श्रौर बात दै, वर्तमान का जीवित चित्र 
गङ्कित करना श्रौर।” ऐसा कहकर उन्होने गुप्तजी 
को श्रांशिक राष्ट्रीय कवि माना है क्योंकि उन्होंने 
fe प्राचीन कयाश्रों में आधुनिक सामाजिक तथा राष्ट्रीय 
समस्याओं को व्यक्त किया दै । कैवल “किसान' ही 
श्र उनका खुग का काव्य है। उसके श्राधार पर लेखक 
इस महाकवि को राष्ट्रीय कवि नहीं कहना चाहता । 
` वह कहाँ तक ठीक है, यध विवेचन करना यहाँ 
ग्रभीष्ट नहीं । हमारा तो कहना केवल यई है कि 
उसकी तर्कप्रणाली और निष्कर्ष दोनों ऐसे हैं कि 
उन पर उसके श्रभ्ययनःमनन की गहरी छाप है| .._ 
'गुप्तजी की कला? तथा. 'गुप्तजी, की काव्यघारों 
- थे दो पुस्तकें निश्चय ही गुप्तनी की काव्यकला के स्पष्टी- 
करण के लिए लिखी गई हैं। धुप्तंजी की कला! के 
लेखक में दो तत्वों की प्रधानता है | एक तो ऐवि- 


` ज्रनावश्यक। पूरी पुस्तक के श्रध्ययन प्र पठा'चल 
: हे कि लेखक के मस्तिष्क में पुस्तक लिखने २ 
.. कोई रूपरेखा नहीं थी |. यद्यपि गहराई लेखक 


in: orh 


साहित्य-सन्देश 


` दाधिक दृष्टि से रुजी की कतियों का. मूल्याङकन और | 

` दूसरा समस्त कृतियाँ में एक साथ भाव तथा कला | 

के समान सूत्रों की खोज श्रौर .समन्वय के द्वारा | 

उनके सांस्कृतिक स्तर की एकता का उद्घाटन |. 

` गुप्तजी की कला, विषयों का चुनाव, उनका दृष्टिकोण, ` 

` शैली की विशेषता, कवि का सन्देश, खियों का स्थान . 
` आदि के विवेचन में गुपजी की कृतियों की एक साय . 

- विभिन्न रूपों में आलोचना हो गई दै.। श्रन्त में द्वापर, 
पर एक श्रलग' अध्याय जोड़ा गय ४ जो आलोच्य ` 
: कृति पर विस्तृत समीच्चा तो. प्रस्तुत “करता है, पर दे". 


पर भ्ध्यायों के विभाजन में तारतम्य नही 
क्रौर उसके मर्म के लिए श्रलग-श्रलग त्र 
विचार हैं । ऐसे ही वस्तु और उसके उद्देश्य 
एक साथ यदि इन पर विचार होता तो श्रा 
होते और विषय का विवेचन स्पष्ट | मौ 

चारणा है कि यदि लेखक इसके ग्रभ्यायों की ह 
आधी करके इस पुस्तक को दुबारा लिखे 
पर. यह श्रेष्ठ इति हो जाय | 5 


धुप्तजी की काध्यधारा': के लेखक. ने प्री 
रूपरेखा बना कर कार्य किया हे | इस गी. 
जीवन, रचनाश्रों की प्रवृत्तिया,.उनको सांमागि 
साहित्यिक पृष्ठभूमि, भाषा, शैली, छन्द, कला, र 
काव्य मैं गीतितत्व तथा रहस्यवाद ठछायावशी, 
समावेश आदि पर श्रच्छा विवेचन किया है 
सत्येन्द्रजी ने द्वापर पर विस्तार से लिखा है। मे 
गिरीशजी ने साकेत पर` सौ पृष्ट लिखे ह| 
मङ्ग, जयद्रथ वघ और यशोधरा पर भी 
विचार किया गया है । हस प्रकार इसमें भी द ` 
की कमी है । इस पुस्तक में शास्रीय दडिने 
अपनाया गया. है, जब कि धगुप्तनी की कला ग 
निक मनोविज्ञान के श्राधार पर कवि के म 
की झलक देते का प्रयत्न किया गया है | 


उर. 


श्रब सक गुप्तजी पर जो कृतियाँ न्भिं 1 


लोब 
यों में 


साहित्य शब्द “सहित? शब्द छे बना है। यह 
वह शब्द है जिसमें मानव कल्बा की भावना 


-निहित है । उसमें उसकै सभी तरह के हित का 
` सामञजस्य है और वह “साहित्य? की मावना से दूर 


कोर्सों दूर रहता है । श्रगर हम साहित्य को इस 
विचारधारा को न मानकर, उसे जनता जनार्दन की 
न समझ कर, उसे मानव हितार्थ न जान कर 


ठसे कोरी कला की ही चीज़ समझने लग जाय, तब 


वह साहित्य न होकर 'राहित्य' हो जायेगा | जिसका 
अर्थ होगा लोक-कल्याण की भावना का श्रभाव 


` श्रौर जब ऐसे कल्याण की भावना का अमाव होगा 


'तब वहू कैसे एक स्वस्थ्य समाज का. निर्माण -कर 
सकता दै, एक सबल राष्ट्र का! एक दिन 'इंस में 


ग्रेमचन्दजी ने लिखा था “साहित्य उस उद्योग द्रा. 


नाम है, जो आदमी ने आपस के मेद मिटाने श्रौर 
उस मौलिंक एकता के व्यक्त करने के लिए किया है, 
जो इस{जाहिरी मेद की तह में,.एथ्वी के उदर में 
व्याकुल ज्वाला की भाँति, छिपा हुश्रा है। जब 
मिथ्या विचारों और भावना श्र में पड़कर श्रसलियत 
से दूर जा पढ़ते हैं, तो साहित्य इमें उस सोते. तक 
पहुँचाता है, जहाँ 868117 श्रपने सच्चे रूप मे 
प्रवाहित हो रही हे ।” इस तरह (सहित! की भावना 
` ` ओतप्रोत होने के कारख' ही वह समाज का 
दीपक तथा दर्पण कहलाता दै। वह ऐसा दीपक 
जलाता है, जिसके श्रालोक में एक राद्द मिलती हे, 
एक नर दिशा; 7 2p 
` ओर इस तरह ए विशेष परिधि के अन्तर्गत 
समाज की समन्वित मावनाएँ राष्ट्रीयता का रूप लेती 
हैं ओर समाज का वह दीपक खाहित्य अपने को 
` उस भावना क्षे अलग नहीं रख सकता, नहीं रखता । 
“देश और काल के अनुतार राष्ट्रीयता की. परिः 


.CC-0. Jorhain | 


` साहित्य ओर राष्ट्रीयता 


श्री कामेश्‍वरप्रसाद वर्मा 


भाषा मी बदलती रद्दती है । एक दुग के समाज. 
जो समरित मावनाएँ उघ युग के विशेष में र 
ह, वे दूसरे में नहीं रह पातं; क्योंकि दूसरे युग 
समाज ही दूसरा हो जाता है | सामाजिक परि 
के कारण उनकी समन्वित मावनाओं में परित 
होता है और इस प्रकार जो कल की राष्ट्रीयवा थी 
बह श्राज की राष्ट्रीयता नहीं रद्द जाती । का 
साहित्य का सम्बन्ध राष्ट्रीयता से रहा है बराब 
से एक दर्पण के रू7 में, एक दीपक के रूप में 
इसीलिए किसी भी साहित्य के इतिहास में राष्ट्रीय 
की खोज मानदंड विशेष को लेकर चलने से 
हो सकती | एक युग के साहित्य में राष्ट्रीयता का ४ 
रूप मिलेगा, वह दूसरे डुग के साहित्य में | 
इम साहित्य के श्रष्ययन से किसी थीं जाति. | 
राष्ट्र की राष्ट्रीयता, उचकी सामाजिकता एवँ ; 
सांस्कृतिक विकास का क्रमबड इतिंदास १ 
कर सकते हैं । 2 
राष्ट्रीय होने का कोई एक हो श्रादमी' 
नहीं कर सकता | वे समौ व्यक्ति राष्ट्रीय हैं, 
चेतना है; भावना है, श्रपने देश ठया मानवता. 
प्रति प्रेम है । वह ब्यक्ति कदापि राष्ट्रीय नहीं 
ज्ञा सकता जो केवल श्रपनें दी देश कें म्ल 
कामना करे, उसे ही दरा-मरा; फला जला 
चाहे | वह कदापि राष्ट्रीय नहीं जो स्वयं. 
से प्रगाढ प्रेम रखते हुए **- 'धन्य देशों 
की ओर हिंसक पशुश्रों की मति श्रपनीं 
हुई विषाक्त जीम को केलाये। नो 
तीवर निन्दा कर राष्ट्रीयता का चोगा ६ 
है, उसके लिए तो डा० नॉनसन के 
कहा जा सकता है कि “काठीचा 
: jast resort of Scoundrels." . 


: ३१४ 


बल्कि, वह अपने देश से सिर बाहर निकाल 
कर देखे | वह पायेगा कि उसका हृदय कितना 
विशाल, कितना उदार होता चला जा रहा है। 
' वह कितना राष्ट्रीय हो रहा. हे । कितना मानवता 
' के सन्निकट चला जा रहा है। किस तरह विश्व 
' बच्घुत्व का नाता जोड़ रहा है | वह श्रपने देश से 
न प्रहादेश में श्रायेगा श्रौर चिल्ला उठेगा-- 
(“आज एशिया के अन्तर में, 

सुलग उठी हे जो चिनगारी, 

इ आग है, नह आग |? 

झोर जब वह ऐसा समभने लग जायेगा, तब 
4 श्रपने को त्रसली रूप में राष्ट्रीय कहने का दावा 
{ ५र सकेगा। इस तरह, जब राष्ट्रीयता की पराकाष्ठा 
४ २, पहुँच जायेगा, तो वह समझने लग जायेगा-- 
| “उदार चरितानां तु बसुधैच कुटुम्बकम्‌ |” 

\ साहित्य तथा राष्ट्रीयता में घनिष्ट सम्बन्ध है | 
॥ हित्य ही राष्ट्रीयता को निर्धारित करता है और 
| (रीन भावना को जगाता है। साहित्य लोगों में 
॥ ्टायता का शंख फूकता है श्रौर उनकी सुसुप्त 
' प्रनियोँ में रक्त का सञ्चार करता है। वे फडक 
| उते हें श्रौर देश की पुकार पर अपने को न्योछ्ादर 

ने को प्रस्तुत हो जाते हें | Wh 


हिन्दी साहित्य में भारतेन्दुःकाल के पहले तक 


॥ हित्य तया राष्ट्रीयता वाटर टाइट कम्पार्टमेन्ट . 


गॉट दी आई थीं। अगर एक ओर. साहित्य 
छ, की ऑँचल से बॅघा हुआ था, तो दूसरी 
राष्ट्रीयता केवल ' कुछ बौद्धिक लोगों की ही 


| उसी समय उन्हें एक व्यक्ति मिला जिसने 

य॒ता श्रौर साहित्य में साम्य स्थापित किया रौर 
ने पहली बार सुना- .: 

“वहु सब मिलिकै रोबहु भारत भाई, 

भारत-दुद्शा न 


८८-७० 
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हे 
साहित्य-सन्देश 


रे ` समभी जाती थी और जन साधारण इन दोनो 
खड़ा श्रपने कत्तव्य का निर्दारण 'नहीं कर | 


'५७॥० Domain 


[ भाग १३, अङ्क ७. 
Drama arene IST TT... 
श्रौर इधर मैथिलीशरण गुप्तजी श्रपनी 'भारती' 
को ही भारत के नाम पर उत्सग करने लगे-- 
“भगवान, भारतवष में गूं जे हमारी भारती |” 
निस्सन्देह भारती गूँजी। उसका गुञ्जन सुन करु 
माखनलालजी जेल ही में भावुक बन बेठे!--- 
“कोकिल बोलो तो, 
क्या देख नहीं सकती, जञ्जीरा का पहना । 
थकड्याँ क्यों ? 
ब्रिटिश राज्य का 
तेरा नभ भर में सञ्चार, 
भेरा दस फुट कां संसार ।?? * 
अब साहित्य ने देश में राष्ट्रीयता की आग सुलः 
यादी है | उसे अब-- 
“ऑधाई सीसी सुलखि, विरहं बरति बिललाति। 
रीचहिं सूखि गुलाबगो, छींटो छुयो न गात ॥? 
जैसे श्ज्ञारिक गीत रिभा नहीं सकते | वह तो _ 
उत्पीड़ने के विरुद्ध श्रावाज बुलन्द करेगा ओर श्रपना | 
हँसते हँसते बलिदान करेगा । नर-नारी समी. बोखला. 
उठे हैँ:— 


यह्‌ ,गहुना 


` “न हो. {गी अत्याचार, 
चलो में हो. जाऊं बलिदान, 


मातु-मन्दिर में हुई पुकार 
चढ़ा दो मुझको हे भगवान |” 

,उसे तो श्रब सुख-समृद्धि की श्रॉकांज्षा नहीं | 
फूल को ही लीजिए | वह श्रब नायिका के गले का. 
हार तथा प्रेमिका का प्यार बनना नहीं चाहता | 

चाह नहीं में सुरबाला के 
 गहनों में गूथा  जाऊे: 

बल्कि चाइ यह हैः , 

“मुझे तोड़' लेना बनमाली 

उस 'पथ पर तू, देना फक, 
मात्भूमि हित शीश चढ़ाने 
जिस पथ जाते बीर अनेक |? 
ओर देवी. सुमद्रा के समच 


जनत्ररो १६४२ ] 

किस प्रकार मनाने को कहे--- 

“गालवाँही हो, या हो कृपाण 
चल चितवन हो, या घनुषवाण 
हो रस बिलास, या दलित त्राण, 


हो रही समस्या दुरन्त 
: = 3. ब्र है, 
बीरों का केसा -हो बसन्त ।” 


आर परोक्ष रूप से राष्ट्रवादियों को बसन्त मनाने 
का संकेत कर दिया । अब जन साधारण मस्त है, 
र्ट्रीय-भावना से परिपूर्ण हो कर देश के कल्याणार्थ 
` कुछ भी करने को प्रस्तुत हे । 3 
कोई भी साहित्यकार जो राष्ट्रीय है, अपने श्रन्तर 
वक्ष से सारी भावी चीजों को देख लेता है श्रौर 
लोगों से राष्ट्रीय कल्याण की अपील करता है | 
“कुछ आरजू नहीं है, कुछ आरजू यही है। 
खदे कोइ जरासी, स्वाक्रे वतन कफन पे ॥१ 
या 
“कहीं से माँग कर दे, सोले करदे, चुरा करदे । 
जो इन्सा है तो हक इन्सानियत का तू अदा करदे'।|?? 
` और ब्रजनन्दन “श्राजाद' के शब्दों में ये पद 
केवल जलूसों ही में गाये जाते थे । पाठशालाश्रों 
तथा विद्यालयों तक इन्हें पहुँचाने का जो साहस करता 
था, उस पर बेतों की मार पढ़ती थी) भला इन्सा- 
नियत का इक श्रदा करने में भी कोई कविता है! 
कविता ठो है वीणा के तार तोड़ने श्रौर पागल 
प्रेमियों के पुक्का-फाड़ कर रोने में |” लेकिन नहीं 


अब तो जमाना जाता रहा | श्रंव तो कवि के लिए . 


यह श्रादश होना चाहिए--- 

| 'वंशी के होठों पर अपना 
निमम शंख बजा दे आज ? 
श्रोर वह एक ऐसी क्रान्तिकारी कामना करता हे 

जो जन-जन के राष्ट्रीय भावना की प्रेरक शक्ति हो । 
उसका जीवन तो राष्ट्र के लिएसमर्पित है।उरू पर तो 
उसका कोई श्रधिकार नहीं | और वह गरज पढ़ता है-- 

` फेकता हूँ लो, तोड़-मड़ोड़ 
- . अरी. निष्ठुरे ! बीन के तार 
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 क्रास्तियाँ होती हैं, जितने मी राष्ट्रीय बलवे 
या जितने मी महत्वपूरण कार्य होते हे 


SSS CT SOIT, to NES FAN 


३१% 


उठा चाँदी का उज्ज्वल शंख 
फूकता हूँ मैरव हुक्कार। . 
नहीं औते जी सकता देख 
विश्व में झुका ठुम्होरा भाल 
वेद्ना-मधु का भी कर पान 
आज उगलू गा गरल कराल |?” 
इस तरह बेनीपुरी के शब्दों में “राष्ट्रीय कविता | 
की जो परम्परा 'भारतेन्दु? से प्रारम्म हुईं, उसकी 
परिणति हुई “दिनकर? में ।? और श्रान सचमुच, 
हिन्दी-साहित्य जगत में उसका प्रतिनिधित्व दिनक || 
ही कर रहा है | i 
हमारे दिन्दी-सा दित्य में तो कितने ही राष्ट्री | 
कवि हो गये हैं | “प्रसाद? जी ने तो सालात. स्वतः | 
न्वठा का चित्र ही खींचे दिया था-- 
“हिमाद्रि तुङ्ग अक्ष से 


ज 


प्रबुद्ध शुद्ध भारती 
स्वयं प्रभा समुञ्ञ्चला 
स्वतंत्रता  पुकारती ।” 


उर्दू काव 'इकबाल' की ये पैक्तियाँ राष्ट्रीक « 
भावना को किस प्रकार व्यक्त कर रही ईं--- ` 
सारे जहाँ से अच्छा हिन्दोस्ता हमारा 
हम बुलबुले हैं इसकी, यह गुलसिताँ हमारा 


सुसुप्तावस्था से जाग्रतावस्या में लाया | 
इस तरइ इम देखते हैं कि विश्व में 


देश तथा उस काल के साहित्य का 
है| वह उसका निर्देशन करता दे श्रोर 
दिखा कर बुराइयों से बचाता हे 

विभिन्न अअज्गों का समीकरण है श्रौर 
कहा जा सकता हेकि साहित्य 
घनिष्ट सम्बन्ध दै और 


Ne 
49 
i { 
* न्‍] 
if Et 


आलोचना 
भारते न्दु हरिश्चन्द्र--लेखक-श्री लक्ष्मीसागर 

-चाष्णंय एम० ए०, डी० लिट०, प्रकाशक-साहित्य 

पवन लिमिटेड, इलाहाबाद । ए २१६, मूल्य २॥) 

` भारतेन्दुजी का,हिन्दी में जो स्थान है उसके 

अनुरूप हिन्दी में आलोचना साहित्य प्रस्तुत नहीं हो 
^ सका है | वाष्णेयजी की प्रस्तुत कृति यद्यपि संचित दै 
/ ` तथापि प्रकाशक के शब्दों में गागर में सागर उप- 
. स्थितं करने का प्रयत्न करती हे । इसके चार. भाग 
*हृ--पहले में जीवनी, दूसरे में ग्रन्थ रचना, तीसरे में 
अ लोचना, और चौथे में संग्रह । मारतेन्दु काव्य में 
तीन भाराए प्रमुख रूप से देखने में भ्राती हैं। एक 
भृक्ति-्रधान, दूसरी रीति प्रधान आर तीसरी देश- 
कमय राज-भक्ति । विद्वान लेखक ने भारतेस्दुजी 


केल्तु 


जी को प्रथक करने मे. विशेष विश्लेषण बुद्धि 
रिचय दिया है। लेखक महोदय भारतेन्दुजी 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


की तीनों ही प्रवृत्तिर्यो पर यथोचित प्रकाश. डाला - 
बाष्णंयजी ने रौतिकालीन कवियों से : 


प्रद्यमयी रचनाओं की अ्रालीचना में ही श्रघिक 
. हृ तथापि वे एक क्रम से श्रौर' एक आयोजन: 
` अनुसार लिखाये गये हैं, इसलिए इसको संग्र" 
र नहीं कह सकते हे. । इसके. तीन भाग हे, १६ A 
क जीवन वृत्त त्रौर व्यक्तित्व हैं | इन लेखों में ए 


अलक्लारों और भाषा का श्रच्छा विवेचन हुश्रा है। 
रस वर्णन में उनने हरिश्रन्द्र के करुणात्मक दृश्यों 
का उल्लेख नहीं किया है | भारतेन्दुजी की श्रज्ञारि 
कविताओं में भी वाष्णंयजी एक आध्यात्मिक सांके-' 
'तिकता देखते हैं। उसमें तो विद्यापति की सी शृङ्गी 
रिकता श्रघिक है । यद्यपि राधाकृष्ण के सम्बन्ध मे 
होने के कारणं उसमें भक्ति पुट भी आ जाता है। 
वाष्णेयजी ने उनको सम्धियुग कां कवि कहा है 
ग्रीर उन्होंने सम्धिकालीन उभयपक्षी प्रदृत्तियों का 
श्रच्छा उद्घाटन किया है । लेखक महोदय ने भारतेनदु 
कौ मौलिकता पर भी प्रकाश डाला है |: यह श्राव 
: श्यक था क्योंकि बहुत से श्रालोचक उनको रस दषा 
न मान कर रस का प्रसारक मानते हैं। भारतेन्दुजी के 


` अन्य ्रालोचकों के वारे में भी कुछ श्रधिक सीवा 


हो जाती तो सोने में सुगन्ध की बात चरितार्थ होती! 


साहित्यिक और ऋतित्व का अध्ययन) समा 
` डा० नगेन्द्र, प्रकाशक-गौतम बुक डिपो दिल्ली | 
पृष्ठ. २१३, सजिल्द्‌, मूल्य ४) 


प्रस्तुत ग्रन्थ. में यद्यपि विभिन्न लेखकों के ऐल | ४ 


सियारामशरण गुप्त (श्री सियारामशरंण के || 


जनवरी १६५२ ) 


TTS कनात क ककमत 


रूप से आलोचना है श्रौर तीसरे भाग में उनकी 
विभिन्न कृतियों की श्रलग-श्रलग श्रालोचना है । 
प्रायः सभी लेखों में एक विशेष स्नेह और भक्ति का 
अरन्तःलोत बहता हुआ दिखाई देता है किन्तु इसने 
आलोचर्को की दृष्टि को किसी प्रकार की अनुचित 
रंगीनी नहीं दी है | वह दृष्टि कविं को ठी# कोने से 
और परिस्थिति में देखने में सहायक हुई हैं । कवि की 
चारों मुख्य प्रवृत्तियो में कवि के कोमल व्यक्तित्व को 
निखार मे लाने का प्रयत किया गया है। श्री विष्णु 
प्रभाकर बड़े कौशल से उत्तकी कहानियों में निदित 
मानवतावाद को प्रकाश में लाये हैं, और यदद भी 
दिखलाया है कि वह मानवता प्रगतिवाद्‌ के कहाँ तक 
साथ जाता दै श्रौर कहाँ उसका साथ छोड़ देता है 
उनमें संबार में व्यात डुराइयों की चेतना है किन्तु 
उनके प्रति कटुता नहीं दै, और संघर्ष की उत्तेजना 
` है। यही बात उनके उपन्यासो में.हे । इस “सम्बन्ध 
में डाक्टर देवराज ने बतलाया है उनमें समाज की 
उग्र शल्म क्रिया नहीं वरन. प्राकृतिक चिकित्सा है । 
उनके कथा-छाहित्य की प्रदृत्ति उनके छायावाद के 
` निकट आने वाले कवित्व से मेल: खाती है। इस 
प्रकार हम देखते हैं कि उनके व्यक्तित्व के: आलोक 
में उनकी कृतियों का रहस्य संमक में आता है ओर 
कृतियो द्वारां उनका व्यक्तित्व निखार में आता है। 


सियारामंशंरणजी की कला श्रौर मार्वो के समझने ९ 


में यह पुस्तक अत्यन्त उपयोगी सिंद्ध होगी | 
त ना च --गुलाबरांय | 
उत्तरी भारत को सन्त-परम्परा-जेखध-श्री 
- परशुराम चतुर्वेदी एम० ए% प्रकाशक-मारती- 
भण्डार, प्रयाग | पृष्ट ८००,.मूल्य १ Te 
श्री परशुराम चवुर्वेदी बलिया. निवाक्षी हिन्दी 


_ के ठोस साइित्य-साघक हैं । उनकी इस साधना का . 
साथी है यह प्रस्तुत वृहद ग्रन्थ; जि सर्जे सात अध्याय 
और परिशिष्ट में आरम्भ से आजतक गाँचीजी तक . 1. ऐस नः 
व a पर लोजपूर्ण 7 श्रगता आवश्यक उद्धरण दिये गये 
`. अधिकारिक विवरण श्रौर विचार दिये | अथम भरसक यह प्रयत किवा है हि 


`को. सम्मिलित करते हुए संन्तसत पर खो 
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साहित्य-परिचय 


` पन्थ, दादू-पन्थ, निरञ्जनी-सम्प्रदाय, बावरी ' 


` में हैं और शन्दानुक्रमण से वो पुस्तक 


श्रथ्याय में चार विभाग हैं, जिसमें भूमिका स्वरूप | 
सन्तमत की ऐतिहासिक प्रृष्ठभूमि १२५ प्रों में 
विस्तार पूर्वक दी गयी है । दूसरे श्रध्याय में 'कबीर | 
साहब! ५२ विचार किया गया है। उत्तरी मारव की, 1 
यथार्थ सन्त-परम्यरा इसी महापुरुष से आरम्म दोठी | 
है। लेखक ने इस श्रध्याय मे परिस्थिति परिचय, (९ 
जीवन-बृच, मत ्रादि पर लिखा है । तृतीय ।§ 
श्रध्याय का सम्बन्ध कबीर साइब के. समंसासयिक | 
सन्तो से है, चतुर्थ श्रध्याय में पन्य निर्माण के सुत्र: | 
पात की विशद चर्वा दै, जिसमें विशेषतः कबीर पस्थ' 
तया नानक पन्थ का विस्तृत वर्णन है, उनकी 
शाखाओं तथा शम्प्रदायों का मी, तंथा ४ अन्य 
फुटकर सन्तो का | पञ्चम श्रध्याय में पन्थ-निर्माण की | 
प्रवृत्ति निह्वण करते हुए. साव-साम्यदाय; लालः | 


मलूक-पन्‍्य पर विस्तृत विवेचन है । पछ ष्य ग 
समन्वय की प्रवृत्ति पर विचार करते हुए बाबाद 
- सम्प्रदाय, घायी सम्प्रदाय, सत्तनामी, घरनीश्वरी, 
यादासी, दरिया-पन्य शिवनारायणी, चरणदासी 
पन्थ) मानसपंथ;रामसनेही श्रादि सम्प्रदायों का 
दिया गया है । सप्तम श्रध्याय में आधुनिक 
'साहिब पन्थ, नामी सम्प्रदाय, राधाध्वामी सह 
स्वामी रामतीर्थ तथा मद्दात्मा गाँवी रादि क 
वेश हुआ दै । परिशिष्ट में कबीर के जीवन 7 
महात्मा गाँधी की जीवन निर्माथ कला ५ 
है| सहायकः साहित्य की एक श्रच्ड्धीं ` चूची. न 


उपयोगी हो गयी है | 
इस पुस्तक में आये प्रत्येक प्रऽङ्ग 
लेखक ने सप्रमाण विचार किया हैं, और 
सामग्री उसे प्रास हो सकी दै संब को 
उद्धरण पूर्वक उसने नियोजित किया ह 
(यों में ऐसे निर्देशित म्रन्यो का 
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हो, क्रौर उसकी विचार-कोटि वैज्ञानिक रहे । पुस्तक यह पुस्तक तीन भागों में विभक्त है | इसमें ऊ | 
पर गम्भीर श्रौर विस्तृत विचार करने की अपेक्षा हे प्रसाद, पन्त, निराला, महादेवी वर्मा पर प्रथम माग F 
` जो पीछे कभी होगी। सम्तपरम्परा में गाँबीजी को में, मालनलाल चदर्वेदी, इलाचन्द्र जोशी, पं० केशव T 
` श सम्मिलित करने की बात ठीक नहीं समझ पड़ी |, `** प्रसाद. मिश्र, दिनकर, नरेन्द्र शर्मा, श्यामनरायण 
हिन्दी कहानी और कहानीकार--लेखक-प्रो ० - गोपालशरण सिंह, गुरुभक्तसिंह, सोहनलात 
', वासुदेव एम० ए०, प्रकाशक-वाणीविहार, बनारख। दिवेदी, वज्ञ-दर्शन पर द्वितीय माग में, गुत, हरि 
। प्रृष्ठ २१८, मूल्य २॥) i dr रत, के महतो वियोगी 
7 4 - हैः मङ्ग प छर 
. इस पुस्तक में प्रथम छियासठ डो में कहानो io मगध ०0 Ro 
हि [रिप स्वरूप, सफल और भै कहानी, .. र तृतीय मारा में विचार किया गया है 
प्राचीन तथा आधुनिक कहानी, हिन्दी कहानी का क मे लिन के | 
| विकास, कदानीकारों का वर्गीकरण, तथा हिन्दी के हत व हैं | इसमें लेख केश ज जड 
५, .क॒हानी संग्रहो पर विचार दिये गये हैं । इसके उपरान्त CR र कम हो ये है के डू ये में लेख हि 
असाद, गुलेरी, प्रेसचन्द, जैनेन्द्र,अश य, भगवतीचरण दयग्र तन ड 5 ५ न ह Rt 
वमा, विश्वम्भरनाथ कोशिक, सुदर्शन, रायकष्णदास . सायी, और किसी पत्र को भेज न ॥ गयी पा | 
तथा महादेवी वर्मा की कहानी कला पर विचार हैँ । लेख श्रब इस पुस्तक रूप में ह र i 
¢ इसमें लेखक ने भ्रधिकांशतः विभिन्न विषया पर यम टि प नहीं उनकी किसी न किसी गत पराई 
। प्राप्त पुस्तकों के उद्ध रणों का उपयोग ।केया है, श्रौर ह. और उस इति की “भाषा के 1 यी >, 
ह त भी पका हे अतः इसम सातार मा र ही विशेषतः विचार क्रिया गया है। । | 
॥ ' कलिंकता भले उतनी नहीं, फिर भी एक स्थान पर लेखक ने प्रत्येक ने 3 
¦ ! विविध लेखकों के मतों को संप्रह कर देना और सक कयन उप्रमाण देने न ०5 
LED < र बहुधा उदाहरण पहले देकर तब निष्कर्ष पर ते. 
उनमे नयी व्यवस्था से विषय का परिचय्‌ करा "देने / जाया गया है | किसी शब्द या मुहाविरे के सौर, 
'क्षी|मौलिकता अ्रवर्य है। जिन कहानीकारो. को सामर्थ्य रकन. की कसोटी बहुधा लेखक की अपनी |. 
व ही है. जिससे पाठक असहमत भी हो सकता दै श्रौर | 
स्थान-स्थान पर यह भी अनुभव कर सकता हे कि 
लेखक शब्दों के. साहित्यिक मर्म तक नहीं पहु 
- पाया है, फिर भी लेखक ने श्रध्यवसायपूर्वक ऐसे. 
' शब्दों, मुदाविरो ओर वाक्यों को एक स्थान 
` सङ्कलित करने श्रोर उन्हे अपनी विचार-को 
सुशज्वालित करने का छाव्य प्रयत्न किया हे । 
“शब्द! और साहित्य’ के घनिष्ठ 
तरह से दृष्टि जाती है 
. कोई पूर्वग्रह श्रथवा मार 
सेब र. 


करते समय वन्त निर्माण पर भी विचार किया गया 
है । पुस्तक ५ठनीय श्रौर मननीय है--विशेषतः 
कवियों श्रौर यष्टाश्रों को तो इसे ग्रवश्‍्यःही पढ़ना 
चाहिए । सत्ये 
कविता 

विराग-लेखक-घन्यकुमार जैन “सुवेश?, प्रका- 
ग्रक-मारत वर्षीय दि० जैन सद्ध, चौरासी मथुरा । 
प्छ ७२, मूल्य १) 


भगवान महावीर का जीवन श्रादि से श्रम्त तक 


तप और त्याग पूर्णं था । प्रस्तुत पुस्तक में बेखक ने . 


उन्हीं के जीवन के एक अंश का चित्रण खणड काव्य 
'कैरूप में किया है। कविता में प्रवाह है पर भावों 
में गम्मीरता और चिन्तन की कमी है| सारी पुस्तक 
वर्णुनात्मक है, विचारात्मक नहीं | फिर भी स्थान- 
` स्थान पर ज्ञान वैराग्य श्रौर करुणा के भाव मिलते 
हैं। और उनसे भगवान महावीर की एक धुन्धली 
` तस्वीर हमारे समाने आती है | भगवान महावीर के 
-बास्तविक श्रौर महान रूप का चित्रण करने में 
-लेखक को पूरी सफलता नहीं मिली है । 


हास्य 

मैंने कहा-लेखक-श्री गोपालप्रसाद व्यास, 
-मकाशक आत्माराम एण्ड सन्स, दिल्ली ६। पृष्ट 
१२३, सचित्र, सजिल्द, मूल्य २) 

श्री गोपालप्रसाद व्यास हिन्दी कै तष्ण लेखक 
हैं। अपनी हास्यमयी लेखिनी से श्रल्म काल में दो 
3न्होंने गद्य श्रौर पद्य दोनों में हास्य लेखकों में 
अपना विशिष्ट स्थान बना लिया दै! आज वे 
-निस्सन्देह हास्य लेखकों में श्रप्रगणय हैं । इस पुस्तक 


में उनके १५ गद्य लेखों का. संग्रह है । इसमें पाँच | 
-लेखों में ब्यासजी ने अपनी स्री और अपने ऊपर | 
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` पढ़ते हृदय में गुदगुदी पैदा द्दोती है और लेखक की 


. का परिपाक पूरी तरह नहीं हो पाया हें | पहला ढी | 


` करते ये, क्योकि इम उन्हें हास्य के अग्रे ह को, म 


३१६ | 
— ५. ei 
का चित्रण करते हैं । कवि सम्मेलनों का घरचा डे ! 
हिन्दी के श्रालोचको? “साहित्य का औ कोई उद्देश्य” | 
श्रौर 'पत्रकार की पद्चचान'--यह चार लख साहि 
ह्थिक व्यक्तियों को लक्ष्य कर लिखे गए हैं! सभी 
लेखों में भाषा का चमत्कार और विचारों में मौलि 
कता पद-पद पर मिलती है | व्यंग गहरे होते हुए 
भी कुरुचि पूर्ण और कटुता वर्द्धक नहीं हैं। पढ़ते 


कमता देखकर सहसा उसे बधाई देने की इच्छा 
होती है । 
गावी जी का भूत--लेखक-श्री वेढव बनारसी, | 
प्रकाशक-लोकसेवक प्रकाशन, बनारस । वृष्ट ६६, 
पूल्य १॥) 
यह मी हास्य पूर्ण १४ कहानियों का संग्रद् दै.) शि 
यह निबन्ध या कहानियाँ हास्य की हैँ पर इनमें रख 


लेख गाँधीनी का भूत न तो कहानी की दृष्टि से झी | 
ऊँचा है न हास्य की दृष्टि से ही महत्वपूर्ण हे । । 
श्रन्तिम लेख 'सम्पांदक का श्रनुअव? मी ऐसा ही || 
हे । कहानी तो उसे कहें दी कैसे, हास्य मी उच्चको टिन 
का नहीं। “विवाइ की बात? में त्वाभाविकता चाहे 
न हो पर हास्य खूब हे । “सिपाही का प्रेम” अधूरे | 
प्रेम का चित्रण हे | “माई साहब में कालेज में पढ़ने 
वाले बुवर्ो का चित्र है । प्रायः सभी कहानियाँ 
प्रेम से सम्बन्ध रखती हैं और हास्य भिश्रत हैं 
परन्तु बेढत्रजी से इम इससे बह)र चीज कौ 


लेंकर धर णइस्थी का! चित्र खींचा हे और वहः प्रकाशक र 


बहुत अंश में हमारे घरों की सही चित्रण रै । मूठ 


बराबर तप नहीं? और 'खुझामद मी एक 


: यह दोनों लेख मनुष्य-प्रकृठि और कमान समर्य 


३२० ₹ साहित्य 


„प्रतिद्वन्दी नही । लेखक ने इसी दृष्टिकोण को लेकर 
` पुरुष और खी सम्बन्धी भिन्न-भिन्न समस्याश्रों पर 
` विचार किया हे । इनमें योन निर्वाचन, दाम्पत्य, 
' तलाक, तन्ततिनिरोध, व्यभिचार, वैश्यावृति, सह 
` शिक्षा भर कामशिक्षा त्रादि सभी प्रमुख समस्या र 
._ झगडे हैं जिनके विवेचन में लेखक ने पर्याप्त गम्भी 
' उता से काम लिया है | 
. लेखक हिन्दुश्रो के इस विचार को श्रूप्राकृतिक 
` मानता है कि विवाह अरविच्छेद्य है पर साथ ही साथ 
वह तलाक की खुली छूट का भी विरोधी है । वह 
मध्यम मार्ग-से ही तलाक को विवाह संस्था का श्र 
` मानता है। | 
न पाप या बुराई का मापदण्ड समाज की व्यवस्था 
है. वह व्यवस्था चःदे कुछ भी हो | सुव्यवस्था से 
“ह का कया तात्पर्य है. इसे लेखक ने स्पष्ट. नहीं 
किया । समाज व्यवस्था को हानि पहुँचा कर काम 
५. परितृप्ति' हो ही नहीं सकती। उसे तो व्यभिचार 
| ` कहना ही पड़ेगा । 
'« लेखक की विचारःघारा वैज्ञानिक आधारों को 
१ लकर पश्चिम से पूर्व की ओर बढ़ती हुई प्रतीत होती 
। ) हे) यदि लेखू ने पूर्व और पश्चिम के समन्वय से 
ध्यम मांग का श्रनुसरण किया होता तो अ्रच्छा था। 


प्राचीन भारतीय संस्कृति में नारी का स्थान 


साहित्य सदन, पुरादाबाद | पृष्ठ ४०, मुल्य ||) 
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क-भ्ी ग्थुवीररारण दिवाकर, प्रकाशक-मानव न 


हिन्दी साहित्य और संस्कृत धर्म पन्थो में उप- | 
घच स्री निन्द की सामग्री को एकत्र कर लेखक ने 
द्ध करने का प्रयास किया हे कि हिंन्दुश्रों में. 


[ साग १३, 


पुरुष का नारी के प्रति प्राचीन दृष्टिकोण 
स्थान पर वह पुरुष का नारी के प्रति नवीन दी 
कोण लेकर चला है--हें दोनों डी पुरुष के दृष्टिकोण] 
प्राचीन भारतीय संस्कृति से नारी को माता का उच्च 
स्थान भी दिया है। ड 
“पिठ॒देशागुणा माता गौरवेणाति रिच्यते” | 
श्रौर माता की आज्ञा पिता से बढकर थी परल | 
भ्राज का पुरुष नारी को श्राथिक श्रौर राजनेतिक | 
स्वतन्त्रता कै प्रलोभन से श्रपनी वासना के साइन १ 
का माध्यम बना रहा. है | इस सत्य पर पदो नहीं | 
डाला जां सकता | लेखक ने इस दृष्टिकोण को. १ 
बिल्कुल छोड़ दिया है। --दयाम्रकाश एम०(ए० | 
ज्ञान गद्भा--सम्पादक-भ्री नारायणप्र साद जैन, 
प्रकाशक-मारतीय ज्ञानपीठ, काशी । पृष्ठ लगा | 
८००, सजिल्द, मूल्य ६) 
ज्ञान गज्ञा, में महान आत्मांश्रों के लिखे 
विभिन्न विषयों पर उपयोगी वॉक्यों का संग्रह है 
जिन विषयों पर ये वाक्य संग्रह किए गये. हें. उनके 
सूची पुस्तक के. प्रारम्म में २० पर्ठो मेद गई 
इसके दो विषयों पर: दिये गये वाक्यों... 
उदधत करते हे 1. ०6 
` सन्देह--जिसे सन्देह हे, ` 
नहीं | उसका नाश निश्चित; है) वह रा 
हुधा मी नहीं चलता है क्योंकि 


)- 


इस प्रकार यहद पुस्तक पाठक के लिए क्षक ज्ञान 
कोष का काम देगी | इसका नाम “ज्ञान गङ्गा? बहुत 
ही उपयुक्त रक्‍खा गया है | हमारा विश्वास है कि 
यह पुस्तक बहुत पसन्द की जायगी | मं 
, समाज प्रौर जीवंन--ले०-श्री जमनालाल जैन, 
प्रकाशक-भारत जैन महामण्डल। एड ११३, मूल्य १) 
पुस्तक में भिन्न-भिन्न विषयों पर श्रमण संस्कृति 
अम्बन्धित तेरह लेख संग्रहीत हैं | समाज श्रौर जीवन 
में श्रनेकों ऐसी घटनायें औती हैं जिनके कारण 
मनुष्य विकास का अवसर ही प्राप्त. नहीं कर पाता | 
लेख भावनापूण श्रौर उपदेशप्रद हैं | 
जीवनी - 
साधकों के जीवन पथ पर-लेखक-श्री 
विजयशङ्कर मुन्शी बी० ए०, प्रकाशक-स्वरूप 'ब्रादर्श 
इन्दोर । एड ७६, मूल्य १) 
पुस्तक में भारत के ही नद्दी विदेशी साघरों की 
मी जिन्होंने अपने-श्रपने स्थलों को चुनकर निर्भय हो 
ठसे पूरा करने में अपने को समर्थ समभा! है, जीवनी 


हैं। राजनीति में पं जवाहरलाल नेहरू, समाजवादी. 


मेक्सिमगोकीं, विज्ञान में मि० रमन, साहित्य में 
प्रेमचन्द आदि का प्रभावशाली लेखनी में वर्णन 
किया गया है | -प्रतापचन्् 


दशन 


बायु महापुराण--श्रबुवादक-श्री शामप्रताप 
निपाठी, प्रकाशक-हिन्दी सा हित्य-सम्मेलन, प्रयाग | 
र्ठ ५४७, मूल्य १ २) 


चतुवेद रौर घडदर्शन के गम्भीर दार्शनिक तत्वों. 
की विवेचना जन-सामान्य की बौद्धिक पहुँच से परे प 
। प्व-ज्ञान, ज्ञान-मीमांसा और विश्व की व्याख्याः 
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साहित्य-परिचय 


शे 


इन्हें यूक-छाा में ग्रहण करना होता है. ता कार्य 
श्रौर मी कठिन हो जाता है। किन्तु जब: इन्हीं . 
गम्भीर सिद्धान्त-वूकतियॉ. की विरेचना कथारूपक 
द्वारा अमिव्यक्त की जाती हैं, तो मानव-मन 
उसे सहज ही ग्रहण करले , | पुराण भी ऐवी 
ही विवेचना हैं। पुरातन मद्दर्विर्या ने पुराणो में 
दर्शन ज्रैसें गूह विषय को जनसुलभ बनाने को 
प्रयास किया था | 


हिंन्दी में वायु पुराण के अनुवाद का यह प्रथम 
प्रयास है तत्काज्ञीन दार्शनिक विचार तथा मारः 
वीय-संस्कृति को समने में पुस्तक अत्यन्त सहायक 
है । धार्मिक रुचिवालों के लिए मी श्रपनी पिपासा 
शान्ति का अ्रच्छा साधन है | 

किन्वु प्रस्तुत पुस्त के तिष्य में मुके कुळ 
विशेष रूप से कइना है | प्रस्तुत पुस्तक फे श्रनुवो- 
दक के शब्दों में “श्रनुदाद राष्ट्रीय हित और | 
समाज को उपयोगिता को दाष्ट में रखते हुए कि 
सर्वजनीन सरल सुबोष भाषा ओर कथानक शैली | 
में करने का प्रयास किया है ।” (पृष्ठ १७) 
प्रकाशकीय में दाबा किया गया है कि “न केवल 
घामिक तथा श्राध्यास्मिक दृष्टि से हो वरन्‌ शुद्ध | 
जिज्ञासा एवं तत्त्त-विषासा की दृष्टि से भी शका | 
अध्ययन विशेष मनोरञ्ञर होगा |” श्रनुवादक तथा 
प्रकाशक श्रपने उद्देश्यों की पूर्ति में कहाँ ठक सफ 
लवा लाम कर सके हैं, एक विचारणीय प्रश्न है। | 

श्रलुवाद इतनी सुवोष मापा में नहीं हुआ कि. 
पुस्तक सार्वे जनीन बन. सके । देखिए “बाणी 
तत्त्व तक मन के साय ही अग्नी गति प्राप्त न 
निवृत्त हो जाती हे.। जिस प्रकार श्रव्यक्त 


अम्बन्वित उनके विचार सूक्ति रूप में श्रभिन्यैक | निच 


i नोद मावना की 'अभिन्यक्ति भी एक 
- “नसिक स्तर डी वांडुना, करती है। और 


कारण संहज् हो नहीं समझे-जा सकते । हर 
विशेष 


®. 


में तमोमात्रात्मक गुण प्रतिष्ठित होता है ।? ( पृष्ठ 
४८६ ) दार्शनिक भावों को सरल भाषा में अनू- 
दित करना बहुत श्रास!न नहीं है, फिर भी इसे कुछ 
श्र सरल बनाना चाहिए था | कथामय उद्धरण ले 
लीजिए---'सूतजी बोले--श्रब एथ्वी के नीचे श्रौर 
ऊपर के भागों का प्रमाण सुनिये। यह एवा 
मृत्तिका, वायु, श्राकाश, जल और ज्योतिःस्वरू 
पंचभूतो से परिव्याप् ( पृष्ठ १५६१) जी पाठक 
इन उद्धरणों की संस्कृतमय पदावली को भलौीभो।त 
० समभ सकता है, वह वायुपुराण के भूल को भी 
® सभभने की क्षमता रखेगा । संस्कृत की क्रियाओं 
न को हिन्दी में रूपान्तरित कर देना, सफल श्रनुवाद 
नहीं कहा जा सकता । 
श्रामुख के विषय में एक बात और । |mre- 
8800150 ढङ्क की श्रालोचना आमुख में शोभा 
नहीं देती | “विश्व साहित्य की श्रय निधियों में 
अठारह पुराण सर्वश्रेष्ठ १८ रक्त हैं ।? शब्दों का 
चयन यदि सॅमल कर किया जाये तो श्रच्छा हो। 
शअनुवादक ने श्रत्यधिक मावुकता का परिचय न दिया 
होता तो उचित होता। “भविष्य में होने वाले 
` कल्कि अ्रवतार की सत्यता से सहसा इन्कार इसलिए 
नहीं किषा जा सकता कि घटनाओं की सत्यता उत्तरो-, 
' त्तर प्रमाणित होती जा रही है ।? ये वाकय एक धर्म 
“प्रचारक के लिए उचित हैं, अनुवादक के लिए आमुल . 
ध में लिखना उचित नहीं। “समाज के श्रन्तर्वोह्य - 
कलेवर को शुद्ध बनाकर सत्यं शिवं सुन्दर के निकट. 


1. 


“७ 


उसके उपयोग की कला सीखनी चाहिए ।” मुख 
` सें प्रामाणिक कृथन ही देना चाहिए । 
इसी तरह विश्वामित्र और मेनका वंशों तथा 


और इससे मी तो ्रधिक आश्चर्य यह है कि श्रामुख 


घम अआ 


. है। (देखिए एड १२) 
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-लेखक पूर्ण मौन रहा है । इस दृष्टिसे श्री दोतित ॥ 


पहुँचाने का सामर्थ्यं पुराणों में श्रब भी है। किन्तु - 


- » नदियों आदि को वेद के चमत्कारिक पदार्थ मानस ' 
रूढिवाद के अतिरिक्त कुछ नहीं । ( देखिए प्रष्ट ८ ) | 


लेखक ने उपरोक्त विचारों को स्वयं ही काट दिया ८ 


चार शाख की 
Public Domain. Gurukul-Kangri- Collection, Haridwar 


[ माग १३, अडू 


अ्ाधारशिला है, श्रन्ध विश्वास नहीं है | 


थ का नाम, लेखक, ग्रन्थ में उपलब्ध दश 
न्थ का रचना काल श्राद के विषय में ग्रामुद 


Some Aspects of the Vayu Pursm || 
सुन्दर पुस्तक है । पुस्तक के आधार पर ' तखन 
सामाजिक चित्रण भी दिया जाता तो अच्छा होत | 
डा० पाटिल की Cultural History from ite | 
Vayu P787६ इस विषय भें सुन्दर पुस्तक है| 
यह कमियाँ होते हुए भी पुस्तक का महत 
घटता नहीं है । हिन्दी साहित्य सम्मेलन ने संत्रा | 
के ऐसे महत्वपूर्ण ग्रन्थों का श्रनुवाद कराने का प्रवी 
किया है--इसके लिए वह वधाई का पात्र है। | 

हरिनारायण वर्मा एम्र० ९ 
गीतायणु--लेखक~श्री दि. या० माहीर 
( माऊकवि ) । प्रकाशिका-श्रीमती सोचक्षित 
देवी मार्डीकर । एष्ट ११७, मूल्य २।) 
श्री मद्भगवद्गीता के कई पद्यानुवाद निके || 
प्रस्तुत अनुवाद की यह विशेषता हे कि रामायण हौ 6 

` भाँति यह दोहा चौपाइयों में है और, श्रोषि 
स्वतन्त्र है | इस पर गांधीवाद का प्रभाव है | ऐ७ | 
श्री मगवान मायानन्दजी चैतन्य के श्रनुयायी(! 
उनको बीसवीं शती का.कृष्णावतार माना ग्या है| 
लेखक ने गीतानुवाद के बीच में उनके नाम १ 
अद्धापूर्वक समावेश किया है-- . 


कृष्णा रूप मायानन्द धारा le | 
बीस शतक में भा उजियारी || 

` अच्छा होता यदि पद्य भाग में लेखक द 
तक ही अपने को सीमित रखते | इस में कम 
कौ यह जानना कठिन हो जायगा. 1 
का अंश है, कितना मूल गीता का | गौतार्यत 
अवधी और खड़ी बोली का मिश्रण मालूम 


को व महत्व दिया गया 


स्फुट 

व्यावहारिक हिन्दी-लेखक~श्री ना० नागप्पा 

एम० ८०) प्रकाशक-दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार 

सभा, मदरास । पृष्ठ २६४, सजिल्द मूल्य ४) ` 

दक्षिण भारत और दूसरे अहिन्दी माषी प्रान्तों 
| के हिन्दी सीखने वाले व्यक्तियों के हितार्थ यह 
|| पुस्तक तैयार की गई है। इसमें पहले भाग में तीस 
|. पाठ हैं जिनमें अंग्रेजी के सहारे हिन्दी सिखाई गई 
| है। श्रनेक विषयों पर हिन्दी वाक्य श्रौर 
| उनका अंग्रेजी अनुवाद साथ-साथ दिया है । दूसरे 
भाग में सभी प्रकार का पत्र व्यवहार कैसे दो 


1. यह अंग्रेजी के साथ सिखाया हे | तीसरे भाग में 
1॥ कुठ निबन्ध दिए हैं और प्रत्येक निबन्ध के श्रागे 
1 उबी विषय पर कुलु ग्रँग्रेजी के वाक्य हिन्दी अनुवाद 

| -करने के लिए दिए गए हैं । चौथे भाग में श्रेंग्रेजी से 
,। हिन्दी और हिन्दी से अंग्रेजी शब्द कोष है | पुस्तक 


में आदि से श्रॅन्त तक नित्य व्यवहार में श्राने 
-चाली बातें हैं। ` --म० 
प्राप्ति स्वीकार 
| हिन्दी भाषा का विकास--लेखक-श्री उत्तम- 
ह ` चन्द्‌ जैन, प्रकाशक-श्री छेदालाल श्रीवास्तव २५ 
॥|` महारानी रोंड, इन्दौर । एउ १०, मूल्य |) | 
| हिन्दी और उससे सम्बन्धित भााश्रों का चार्ट । 
` आधुनिक कवि-लेखक तथा प्रकाशक-श्री 
-मातादीन चतुर्वेदी श्रोरेया, इटावा | पृष्ठ ५८, मू० ॥) 
श्प्राज के कवियों की पद्य में ्रालोचना । 
कीर्तिकृत भक्ति सा हिस्य*-लेखक-भ चिरझी 


"लाल माथुर "पङ्कज, प्रकाशक-श्री मवानीलाल' 


_ माथुर रजनी प्रकाशन-जोघपुर । एषठ २७, मूल्य ॥=) 
लेखक ने रानी कीतिदेवी को हिन्दी जगत में मीरा 

के रूप में रक्खा हे और उनकी _आलोचना की है । 
- चापू के विचार--सम्पादक-श्री रदसत शास्री, 
अकाशक-बापू प्रकाशन रतनगढ़ | एड ४८; मुल्य ॥) 
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- तक सूक्ष्म रूप से प्रकाश डाला है । 


: श्री मदेशचन्द्र चतुर्वेदी, प्रकाशक ज्ञान मन्द्र पट 


३३ विषयों पर बापू के प्रेरणादायक विचारों 
का संग्रह है } 
त्रिवेणी--लेख#-घुदामाप्रघाद चतुर्वेदी एम० 
ए०, प्रकाशक-मीतल पब्लिशिङ्ग हाऊस, मथुरा । 
शठ १२०, मूल्य १॥) 
इसमें सिद्धराज, पथिक श्रोर कुणाल तीनों 
पुस्तकों की श्रालोचना लिखी गई है ! पुस्तक परीक्षों- 
पयोगी है | विवेचन अच्छा है । 
जनमेजय का नागयज्ञ : एक समीक्षा 
लेखक-डा० सुधीन्द्र, प्रकाशक-हिन्दी भवन लश्कर | 
पृष्ठ ३१, मूल्य ||) 
लेखक ने श्री जयशङ्कर प्रसाद? रचित 'जनमेंजय 
का नागयज्ञ! पर न।टकीय तत्वों के साथ समीक्षा : 
की है । पुस्तक परीक्षार्थियों के लिए उपयोगी दै । | 
आधुनिक वादों की सं? रूपरेखा--लेखक- 
कृष्णसहाय वर्मा, उत्तमचन्द जैन गोयल | प्रकाशक- 
भी छेदालाल श्रीवास्तव २५, महारानी रोड इन्दौर। 
पृष्ठ ४८, मूल्य ॥) र 
` श्रा का युग वादों का है । जीवन में भिन्न-भिन्न | 
चेतनाएँ विचार विशेष में प्रवादित रहती हैं । जिस. 
विशेष वाद की श्रोर चेतना का प्रवाह होगा, समझ | 
लीजिए कि वह श्रमुक वाद्‌ का श्रनुयायी हे । उक्त | 
पुस्तक में साहित्यिक वादों से लेकर राजनैतिक वादों | 


हिन्दी शुद्ध लेखन--लेखक-श्री यशचन्द्रजी, 
प्रका ०-विद्याग्रन्य प्राशन, वर्षा । प्रष्ठ ६०, मूल्य |=) | 
हिन्दी माधा के शुद्ध प्रयोग के लिए व्याकरण ? 

के नियमा का ज्ञान कराना इस पुस्तक का उद्दे श्य 


आचाय महावीर प्रसाद्‌ द्विवेदी--लेखक- 


पुर, कानपुर । पृष्ट ४८) मूल्य ॥) 
_ पुस्तक में द्विवेदी जो का जीवन तथा 
हिन्दी कौ सेवाओं का वर्णन है। 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and €Gangotri 
२. ट्र न्देश 
साहत्य-सन्द 


| ३२४ शं 


स... यण 
सि? हा म की परम्परा--लेखक-पं० किशोरी 
दास वाजपेयी शास्त्री, प्रकाशक-हिमालय एजेंसी, 
कनखल । पृष्ट ४८; मूल्य ॥) 
ल कांग्रेस के शिता मि० ह्य.म.को लोग भूल न जाय 
: इसीलिए यह उनकी सुपाख्य जीवनी लिखी गई है। 
3; श्री सुभाषचन्द बोष-- लेखक-श्री किशोरीदास 
जपेथी, प्रकाशक-राष्ट्र-०ाणा परिष्कार परिषद्‌ 
5 कनखल | पृष्ठ ४६, मूल्य ||।) 
-__ देश के मान्य नेता श्री सुधाषचन्द्रजी का जीवन- 
; बृ्तान्त रोचक ढज्ञ से दिया गया है। 
र पूर्शिमा--लेखक--श्री 7 दीप, प्रकाशक राधेश्याम 
` वामी, प्रताप प्रेस मथुरा | ६४ २२, मुल्य ॥) 
पहले आठ प्रष्ठी में लेखक का परिचय आर १६ 
„' पृष्टों में उनकी कविताश्रों का संग्रह है । श्रधिकांश 
कविताएँ प्रेम सम्बंन्धी हैं । 
प्रथमा प्रशोत्तरी--लेखक-भी ,गुलाबचन्द जन; 
.. प्रकाशक-साहित्य साधना कुटोर, इन्दार | ४8 ६८, 
| ^ पूल्य॥) 
इस पुस्तक में प्रथमा-परीक्षा के साहित्य विषब 
` के स० २००७ के प्रश्न-पत्र इल सहित दिये गये हैं । 
. पूरकपरीक्षा के प्रश्नों का भी संच्िस उल्लेख है। 
कुरुक्षेत्र की अन्तरात्मा--लेखक-श्री उत्तमचन्द्र 
ज्ञेन गॉयल' तथा सुश्री शारदादेवी, प्रकाशक- 
` साहित्य साधना कुटीर, इन्दौर । प्रष्ठ २२, घू० |=) 
क्त पुस्तिका में कवि दिनकर के प्रबन्ध-काव्य 
a “कुरुक्षेत्र पर श्रालोचनात्मक निवन्ध प्रस्तुत किया 


वष्ट ५०, मूल्य ||) 


"नामक ग्रन्थ के कुछ सिद्धान्तं से श्रसइमत हैं 


- हे | इसमे संक्षेप में कवि, उसकी रचनाश्रों तथा ' 
*कुर्त्षेत्र' के विभिन्न तत्वों पर प्रकाश डोला ग्या हे।. 


बीर कुं वरसिंह--लेखंक-श्री जमदीश झा. 
*दिमल? । प्रकाशक-बाले शिक्ता समिति, पटना | 


किये हें । दोनों हीं लेख परीदोपयोगी ह! 


[ भाग १३, 


कुँ वरसिंह की दै। सुपाठ्य, सुन्दर छुपाई में श्र 
बलोपयोगी पुस्तक है । 
पं० महावोरप्रसाद द्विवेदी--लेखक-भी प्रेम 
नारायण टण्डन । 7०-बालशिक्षा समिति, पटना। | 
पृ० ४२, मूल्य ||) 4 
> 

हिन्दी के आधुनिक काल में द्ववेदीजी ने भाषा | 

के निर्माण श्रोर ओर हिन्दी की उन्नति के लिए जो | 
कार्य किया है इस पुस्तक को पढ़कर मली माहि | 
जाना जा सकता है। ४ 


भारतीय इतिहास और वेद-- ले०-शिवपूनन 
सिंह कुशवाहा, प्रकाशक-जयदेव ब्रदर्ख, श्रात्माराम । 
बड़ौदा । ४० १६, मूल्य ») 


i > 
लेखक डा० राजबली पाँडेय के “प्राचीन भारत! 


आपने इस छोटी सी पुस्तक में वेदों से कुछ छोड 
उदधृत कर पाँडेयजी के सिद्धान्तों को निमूल सिद 
करने का प्रयास किया है । 
` « पञ्चटी-परिचय - ले० श्यामसुन्दरदास) प्र 
दीनानाथ बुकडिपो, इत्दौर । ए० २४, मूल्यः ॥) 
महाकवि मैथिलीशरण गुप्त के पञ्चवटी. खख 
काव्य का इस पुस्तक में {र मीचात्मक परिचय दिया 
हुगया है । पुस्तक परीक्षार्थियों के लिए उपयोगी है। 
हिन्दी भाषा आर लिपि-परिंचय- लेः १ 
प्र+-वि० श्रा० चौघषरी रा? भा० प्रश म॑ 
सांगली । ४० १६, मूल्य =) 
हिन्दी के परीक्षार्थियों के लिए उपयुक्त है| 
साहित्यिक लेख--ले०-लचमीदच शर्मा, प | 
श्री मारतीय विद्या भवन कोटा । ए० ३९ मुह ४ 
शर्माजी ने इस पुस्तक मे दो ले-- श्रातो 
“क्या है १ श्रौर कामायनी एक -श्रष्मबन 
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आलोचनांक थोड़ा ही बचा है 


SN ee 
Re 


हमारे साहित्य सन्देश का आलोचना विशेषाङ्क जो ग्रक्टूवर-नत्रस्वर का संयुक्त 
ङ्क था के सम्बन्ध में आपने अन्य पत्रों में समालोचना पढ़ी होंगी । एक अध्यापक | 
ने तो लिखा है कि “इससे स्कूल और कालिजों के अध्यापका को बढुतःलाम मिलेगा!” 


क्म 


डकल ययास | 
काशी हिन्दू विश्व-विद्यालय के प्रो? डा० जगन्नाथ प्रसाद शमा 
एम्‌० ए०, डी-लिट्‌० की आलोचनाङ् विशेषाङ्क के लिए सम्मति 
साहित्य सन्देश? का आलाचचाङ्क मचे आद्यन्त देख [लया । पस्‌ 
अहू की उपयोगिता स्वयंसिद्ध है । इसी प्रकार यदि विभिन्न विषया को 


लेकर विशेषाङ्क निकाले जाये तो विद्यार्थी-जगत्‌ का वड़ा कल्याण ह । 
आङ्ग में प्रायः सभी पक्षों से आलोचना के विविध अङ्गा/!का विवेचन 


हो गया है । 
होगाह)____.__---पपसशार्शरिशर्शािशिशिश 


जो सजन 


शीघ्र ही ४) मनीआडर से भेज कर ग्राहक बनेंगे उन्हें हम इस अङ्क से ही 
ग्राहक बना लेंगे और इस प्रक्र वे आलोचना विशेषाडू/प्राप्त कर सके हैं । 
फुटकर अङ्क १) का मनीआडर मिलने पर भेजा जायगा | - 


मनीअ्डर भेजने का पता 


साहित्य-सन्देश कार्यालय, आगरा । 
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आलोचना 


(हिन्दी साहित्य-बीसवीं सदी- श्र तन्द्ठुलारे 
; वाजपेयी ४) 


कामायनी-अनुशीलन-त्री रामलालालिह 
एस० ए० ४) 


५ ९ 
सिद्धराज समीक्ता--श्री पं० ब्रजभूषण.शमा १ ) 


रूपक रहस्य--बावू श्यामपुन्दरदास ३) 

हिन्दी भाषा-- ” २ 
हिन्दी-साहित्य-- ” srs) 

| -आाषा-विज्ञान¬ ”” le) 
माषा-रहस्य-- १ 7 ~) 
साहित्यालोचन- ” 7? ४॥) 

`  'चिन्तामणि--पं० रामवन्द शुक्ल ३) 

। ` ^ काव्य-कला--श्री गोपाललाल खन्ना र 


हिन्दी साहित्य का सं? तिहास-- 
गोपाललाल खन्ना १॥) 


` भाषाविज्ञान-मङ्गलदेव शास्री | ४) 
४ 
. आलोचनादश-- 


कुछ--वख्शी । १॥) 
संक्षिप्त विद्दारी-रमाशङ्करप्रसाद एम० ए० २) 


कवि और काव्यं--श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी, ` १।) 
संचारिणी-- ठू -» र) 


कविता 


दक 


|... इंडिनन मेसं लिमिटेड 
कुळ उपयोगी पुस्तके 


पं० रामशङकर शुक्त ““रसाल'? एस० ए० २॥) 


आग और साहित्य--श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी ३।) | 
55 देव-दशन--श्री हरदयालुसिह | १॥) : 


० पद्मांवत--बा० श्यामसुन्दरदांस बी. ए. २॥) 
मैरवी--कवि सोहनलाल द्विवेदी ,२।॥।) 
बासवदत्ता- ” ?, २)]।मेरी आत्म कहानी-श्यामसुन्दरदाम | 
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विषपान-- १9 १? 
चित्रा: 5 ये २।-) 
पूजागीत-- 22 7 रो 
कुणाल ges 22 १ ) 
सेवाप्रा-  ?' १? १०) 
युगाधार-- र 
वांसन्ती-- ' २-) | 
शिशु भारती-- 0) 
` नीरजा--श्रीमती महादेवी बमा: १) 


गड्जावतरण--श्री जगन्नाथदास रत्नाकर ॥) 
हल्दीघाटी--श्री श्यासनरायण पान्डे  ९॥) 
बन्दना--श्री चन्द्रमुखी ओभा २) 
अपराजिता:--श्री रामेश्वरप्रसाद शुक्ल एम ए 
अञ्चल 

मतिराम मकरन्द-हरिदयालुसिंह - (४) 
सौलाना हाली उनका काव्य 
ज्वालादत्त शमा {| 

उद्धव शतक--रल्लाकर र ; २) 
नब सतसई सार-- 
डा० के ज्ञाशनाथ भटनागर एम? ए० २॥) 

पूणे पराग -हरदयालुसिंह ) 
ज्यो तिष्मती--ठा० गोपालशरणसिंह | 


शप 


मानवी ¬ ४” | 
द्विवेदी काव्य माला--देवीदत्त शुक्त री 
संक्षिप्त सूरसोगर--डा० बेनीप्रसाद न 
रवि बावू के कुछ गीत--रघुवरा गुप्त 
तुलसी रत्नावली--केदारनाथ गुप्त 

” जीवनी 


मेरा बचपन--रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


सीता- रामेश्वर पाण्डय -) 
मक्सिम गोकी-महेन्द्रचन्द्रराय ३) 
इतिह 
भारत का इतिहास- देश्वरीप्रसाद ५) 
° धर 
भारतवर्ष का इतिहास-- ” ३॥) 
अरली हिस्ट्री औफ इन्डिया- ( अग्रेजी में )- 
एन० एन० घोश १०) 
मोडन इन्डियन हिस्ट्री ( अंग्रेजी में )- 
डा० एस० सी० सरकार एम० ए० १०) 
ए हिस्ट्री ऑफ मोडेन इन्डिया-- 
इंश्वरी प्रसाद एस० ए० १२) 
ख्लीउपयोग़ी . 
नारीजीवन--दुर्गाशङ्करप्रसादसिह्‌ २॥) 
सुशील कन्या--सन्तराम बी० ए० ii) 
आदश महिला--अनु० पं० जनादन भा २॥) 
माँ ओर बच्चा-डा० बोघराज चोपडा २) 
स्फुट 
सरस्वती सीरीज-- प्रत्येक ॥<-) 
कत्तव्य शिक्षा--ऋषीश्व रनाथ भट्ट १॥॥) 


नवीन खेलों की पुस्तक-- 
श्री रौनकीराम अग्रवाल २॥) 


दूध पिलाने वाले जन्तु--शुकदेवनारायण ३) 
शासक--श्रीनारायण चतुर्वेदी एम० ए० २) 


न 


कहानी 


उपन्यास 

पथ श्रान्त पथिक--- 
अनु० पं० सुन्दरलाल त्रिपाठी १२||) 
होन सीरीज १५ भाग-शशिवरदत्त प्रत्येक १॥) « |+ 


छुटकारा-शरतचन्द्र १॥) 
बैकुण्ठ का विल. ,, it) 
बड़ी दीदी-- र शा) 
श्रीकान्त भाग १-२--,, ४) 
परिडतजी-- २) 


कपाल कुण्डला--बंकिमचन्द चट्टोपाध्याय १॥) 

विष बच 53 १9 २) ह 
युद्ध ऑर शान्ति--सद्रनारायण अभ्रचाल x) 5 
अपना पराया--देवी दयाल चतुर्वेदी मस्त? <॥). 
अखिरी सलाम-डा० त्रजेश्वर ४ॉी) 
शीज्ञादेबी-लक्लीप्रसाद पान्डेय . शा) 

नवीन संन्यासी-जनादन भा शा) 


"घे पत 


71 
बंचिता--पं० उमेशचन्द मिश्र ३॥) न; 
नाटक | ६ 
मुद्रा राज्स-- 1; 
सोहाग बिन्दी 9 
भूख-चीरदेव वीर प 
सन्त कबीर--प्रो० साधूराम शास्त्री एम< ए० ॥) 
धार्मिक 


सचित्र हिन्दी महाभारत १० भाग-- 5१. 
सचित्र सहाभारत--महाबी रप्रसाद द्विवेदी ६ 
सचित्र रामचरित सानस--श्यामसुन्दर्दास १२) 


कथा सरित सागर--पं० केदारनाथ भट्ट २॥॥) सचित्र श्रीमद्वाल्मीकीय रामायण पूर्वांद- ६ 
अमरञ्योति--श्री निशीथक्कुंमार राय 2320 88 ” उत्तरीद्वे-- ६ 
नए चित्र-रामस्वरूपं दुवे १।) ज्ञानेश्वरी-अलु० रघुनाथ माधव भगाड़ें बी० ए०६) 
बेले डोना और पलसिटला का कंगड़ा-- १) कुण्डलियाँ रामायण सत्यनारायण पाण्डेय ' 
पत्र पुष्य--अनु० लल्लीप्रप्नाद पान्डेय , २॥) रामचरितमानस अयोध्याकाएड-- 

रूस की चिट्टी--रवीन्द्रनाथ ठाकुर १॥) - श्यामसुन्द्रदास 

। मिलने का पता-- 


साहित्य रल भण्डार, आगरा । 


urukul Kan 
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परीक्षार्थी प्रबोध पाठकों ने इतना पसन्द किया है कि उसका पहला भाग 
`ता एक ही महीने में समाप्त हो गया था । इसका दूसरा संस्करण भी समाप्त 
। गया फिर हमें तीसरा संस्करण निकालना पड़ा । इसी प्रकार दूसरे भाग 
का पहला संस्करण भी समाप्त हो गया ओर बहुत से आडर केन्स करने 


पड़े--अब दूसरा संस्कण छप कर तेयार हुआ है 


Ld 21 
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हक, हर परीक्षाधी प्रबोध को तीसरे भाग का प्रथम संस्करणं इसी नबस्वर मात ५ 
हर ठ में छपा था जिसकी थोड़ी सी प्रतिया ही शेष | 
न द | पृष्ठ संख्या प्रत्येक की ३०० है और मूल्य प्रत्येक का ३) पोस्टेज अलग | 
कु विषय सूची झुफ्त मगायें। | 
A. 
न साहित्य सन्देश के ग्राहकों को परीक्षार्थी प्रबोधः पौने मूल्य में मिलेगा । 


` अतः जो साहित्य सन्देश के ग्राहक नहीं हैं वे आज ही उसके वार्षिक मूल्य 
४) मनीआईर से मेज कर ग्राहक बन जाये । ' | 


प्रकाशक. 


ey 


साहित्य रत्र. भण्डार. आगरा । 


COL UO) ती 
एम० ए० और बी० ए० के परीक्षार्थियों के लिए 


| परीक्षार्थी प्रबोध भाग ३ 


श्र 


छप गया 


इस भाग में ३० निबन्थों का सङ्लन हे जो परीक्षार्थियों के लिए बहुत ही 
५८ उपयोगी है--रष्ठ संश ३०० से ऊपर मून्य ३) पोस्टेज प्रथक ¦ [ 


श्राज़ ही मंगाल | 
साहित्य-रत्र भण्डार, आगरा । 


साहित्य सन्देश के ग्राहकों को 
ha 
एक ओर सुविधा 


हमने इस जनवरी मास से अपने पाठकों के लिए हिन्दी की 


पुस्तकं पोने मूल्य में 


^ देने का निश्चय किया है अतः हमने दिसम्बर के अङ्क में भी एक जवाबी कार्ड रखा 

था जिस पर पुस्तकों के नाम छपे हुए थे । बेसे ही इस अङ्क में भी एक पोस्टकाड रखा है। 
ऐसे ही हर मास इम नई-नई पुस्तक पोघ्टकाड में छाप कर देंगे । 
पौने मूल्य में पुस्तके लेने के लिए हमने प्रतिबन्ध यह रखा है कि इस पोस्टकार्ड के 

ई अतिरिक्त और किसी कागज पर आडे भेजने से पुस्तके पौने मूल्य में नहीं भेजी जायेगी 
तथा प्रत्येक पोस्टकार्ड पर जो शझन्तिम तारीख लिखी है उसके बाद में आर्डर देने पर वे 

` पुस्तके पौने मूल्य में नहीं मेडी जायेंगी; अतः | 


पोस्टकाड तुरन्त भर कर भेज देना चाहिए । 


य व्यवस्थापाक-साहित्य-रन्न-मण्ञर, आगरा । 
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साहित्य सन्देश आगरा के 
१२ वें वर्षं की 
जुलाई १६५० से जून १६५१ तक की पूरी फाइल 
जिसमें | 
'आरतेन्द' विशेषाङ्क भी सम्मिलित है। 


इस फाइल में १०३ नित्रन्ध हे जो प्रथमा, सध्यमा, उत्तमा विद॒षी-सरस्वती 
रब-भपण-प्रभाकर, प्रवेशिका-मूषण-सादित्यालङ्कार चिद्यालङ्कार, इण्टर, बी० ए० 
तथा एम० ए० आदि के परीक्षार्थियों के लिये उपयोगी 


इसके अतिरिक्त विभिन्न सम्पादकीय विचारधाराएँ पुस्तकों की आलॉ- | 
चनाएँ तथा पूरे वर्ष में प्रकाशित नवीन पुस्तकां की सूची भी इस फाइल मे 
आपको मिलेगी जिससे आपको विविध ज्ञान प्राप्त होगा । 


फाइल के सम्बन्ध में हम इतना निवेदन ओर करदे कि इसमें अन्य । 
विषयों के अतिरिक्त ५०० प्रष्ठ तो ठोस सामिग्री के हैं जिनको यदि पुस्तकाकार 
छपवाए जाये तो १००० प्रष्ठ से अधिक को मोटी पुस्तक हो जाय । जिसका मुल्य 
आसत दर्ज १०) और ठाटःबाट के साथ छापने पर १५)-२०) हो जाता है 
परन्त साहित्य सन्देश अपने ग्राहकों से केवल चार रुपया वार्षिक लेता 
इस फाइल म म!टी बसली की जिल्द लगा कर उसके ऊपर कबर तथा निषय 
सूची छाप कर इसका मूल्य ५) रखा 


यह फाइल थोड़ी बनी हैं और सदा की भाँति शीघ्र विक्क जाने की आशा 
ऋस! आप आज ही अपनी फाइल संगाह । 


विषय सूची मुफ्त मंगायें | सजिल्द ५) पोस्टेज प्रथक । 
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साहित्य सन्देश के निंये 


१. साहित्य सन्देश प्रत्येक माह के प्रथम सप्ताह में निकलता है । 


र ल्क कि क़ भं ह ज्‌ ¢ 
२. साहित्य सन्देश के ग्राहक किसी भी महीने से बन सकते हे, पर जुल 
या वर्ष जुलाई से प्रारम्भ होता है । 


य सन्देश न मिलने पर १५ दिन के अन्दर इसकी 
पोस्ट आफिस के उंत्तर के साथ कार्यालय में भेजनी चाहिए, अन्यथा दुबारा प्र 


ग्राहक बनना सुविधाजनक है । न 
३. महीने की ३० तारीख तक साहिर 


भेजी जा सकेगी । 


चाहिए । बिना 


हिन्दी का नया प्रकाशन : जनवरी, १६५२ 


इस शीर्षक में हिन्दी की उन पुस्तकों की सूची दी जाती है जो हाल ही में प्रकाशित हुई है। | 


रलो चना 
हिन्दी के उपन्यासकार--यज्ञदत्त शमा ३) 
दिनकर की काव्य साधना 

मुरलीधर श्रीवास्तव २॥) 
आधुनिक काव्य में सौन्दर्य भावना-- 

कु? शाबुन्तला शामा एस० ए? ४॥) 

रूसी सादित्य--डा० केसरी नारायण शुक्ल ४॥) 
हिन्दी का सामयिक साहित्य-- 


प्रिश्वनाथप्रसाद मिश्र ४) 


हिन्दी साहित्य और उसके अङ्क 
श्रतिकान्त शास्री एम० ए० १९॥) 
हिन्दी साहित्य का सं? इतिहास 
गयाप्रसाइ शुक्ल एम० ए० २) 
आलोचना के सिंद्धान्त-पं ° ऋष्णानन्दन पंत २॥|) 
संस्कृत साहित्य का इतिहास 
हंसराज ञग्रवातं एम० ए० ४॥॥) 
आधुनिक हिन्दी कबिता की मुख्य प्रवृत्तियाँ-- 
` ` ` डाण्नगेन्द्र १॥) 


आधुनिक आलोचना और साहित्य-- 


सीताराम जायसवाल २।) 
कविता 
इतिहास के आँसू--दिनकर ३) 


धूप और घूंआ-े » 
हिन्दी की सभी*धश्तंकी येर सिलसे की! 


९ ५ 
किसी तरह का पत्र व्यवहार जबावी काडे पर सय अपने पूरे पते तथा माहूक संख्या के 
ग्राहक संख्या के सन्तोष जनक उत्तर देना सम्भव नहीं है । र 


५, फुटकर अङ्क मेंगाने पर चालू बर्ष की प्रति का मूल्य छः आना और इससे पहले का | )) 


~ 0 
२॥) टर ट्र सासा-- 9). 
एक सनि स्थॉर्म पित्या र्त 


सूर विनय पड़ावली-प्रभूदयाल मीतल || 
कहानियाँ 
पूरे चाँद की रात- कृष्णचन्द्र एम० ए० 
गारजन की एक श[म-- ,, 
अन्नदाता -- न 
सनोरञ्जक कथाएँ --आनन्दकुमार 
नीति कथ.ए-— 
उपन्यास 
अन्तिम चुरण--यज्ञंदत्त शमां 
मृदृला-सत्यवती देती 
अनागत--सव दानन्द वर्मा 
जीवनी | 
स्वामी श्रद्धानन्द-धर्मदेव विद्या वाचस्पति! 
i स्फुट 
भारत में मूर्ति पूजा-राजेन्द्र | 
शिक्षा सम्बन्धी 
शिक्षा प्रणालियाँ और उसके प्रवर्तक- , 


Mo > ">. 


Se __ >> "> 


RR 
०: 


. थी 


. सीताराम चढु 
| बालोपयोगी | 
जादू का दीपक-यज्ञद्त्त शमो. 
मुन्नी रानी-- ET हुती 


अञ्चो के भाव गीत--छल्लदादा 


वर्षं १३ ] 
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आगरा--फरबरी १६५२ 


हमारी विचार-धारा 


-त्रज-साहित्य-मण्डल का अधिवेशन--- 

इस महीने में २३, २४ तथा २५ फरबरी को 
हाथरस में ब्रज साहित्यनमणडल का वाषिक अधि- 
चेशन हो रहा हे । हम इसकी सफलता चाहते हैं। 

ब्रज साहित्य-मण्डल ने श्रपने लघुःजीवन में 
'इतने ठोस कार्य की ओर प्रदत्त दिखायी थी क्रि 
समी ने उसकी सराहना की थी | श्राज भी मण्डल 
जीवित है, पर ऐसा प्रतीत होता है कि वह श्रपनी 
यथार्थ भूमि से विचलित हो रहा है। मण्डल का 
मुख्य ध्येय साहित्यिक ओर सांस्कृतिक जन-जागरण 
को उत्तेजित करने और .सफल बनाने का है। उसे 
गाँव-गाँव और नगर-नगर में श्रवशिष्ट साहित्य तया 


संस्कृति के बीजों को श्राधार बना कर मन कै उस 
"स्वास्थ्य, सौन्दर्यं श्रौर सुरुचि का पोषण करना है जो 


जीवन की एकाङ्िता को ही न नष्ट करे “मानव? का 
उद्धार करे | मण्डल ने एक 'पञ्च वर्षीय योजना! 
मस्तुत को थी | एक वर्ष उसके श्रतुसार कार्य क्रिया 
अया | उस योजना का मूल महत्त्वपूर्ण तत्व यद या 


र वह “मानव? के मूल केन्द्र सन और उसको ग्रमि- 
पक्ति के आषारांओर स्वरूपकालीन या) साहित्य 


3 00:07 Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Ha idwar _._ 


हाथरस के 


की. ऐतिहासिक तथा प्रगतिमय सर्वाङ्गीण उन्नति को 
साथ-साथ आगे बढ़ाने में सचेष्ट थ्री | पञ्च वर्षीय 
योजना में दिये गये शिद्ण-शिविर का बहुत मूल्य 
था | एक नयी दृष्टि सम्पन्न और शिक्षित व्यक्ति को 
उसके द्वारा गाँवों के इस साहित्यिक-सांत्कृतिक 
पुनरुजीवन का केन्द्र बनाया जा रहा या | पर मंडल 
के आगे के कार्यकर्ताओं की दष्टि वहाँ से इट गयी | 
श्राज रज के पुननिर्माण? को श्रावाज फिर उठायी 
जा रही है | श्रयने-श्रपने ढङ्ग से लोग उसे करने के 
सुझाव दे रदे इं--श्रौर ये कर्मठ मनीषी मी समते 


हृ कि सुझावों से ही पुननिर्माण हो लेगा। उखके | 


साथ पिछले जनपदीय और स्थानीय संस्कृति के नारे 
के खतरे फिर लगाये जाने लगे हैं। मण्डल को 


बहुत ही सावधानी से श्रमना मार्ग निर्दिष्ट करना है | _ 


उसे पुनः एक पञ्चवर्षीय योजना बनानी होगी । 


हाथरस एक महत्त्वपूर्ण स्थात है। पं० श्रीषर 
पाठक जैसे Et साहित्य-निर्माता ने बहुत पू 
-धाहिंत्य को खड़ीब्रोली 
वर्तमान कालीन प्रारम्मिक साहित्मत्माना या । 

इम श्राशा करते हें कि हाथरस के इस अधिर 


शै + 


दिन्दी का | 
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साहित्य-सन्देरा 
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Mp ७ क > २ -ॅकसॉकशरर्शिणणा 


` घेशन से ब्रज साहित्य मण्डल पुनः शक्तिवान होकर 
सेवा में प्रदर हो सकेगा । 


'हिन्दी रङ्ग-मश्च ¦ राष्ट्रीय रङ्ग-मश्वञः 
जिस भाषा के पास श्रपना रङ्ग मञ्च नहीँ वह 
कला फे मार्मिक तत्वों को मौलिक रूप में अपने 
साहित्य में नहीं उतार! सकती | रज्ग मश्व पर ही 
` साहित्यकार की साहित्य की मूल प्रेरक कल्पना 
अपने ही निमित जगत के यथार्थ का प्रत्यक्षीकरण 
करती है, और उसमे से कला-विकास के तत्वों का 
चयन करती है । हिन्दी में रङ्ग मञ्च का श्रभाव सदा 
खटका है । पत्रों में इस विषय पर चर्चाये हुई हैं, 
साहित्य-सम्मेलर्नो में प्रस्ताव रखे गये हैं, उप 
`  अमितियाँ बनायी गयी हें-सभी प्रय्न ग्रसफल रहे 
/ हैं। श्राज हिन्दी राष्ट्रभाषा के प॒द पर प्रतिष्ठित हो 
/  आुकी है । हिन्दी के रङ्ग-मञ्च को ही यथार्थ में राष्ट्रीय 
| ङ्गःमञ्ज बनना है | फलतः हिन्दी माषा-माषियों- पर 
तो विशेष उत्तरदायित्व “दिदी रङ्गमञ्च के सफल 
. निर्माण के विषय में श्राही गया है, भारत के समस्त 
' 'साहित्यिकोको भी. इसर्मे हाथ *बँटाना, आवश्यक 
हे | जहाँ श्रब तक श्रसफलता हुई हे, श्रब कई ऐसे 
| त्त्व दृष्टिगोचर हो रहें हैं जिससे सफलता की संभा- 
` -चना की श्राशा बँधती है । सिनेमाश्रों के गढ़ में 
' फलतया यशस्वी श्रमिनेता पृथ्वीराज कपूर ने जो 
.____। रकम स्थापित दिया है, उसमें एक महान्‌ रङ्गमञ्च 


' केलर्णस््टदे। “पठान? आदि नाटकों के अभि- _ 
`य देख कर श्रेष्ठ से श्रेष्ठ सिनेमा फिल्म के प्रति. 
 अरूचि उत्पन्न दो जाती है । एथ्वीराज कपूर ने श्रपने 
. उदयोग से रङ्गमञ्च की विजय सिद्ध बरदी हैः। इस. 
चीज को यदि समस्त, दिशाश्रों से प्रोत्साहन मिले . 
सो हिन्दी का एक प्रबल रज्ञमञ्च शीम ही विकसित 
हो सकता हे । एथ्वीराज कपूर में हमने उस उदारता 
के भी दर्शन किये हें जो किसी पावन 'राष्ट्रउज्ञायक डी 
भाव की सिद्धि में सहायक हो सकती है। केवल | 
मदारी से समस्त स्थिति का उपयोग करने की 


[ माग १३, 


आवश्यकता है) उधर यूनेस्को जैसी श्रन्तः 
संस्था की अन्तराष्ट्रीय थियेटर इन्स्टोय्य,ट के अन्तर | 
भारत थियेटर सेन्टर भी सचेष्ट हुआ है, जिछ है 
न्तर्गत “दिल्ली नाट्य संघः की श्रायोजना हुई है ih 
इस संघ के द्वारा कई नाटकों का अ्रमिनय श्री ) 
तक कराया जा घुका है | हिन्दी रज्ञमञ्च श्रवा) 
राष्ट्रीय रङ्गमञ्च के विकास में रचि रखने वालों क्ष | 
यह्‌ कर्तव्य होना चाहिये कि वे इस सद्ध द्वा | 
आयोजित विविघ भाषाश्रों के नाटकों के श्रम 
के सम्बन्ध में एक उद्योग यह कराये कि जो बहुत ही 
प्रेष्ठ और सुन्दर नाटक हो, वे सभी हिन्दी में खाः 
न्तरित करके भी पुनः खेले जायं श्रौर इस श्रम 
जे चेष्टा यह की जाय किं मौलिक अभिनय का ला 
न गिरने दिया जाय | श्रभिनय की कला रौर | 
मञ्च की समस्त ब्यवस्या पूर्व जैसी हो केवल भाषा 
बदले श्रौर वह हिन्दी हो । ऐसे उद्योग से हिन्दी रे 
राष्ट्रीय स्ग-मञ्च का विकास हो खकेगा। ._ 


उर्दू का नयाकदम . | 
इम पिछले श्रङ्क में “अंजुमन-ए-तरकी प्‌ 
के लखनऊ श्रबिवेशन में दिये, गये उसके श्र ह 
डा० जाकिरहुसेन के भाषण पर. दिप्स्यी दे इ 
इस लखनऊ सम्मेलन में एक. प्रस्ताव द्वारा जू ६. 
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हिसका कल उपड 


` विषय पर श्रवश्य विचार करेंगे | 
` दैमारा नवीन साहित्य--- 


| --. व” 


फरवरी १६५२ ] 


“यह स्पष्ट होती है कि स्वतन्त्र भारत के उत्तर-प्रदेश 
में “उदू? श्रौर उदू माषी जनता के साथ बड़ा श्रत्या- 
चार हो रहा है। दूसरे यह करि यह प्रदेश दो 
“मातुमाषारश्रो' वाला प्रदेश है--जिसका श्रथ दे 
जठ, दो संस्कृतियाँ और इसके साथ ग्न्य 
श्रनुमेय भावनाचे | सरकार को और राष्ट्रपति को 
भूत श्रौर वर्तमान पर ही भली प्रकार नहीं {विचार 
करना होगा, उसे मविष्त को मी ध्यान में रख कर 
डे से आन्दोलनों के सम्बन्ध में अपना रुख निर्धारित 
करना होगा | 


हिन्दी के विद्वान्‌ और असम--- 


डिब्र,गढ़ ( असम ) से प्रकाशित होने वाली 
राष्ट्रभाषा प्रचार साहित्य पत्रिका के वर्ष १ श्रङ्क २ 
में उक्त शीर्षक टिप्पणी की ओर इम हिन्दी के 
विद्वानों का ध्यान श्राकषित करना चाहते हैं। इसमें 
सम्पादक महोदय ने लिखा है--“'हम हिन्दी के 
विद्वानों का ध्यान इस और श्राकर्षित कर निवेदन 
“करना चाहते हैं कि वे लोग समय-समय पर. असम 
में पधार कर राष्ट्रमाषा के प्रचार ्रौर विकास में 
अपना सहयोग प्रदान करें | इमारी तो इच्छा थी 
कि श्रसम में भी एक बार सुसङ्गठित रूप में हिन्दी 
कै विद्वानों की बैठक एवं परिभ्रमण हो, ताकि यहाँ 


: कै लोग मी हिन्दी के विद्वानों से परिचय बढ़ाकर 


उनसे निकट सम्बन्ध स्थापित कर से । इससे 
हिन्दी को एकरूपता देने में इमें.बहुठ कुळ सुविधा 
मिल सकती है । ग्राशा है हमारे विद॒द्गछ इस 


साहित्य-सन्देश के गताऋु में इमने १६४१ में 


3 शित हिन्दी की नवीन”पुस्तकों की तुची मका- | 
शित की थी | इस अर में हम उस पर दो टिप- हैं 
णियाँ छाप रहे हैं | एक तो हमारे ही सहयोगी दा». 
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` +परकार! से है | इन समस्त प्रस्तावों से ऐक बात तो 


* नह पुस्तकों की सूचना हम इर श्रकु में छा क ऐसी: 
ˆ ` दशा में प्रकाशक और लेखक के अपने हित में 


२२७ 


सतेन ने लिखी है, दूसरी पटना से प्रकाशित प्रबिद्ध | 
पत्रिका “नई धारा? से उडत हे। इस्र सम्बन्ध में दमे छ 
दो निवेदन करने ह~ 0, 
ऐरी सूची हम पिछले दख बारह वर्ष से बराः ` 
बर प्रकाशित कर रहे हैं | इस सूची का बढ़ा महत्व 
है | इसके द्वारा पाठक जान सकते हैँ हिन्दी की 
गति किस ओर है श्रोर कैसी है। वह यह मी जान | 
सकते हैं कि श्रमुक विषय पर इस वर्ष में किन-किन | | 
विशिष्ट लेखों ने क्या क्या लिखा | इस सूची से | | 
पाठक श्रपनी-श्रगनी रचि के विषय और श्रपनी -अपनी |, र 
पसन्द के लेखकों की रचनाओं को छॉट सकते अ)... 
समा.संस्याश्रो श्रोर पुस्वकालयो के लिए पुस्तक | र: 
छॉटने में भी इस सूची से बढ़ी सहायता मिल सकती हे 
है | नए लेखक भी इस सूची 'के द्वारा अपने लिखने 
का मार्ग निर्धारित कर सकते हैं । इस प्रकार अनेकों | प 
दृष्टियों से यह सूची श्रपना बढ़ा महत्व रखती है। 


हिन्दी के प्रकाशकों से--- 


पर यह सूची बनाने में हमें पूणं सफलता नहीं ।ई 
मिलती | इस कार्य में हिन्दी के!समी प्रकाशक हमें 
सहयोग नहीं देते | यह जानते हुए मी डि साहित्व- || 
सन्देश का प्रचार बहुत श्रषिक है, उउमें प्रकाशित | 
नई पुस्तकों की सूचना से प्रति मास नई पुस्तक बढ़ी | 
संख्या में बिक जाती हैं ( चाढे किसी मी पुस्तक || 
विकर ता द्वारा बिके )--कुछ लोग श्रपनी नई पुस्तक 
छुपने की सूचना इसमें नहीं देते | हमारे यहाँ स 
लोचना के लिए इर विषय के विशेषह नियत 
वे यथा सम्भव निष्पक्ष माव से समालोचन करते हैं। 


बह साहित्य सन्देश के लिए अपनी पुस्तकें समाः: 
लोचनाबं अवशय मेज । र अविकांस पराशक 
सगे ल लोचना इव 


Rr 

5 Digitized by Arya Samaj त वाति Chennai and “नह 2; 

| टप 
1 ३२८ साहिंत्य-सन्देश [ भाग १३, ` 
बी न 7 


1... आम 
उसकी सूचना हमें देने. का कष्ट करें| हम 


| करेंगे कि इमारे प्रकाशक बन्डु इस काय में हमें श्रोर 
। अधिक सहयोग देने को कृपा करें। 


कः लेखकों के सहयोग की अपेक्षा-- 
दूसरा निवेदन हमें अपने लेखक बस्धुश्रों से करना 
हे | वे इस सूची पर अपनी स्वतन्त्र सम्मति भेज 
` सकते हे । उस पर कई तरह के स्वतन्त्र लेख लिखे 
| ज़रा सकते ह. । महत्वपूर्ण पुस्तकों की विस्तृत समा- 
४ ज्ञोचना हो सकती है। उदाहरण के लिए लेखों के 
४ लिए कुछ शीर्षक हम देते ईै--१६५१ के पाँच उत्कृष्ट 
| उपन्यास, नाटक या कहानी संग्रह, विगत वषं में 
आलोचना साहित्य की प्रगति, श्रमुक विषय में साहित्य 
सृष्टि की कमी, किसी विषय विशेष को लेकर दूर्सरी 
' दूसरी भारतीय भाषाओं के नए प्रकाशनों से तुलना, 
किसी लेखक की गतिविधि की चर्चा श्रादि | हम 
चाहेंगे कि ऐसे लेख विशेष अ्रध्पयन करके लिखे 
शं जाये श्रौर साहित्य सन्देश में प्रकाशनार्थ भेजे जाये । 
हम ऐसे लेखों पर श्रच्छा पारिअ्रमिक देने की चेष्ठा 
|. क्रेंगे। उससे हिन्दी, साहित्य का हित होगा । हिन्दी 


९ 
हा 


|` के लेखकों को मार्गदर्शन मिलेगा श्रोर - हिन्दी के, . 


bs पुस्तकालयों का पुस्तक संग्रह करने वालों को सहा- 
। हतामितेगी) | 


हमारा आलोचना स्तम्भ-- 
इम अपने समालोचना-स्तम्म को और दृढ़ 
करना चाहते हैं। श्रोर इसके लिए हिन्दी के यशस्वी 


` हस चेष्टा करते हैं कि पुस्तक अपने विषय के विशे" 


EF बड द्वारा समालोचित हो । इसके , लिए इम अच्छे 
_शोखको के पास पुस्तकें मेजते हैं ,परन्तु: बहुधा पुस्तकें 


£ "लिखने 


बढ़ा अ्रदित होता दे । हम “चाहते «हैं कि विद्वान 


अत्यन्त आभारी दोगे । 


से मी हम सहयोग की आशा ओर श्रपेचा करते 
हम चाहते हैं कि साहित्य सन्देश में प्रतिमाह एक. 


के साहित्य में प्रकाशित आलोचना साहित्य पर 


लेखकों और विशिष्ट विद्वानों का सहयोग चाहते हैं। _ 


उनके पास पहुँच कर ही रह जाती हैं। उन पर 
लिखने का कष्ट वे नहीं कर पाते । इससे हिन्दी का ' 


इस कार्य में हमें सहयोग दें और जो महा- - 


विभिन्न भारतीय भाषाओं के लेखक | 
भारत की विभिन्न प्रान्तीय भाषाओं के लेखकों 


दो लेख दूसरी भाषाओं के साहित्य विषयक इह | 
यह लेख उन्हीं भाषाश्रों के विद्वान हिन्दी लेखक लिख 
सकते हैं | श्राल़ोचनाङ्क में हम चाहते ये कि बंडूला; 
कन्नड; मलयालम, तमिल और तेल! श्रादि भाषाग्री | 


लेख इमें धिलें। कितने ही लेखकों से लिखा पढ़ी 
करने पर भी अभी तक हमें उपयुक्त लेख नहीं मित्र |/ 
सके । इसका हमें खेद है। यही कारण हे छि हम || 
श्रमी तक श्रालोचनाङ्क का परिशिष्ट श्रङ नहीं छाप. 
सके हैं । इन पंरिंयों के द्वारा इम श्रपने पाठको से 
जिनकी संख्या ्रब साठ-घत्तंर। हजार से कम नही, 
निवेदन करेंगे कि वे इस दिशा में हमें सहायता देने | 
अथवा उपयुक्त विद्वानों के नाम सुभाने को कृपा करो। | 
अपने प्रेमी पाठकों से | 
साहित्य-सन्देश के गताङ्क में हमने पनी 
कठिनाई की ओर श्रपने पाठकों का ध्यान श्राह 
किया था | हमें दर्ष है कि उस ओर हमारे परते 
पाठकों का व्यान गया और कितने ही सल 
नवीन ग्राहक. बनाकर इमारी सहायता की हे। 
महानुभाव स्थायी आइक या सहायक भी ब र 
इन सब सजनों के बहुत श्रामारी हैं और 
हृदय से कृतज्ञता प्रकट करते हैं| हमं यह 
करते हैं कि हमारे शेष माइक भी इमें विशेष 
इस विषय में सहयोग देकर . आभारी | 
प्वाहते; हैं कि हमारे समी साथी हमें 
-नवीन आइक अवश्य प्रदान करें श्र 
हवे १००) मेज कर इमारे | 


NAN ors ol ree ST ५ आशा यत्ता 


मी 


सोन्दयंशास्र तथा उसको विभिन्न पद्धतियाँ 


मो० भोलाशङ्कर व्यास एम? ए०, एल.एल० बी 


काव्य के श्रालोचकों. के सम्मुख सौन्दर्य शास्र 
ठीक उसी तरह एक सहायक शास्त्र बन कर श्राता 


दै, जिस प्रकार मनोविज्ञान । काव्यंशालत्र, सौन्दर्य- ` 
शास्त्र तथा मनःशासत्र तीनों का एक-दूसरे से बढ़ा. 
` घनिष्ट सम्बन्ध है तथा एक शास्त्र दुसरे शास्र के 
-अ्रध्ययन में बड़ी सहायता पहुँचाता है। काव्य-शास्त्र 


तया सौन्दर्यंशात्र तो एक दूसरे से इतने श्रघिक 


संश्छिष्ट समरे नाठे हें कि कभी-कभी विद्वान्‌ काव्य: 


शास्र ( P0९४8 ) के लिए सोन्दर्यशात्र ( 86६- 
४९०8) का प्रयोग' करते देखे जाते हैं ! वैसे, 
सौम्द शास्त्र का क्षेत्र काव्पशाख् से कुछ, श्रधिक 
विस्तृत है । सौन्दयंशाञ् के अध्ययन का विषय न 
केवल काव्य या कला का ही सौन्दर्य दै किन्तु सौंदर्य 
मात्र है। सौन्दर्यशाख्र की प्रणाली विज्ञान से 
सम्बन्धित है या दर्शन से, यह एक स्वाभाविक प्रश्न 
सबसे पहले इमारे सम्मुख उपस्थित होता हे । इस 


` सम्बन्ध में विद्वानों के दो दल देखे जाते हे. 


आदर्शवादी इसे शुद्ध दर्शन मानता है। प्रसिदध 
शौन्दयंशाख्री बोसोँके ( 50870९४ ) लिखता 
हे, “सोन्दर्यशास्र का विषय जीवन में सौन्दर्यप्रदत्ति 
की मीमांसा हे, तथा यह सौन्दर्यानुभाव अन्य प्रकार 


. के मोतिक श्रतुभवों से कितना भिन्न है. ठया जीवन 


इसका क्या मूल्य है इसका विवेचन करता हैं”? 


| आगे जाकर इस दार्शनिक पद्धति को विज्ञान से 
मिन्न बताते हुए वह कहता है, “किन्ठ विज्ञानं+- 
कार्यकारण विश्लेषण तथा सामान्य तनिषमों का 
' जान, एवं दर्शन--ठथ्यों एवं उनके मल्या को. 
मांसा--हमारे लिए मिन वस्तुद हैं । और हमारा वि 
यशस दर्शन की ही एक शाखा है!” कुछ ३. 


- 0९७०. Aesthetics दोनों कहँगें। किन्द्॒ ये 


` विंक तथ्य से कोसो दूर है। 


क्या इसलिए कि उसमें सोन्दर्य है, श्रथवा इसलिए : : 
“कि इम उसे सुन्दर समभते हैं । कइते हैं कि लेली 
,सूरत शक्क से काली थी, पर. मजनू के लिए वही 


: ( विषषी ) से है १ इसी प्रश्न का विवेचन सौन्दर्य: | 
शास्त्र के दोत्र में विभिन्न पद्धठियों के उदय कां. | 
कारण है | प्रबम पद्धति सौन्दर्य का अस्तित्व स्वजः 


लगता है कि वस्तुत: उसमें सौन्दर्य है। ये लोग ` 


देते है! दूडरे लोग 
"१ 9७९८४) को प्रधानठा देकर उसके मार्वो. 3 


विद्वान्‌ दर्शन और विज्ञान में कोई मेद न समझ कर 
. इसे Pbilosophy of Aesthetics तया Soie- 


विद्वान्‌ बोसॉके जैसे विद्वानों कै मतों को दार्शनिक 
न मान कर केवल “मेटाफिजिकल” ( तच्वज्ञानीय } 
मानेंगे | इनके मत से तर्क, बुद्धि तथा कार्य कारण 
सम्बन्ध सें विहीन मीमांसा मनः कल्पना दै नो वास्त- 


सौन्दर्यशास्रा का सबसे प्रमुख विषय “सौन्दर्य 
के अस्तित्व की मीमांसा, है । जब इम. कोई चित्र 
देखते हें, तो वह. हमें “सुन्दर क्यों लगता है। | 


खूबसूरत थी | “लेली की लूबसूरती को देखने के 
लिए मजनू के चरम चाहिये [” तो क्या सोन्द्यी छ 
का सम्बन्ध लेली ( विषय ) से न होकर सबने 


विषय में मानती है । कोई चित्र हमें सुन्दर इसलिण ' | 


नुभूति में विषय ( 00/९४ ) को प्रधानता ' 
ह सौन्दर्पोनुमूति. में. विषयी, 


सौन्दर्य निहित समझते हैं| तीसरे लोग इस 
में विघय-विधयी का मेल कर सोन्दर्य का अाधार 


१--फेळक्षावृण: Three lectures on ख न्दर, तक 


Aesthetic, P DoS 


` हुए उनके देश काल पर प्रमुख ध्यान देते हैं, तथा 
दोनो को एक दूसरे के गुण-परिवर्तन का कारय 
मानते हैं । ये चारों दार्शनिक या वैशानिक पद्धतियाँ 
द्वन्द्वात्मक भौतिकवादी के शब्दों में यों नामाकृत 
की जा सकती है-- 
( १) यान्त्रिक पद्धति ( Mechanical Mer 
thod ) 
(२) श्रादशात्मक प वि (Idealistic 
Method ) 
(३) विवादी पद्धति ( Positivistl0 
Method ) 
ह | (४) तकीत्मक या दन्द्वात्मक पद्धति Dia 
Jectical Method) 
(९) यान्त्रिक पद्धतिः यान्त्रिक सौन्दर्यशास्त्री 
कलात्मक कृति का अध्ययन विच्छिन्न विषय ( 4९४ 
२00९ ०९०४.) के रूप में करते हैं। उनके 
कला सम्बन्धी सिद्धान्तों में विषयी श्रथवा कलाकार 
की सवथा श्रवहेलना की जाती है। ये सिद्धान्त कला 
की 'टेकनीक? के रूपमें निबद्ध किये जाते हैं'। काले 
बाल श्रौर छोटे पाँव, या भूरे बाल या नीली आँखों 
` तंक ही उनका सीन्दय सीमित रहता है। वे सौन्दर्य 
को “वाटरटाइट कम्पाटमेन्ट” में बन्द करने की चेष्टा 
करते हैं | असुक ्रलङ्कार, श्रमुक गुण, श्रमुक रीति 
तक ही उनकी काव्य या कला की मीमांसा रहती 
हे यह पद्धति “श्राकृतिवादी” ( Formalism ) 
के नाम से भी प्रसिद्ध है। शुद्ध दरशन की यान्त्रिक 


, जिनके श्राधार पर प्रत्येक कलाझलि का सोन्दर्य 


द्वतिका मत है । प्रसिद्ध यूनानी विद्वान्‌ प्लेतो 
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साहित्य-सन्देशा 


है इस पर ध्यान ही नहीं देता । काव्य की पत | 


मतानुछार काव्य या कला की मीमांसा विषयौ 
- सम्बन्धित है | कलाकार या सहृदय (४1९ ह. 


« इस दल के लोगों पर उन दाशनिकों का पा! 


भावना में वे “विचार” को प्रत्यक्ष शान कॉ. 


भौतिकवादी ( Mechanics! materialism ) 

ति से इसका घनिष्ठ सम्बन्ध हे | कलाइति का, 
चन शुद्ध कला क्षेत्र के नियमों के आधार प्रर. पलका मारी है| शुद्ध श्रादर्शवादी के रूप 
सौन्दर्य परा जा सकता हे, यह संक्षेप में इस. 


रस्तू दोनों ही, ऐसा जान पड़ता है, सौन्दर्य 


क्योंकि अन्य स्थानों पर वह “विचार” को 
घिक महत्व देता हे ।' किन्तु श्ररस्तू के विष 
कोई सन्देह नहीं कि वह इस पद्धति को 
करता है | काब्य या कला का सौन्दर्य वह स ये 
से “अनुकृति” में मानता हे । वह कहता ३ 
इम ““श्रनुकृति” सुनते हैँ, तो इम संवेदनएूण गाव. | 
नाञ्रों का अनुभव करते हैं ।'२ एक प्रसिद्ध a 
श्रालोचक श्ररस्तू की इस पद्धति के विषय) 
कहता हे. . . 


“अरस्तू , कवि के मानस की उपेचा करता), 
तथा काव्य की रचना एवं अनुशीलन. चेतन प्रहरि $. 


वह परिणामों ( कृतियों ) से करता हे । वह हे. 
प्रणालीबद्ध करता हे, विश्लेषित करता हे, गा 
नियमों तक सीमित कर देता है ।??3 


(२) आदशवादी पद्धति --आदर्शवा दियो १ 


७७) के मन के माव ही “सौन्दर्य? के कारण i 


पड़ा है; जो विश्व को “विचार मात्र? सामवे 
कान्व तथा शोपेनह्दावर की पद्धति कुठ | 
एसी ही है पर फिर भी ये दोनों विषय की 
उपेक्षा नहीं करते, क्योंकि उनकी “विचा 


मानते हैं। अतः उन्होंने मध्यम मार्ग का म. 
जान पड़ता है ग्रद्यरि इसमें भी श्रा३ 


को पाते हैं नो विश्व को केवल फ्लोटिंग 
मानता है। ठीक ऐसे ही विचार 


१- देखो मेरा लेख साधारणीकरण“प 
( साहित्य सन्देश ) । 


` करवरी १६५२] 


td 


_बोम्गाटन ) 


लिटरेरी क्रिटिसिज्म”, तथा मेरा लेख. “शब्द, श्रथ 


योगाचार बोद्धों के ये, जो बाह्य भौतिक जगतू का 
निषेध कर, विज्ञान को महत्त्व देठे हैँ ।१ 
इस दल के सौन्दर्यशाख्री कला के श्रालोचन 


-में शुद्ध वैयक्तिक तथा विषयिगत दृष्टिकोण का 
-आश्रय लेते हैं । यह पद्धति “मावनावाद” (Emof- 


10०5) मी कहलाती है | यह पद्धति कुछ 
श्राये जाकर एक दूसरे रूप में भी परिणत हो जाती 


"है, जहाँ यह श्रादशंवाद; भौतिकवाद में परिणत 
_ होता जान पड़ता है । इस कोटि के लोग “भावना- 


वाद” से बढ़कर सोन्दर्यानुमव के सभय हमारे देह 
पर जो-जो विकार होते हें उनकी भी मौमांसा करने 
लगते हैं | हमारे स्नायु-विकार की परीक्षा मी इस 
पद्धति का कार्य हो जाता है। यहाँ श्राकर यह 


"(0011810 एक दूसरे हो रूप को धारण 
` कर 7179101089 बन जाता हे । प्रसिद्ध श्रांग्ल 
ज्लेंखकद॒य श्रॉड्गन तथा रिचड्स की पद्धति इस 


प्रकार की आदर्शवादिता है, जो भाव से श्रासम्भ 
होकर देहज विक्रारों तक पहुँच जाती है |* एक 


“स्थान पर कहते हैं :-- 


“गायक के लिए ध्वनिर्यो के भोतिक सम्बन्ध का 


“महत्व न होकर, उनके द्वारा उद्दीप्त भाव तथा 
प्रवृत्ति के कारण उत्पन्न संवेदन का तथा: 
"असंवेदन का महत्त्व है ।? ( लि० क्वि० परि० १८) 


असिद्ध रोमन दाशंनिक श्लोतितुस ( ९000१४ ) 


`तथा नव्य सोन्दर्यशासत्री बोम्गार्टन के मत भी इसी 
कोटि में श्रायँगे । 


सोन्द्य के रूप में इम अपनी आत्मा का ही 
प्रतिबिम्ब देखते हे? ( ज्ञोतिनुस ) 
“वासना ही काव्यमय विचारों का कारण हे!” 


१--उपाध्याय : बौद्ध दर्शन ए० २६४ 
२--देखो आऑडगन तर्था रिचड स “मीनिंग 
अव्‌ मीनिंग, तथा रिचर्ड्स प्रिधिषल्स श्रॉव 


ओर वाक्य?” (-सा« सश) 


पद्धति, (३) वैज्ञानिक तया प्राणिशाल्वीय पद्धति: | 


'दो न होकर एक हैं ।” ( एस्ये० परि० १ ) प्रतीक 


_ शन है, जो एक प्रकार से विषय तथा 
“सम्बन्ध? (1618507) है। कुछ 


(३) विधिषादी पद्धति :--तीसरे दल वाले च 
शुद्ध यान्त्रिक तथा आदर्शवादी दोनों पद्धतियों-में | 
समभौता कर श्रागे बढ़ते हैं | चूँकि यह समफोता 
कई ठक्क से होता है श्रत: इस पद्धति के श्रन्तर्गा | 
पुनः कई स्वतन्त्र कोटियाँ पाई जाती हैं | ये विधि- ६ 
वादी विषय तथा विषयी दोनों में समकौता कर | 
उनकै सम्बन्ध पर ध्यान देते हैं । स्थूल रूप से इस 
कोटि में मी हम दो तरद्द की कोटियाँ मान सकते | 
हैं; एक वे जिनमें मौतिक वादी पलड़ा मारी है, 
दूसरे वे जिनमें श्राद्शंवादी पलड़ा मारी है| 
एक दृन्द्वात्मक भौतिकवादी ्रालोचक इन दोनों दी. 
विधिवादी पद्धतियों की कट श्रालोचना करता दुरा | 
कहता है, “विधिवाद, या तो प्रायः प्रच्छुनमुख छ 
श्रादर्शवाद दे, श्रथवा कमी-कमी प्रच्छनरमुख भौतिक 
वाद ( Mechaincal Materialism ) ह 1. 

सुविधा की दृष्टि से इम इस पद्धति को चार 
कोटियो में विम्रक्त करेंगे । र 

(१) श्रभिव्यक्षनावादी पद्धति, (२) नीतिवादी' 


(४) लावण्यवादी पद्धति | 
प्रथम कोटि के श्रन्तर्गत क्या प्रतीकवादी 
क्या “कला के लिए कला? वादौ का सम्मा 
दरोगा । ये सोन्द्यशास्री विषयी .तथा विषय ' 
सम्वन्ध--प्रठीक या श्रभिव्यञ्जना, में सौन्दर्य मानते 
हें। क्रोचे कहता हे, “श्रभिव्यञ्जना तथा 


वादी कवि ॥..B- ४085 भी कलात्मक 
प्रदीकों में मानता है ।२ कहना न होगा क्‍या 
तयां`क्या श्रभिन्यज्जना दोनों ही विषय के 
अनुभूति विषयी की श्राम्यन्वर मावनाओं 


—Codwon P. 10. 


३२२ 


20 Se कता. १ 


न्यक्षनावादी की पद्धति मी इसमें श्रा सकती है । 

दूसरी कोटि के विद्वान सौन्दर्य 'नीति' में मानते हैं, 

. ओर यहाँ श्राकर सौन्दर्यशत्न कर्तैब्धशास्त्र (९1105) 
ह! का पिछुलग्यू बन जाता है। इनके मत से प्रत्येक 
`| ` शिव” (6000) स्वतः “मुन्द्‌ र” (Beautiful) 
| है। प्रसिद्ध रूसी दार्शनिक तथा लेखक ताल्स्ताय 
... का मत ऐसा ही है।” तीसरी कोटि के विद्वानों के 
मतानुसार कलाकृति के सौन्दर्य की परख देश तथा 
काल के ्राधार पर दोनी चाहिए । इनके मत से 
जिस प्रकार किसी देश का जलवायु वहाँ के 

` ज्राणीःतथा बमस्पति के उत्पादन में प्रमुख तत्त्व हें, इसी 
__ प्रकार किसी कलाकृति के उत्पादन में देशःकालू का 
` विशेष हाथ है। किन्तु ये देश-काल को ही खास 
चीज मान लेते हैं। इस प्रकार की पद्धति का श्रेय 
फ्रेंच आलोचक तैन तथा उसकी कृति “फीलोसोफी 
द लार? ( 0110500710 06 1३7४ ) को है ।* 
आंग्ल आलोचक हड़सन-विलियम्स भी इसी मत 
का मानने वाला-है । चौथी.पद्धति जिसे कदाचित्‌ 


' सम्मिलित करना चाह-लावण्यवाद है। यह कोटि 


` विषय में सौन्दर्य दे अवश्य पर वह स्थूल न होकर, 


एक अङ्ग में न होकर सम्पूर्ण विषय के. अंतस में 
TR OO re 


' मुक्ताफलेषु च्छायाथा  स्तरलत्वमिवान्तरा । 


घानता 
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साहित्य-सन्देशा 
क व आम नि नल भा कलन 
| जज 


कुछ विद्वान्‌ प्रथम पद्धति के “कलावाद”? में ही . 
सौन्दर्य की स्थिति विषय में तो मानती है पर वह विज्ञान, इतिहास, प्राणिशास्त्र, दर्शन, अ्र्थशात्रः | 
विषयी से भी अत्यधिक सम्बन्धित है । इनके मत से ` 
वि ` उद्ध,ति है, श्रतः कला के श्रालोचक को समाग || 

` सूच्म है । यह सूइम सौन्दर्य 'लावण्य है, जो किसी . । 
> ` करना होगा | ऐतिहासिक भौतिकवाद के श्र |. 
: पर ही इस प्रकार की सर्वाज्ञीण... श्रालोचना प 


श्रतिभाति यहदंगेषु तल्लावण्यंमितोच्यते ॥: | 
मोती के पानी की परख इर एक न कर पारखी 
र सकता है, और इसी “प्रकार कला-कृति के. 
“लावण्य” की श्रनुभूति 'सद्ददय? द्वी कर पाता है). 


"निर्दिष्ट हुश्रा हे इत पद्धति का सबसे ga ठा है. 
महत्त्वपूर्ण अनथ; जिसमें क्य का इन्दा हो ॥ 
` वादी विशेषण हुआ है, प्रांग्ल श्रालोच* [| 
` फर कॉडवेल की श्रमरकति इल्यूजन एके 1.) 
र है, चेंयिता . 
` २--दैलिए मेरा लेख “काव्य में प्रतीकवाद”? प्रका 


| भांग १३, भड 


देता है । कहना न होगा कि भारतीय साप. | 
का ब्यञ्ञनावाद या ध्वनिवाद सोन्दर्यशात्र को ण्‌ 
कोटि में यगा । ह. 
(४) इन्द्वात्मसक पद्धतिः--दर्दात्मक पह | 
सौन्दर्थानुभव के आनन्द का निषेध कमी नहीं करी| F 
किन्तु जहाँ तक इस श्रानन्द का प्रश्न है, यहयातो है 
केवल कलाकार या केवल “सहृदय” से ही सम्बन्धित 
है । यहाँ तक तो सौन्दर्यशास्त्र 'शुद्ध है | किन्तु जब 
हम कला की रचना या कला के श्रनुशीलन हे 
श्रागे बढ़कर उसका श्रालोचन करने लगते ह, 
यहाँ हम शुद्ध कला के चेत्र से बाहर श्रा जाते हैं। 
अर्थात्‌ इस दशा में हम बाहर से उस कृति कौ 
परीक्षा करने लगते हैं| कला का यह बाहरी श्रा . 
बाल हमारा समाज है | कॉडवेल एक स्थांन भ || 
कहता है कि “कला समाज की ठीक उषी तए | 
उद्ध,ति दै, जिस प्रकार मोती शुक्ति की, ओर अता | 
से बाहर खड़े होने का तात्पर्य समाज में खड़ा होना | 
है?!) काव्य या कला की परीक्षा इसीलिए शह | 
कान्यानुशीलन से भिन्न है, क्योंकि यह समाज वेश. | 
निक प्रणाली का आश्रय लेती है।. चूँ कि भौविक 


मनः शास्त्र तथा राजनीति शास्र, भी समा ष 


विज्ञान के इन सभी उपांगों का. श्रावरयके उपयोग : 


है । ऐतिहासिक भौतिकवादी कलात्मक त: d 
माक्स तथा. एंजिल्स के कला सम्बन्धी, तेल है 


Bi iy 


| निघनान्तर (208११0 | 
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भारतीय सौन्दय-शाखः--जैसा कि भारतीय 
वाहित्य-शास्र के छात्रों को ज्ञात ही है, यहाँ दृश्य 
कान्य तथा श्रव्य-कान्य श्रारम्म में दो भिन्न श्रालो- 


बन प्रणालियाँ लेकर श्राते हैं, किन्तु दोनों में ही 
मत-तिकास एक सी अवस्था में पाया जाता हे | 


अन्य काव्य में श्रलङ्कार, रीति, गुण या वक्रोक्ति को 


प्रमुख समझा जाता था, जो तत्‌ २ सम्प्रदाय के मत 
थे | रस वहाँ गोण था, जबकि दृश्य काव्य में “रस? 
की सचा मानी जाती थी पर यह 'रस? किसमें है इस 
विषय पर भी विभिन्न मतसरणियाँ पाई जाठी हैं। 
भामह, उद्धट तथा दण्डी जैसे श्रालंकारिकों की 
सौन्दर्यशास्रीय प्रणाली सर्वथा यान्त्रिक तथा 'टेक- 
निकल” दै | काव्य की आत्मा “रस? भी वहाँ “रखवत्‌', 
ग्रेम या ऊर्जस्विन्‌ की 'टेकनीक? में निबद्ध हो गया 
था | कान्य का सौन्दर्य सर्वथा विषय फे कलेवर-शब्द 


था अर्थ तक ही!सोमित था | इसीलिए इन धान्त्रिक . 


मौतिकवादियों की समता चार्वाकों से करते हुए 
विद्याघर ने श्रपनी ‘एकावली? में कहा था--“चार्वाकै 
रिव कैश्चिदस्य न पुनः सत्ताऽपि संभाब्यते.|” रीति 
था गुण वाले वामन मी यान्त्रिक पद्धति वाले ही हैं, 
जो दूसरी पद्धति लेकर आये हैं, जहाँ “रस? कान्ति 
नामक गुण में समाहित हो गया है | कुन्वक की 
वक्रोक्ति को शुक्कनी के श्रनुयायी क्रोचे के साथ 
रखना चाहें, पर में उप्ते भी इसी पद्धति की मानना 


-चाहुँगा, क्योंकि क्रोचे जितना महत््व विषयी की 


भावना को देता है, उतना महत्व कुन्तक देते नहीं 
जोन पढ़ते । यहाँ भी रस का समावेश माववक्रवा के 


भ्रन्तर्गत हुआ है | किन्तु इसका यह तात्य नहीं कि. 
-रएवादी दृश्य काव्यालोचकों में यान्त्रिक पद्धति का 


अमाव है । भट्ट लोल्लट तथा शंकुक के 'उत्पत्तिवाद? 
"तथा अनुमितिवाद दोनों शुद्ध यान्त्रिक एवं विषयः 
निष्ठ है | ोल्लट रस की स्थिति विषय ( वास्तविक 
पात्र दुष्यन्तादि ) में मानता हे । साय ही वह नाटक 


“का सौन्दर्य श्ररस्तू की भाँति *ग्रनुकृति' में भानता 
जान पढ़ता है, नो उसके 'शुक्तिरजवन्यायः से स्पष्ट 


मानता है, फिर भी वह अपने मत में चित्रकला के | 1 


` ज्यञ्जनावादी ने “ध्वनि? ,के रूप में में एक दूसरी 


भित्काद लया... ३४३३. 


हे । शुक्ति में कैवल* रजत की श्रनुक्रति मात्र है, 
केवल भ्रान्ति है, श्रर्थात्‌ वहाँ सौन्दर्य का वास्तविक | 
तथ्य केवल यही श्रान्तिं हे । उसका “रस? सहृदब 
में नद्वीं | शङ्क क भी विषयी का इस दृष्टि से तिर 11. 
स्कार ही करता है | वह मी लोल्लट की माँवि ६ 
“रस! ( सौन्दर्य) की स्थिति वास्तविक पात्रों में ही. § 


दृष्टान्व का प्रयोग करता दै | उसके मतानुसार नड 
दुष्यन्त न होकर मी “दुष्यन्त? इस ढङ्क से दिखाई 
देता दै, जैसा हम चित्र के घोड़े को देखते हैं ( चित्र 
का घोड़ा घोडा न होते हुए भी घोड़ा दै-चित्र 4 
ठुरंगादिन्याय )। सहृदय वेचारे को यहाँ भी | 
उपेक्षित रक्खा गया दै, लड, का श्रदुमान कराळे. | 
ही उसका मुं इ मीठा करा दिया गया हे । 
श्रादर्शवादी कोटि में भारतीय साहित्य-शाख् | 
में इम “भट्टनायक के “मुक्तिवाद? को लेंगे जहाँ वह 
सहृदय-विषयी को महत्व देवा है,। भावना तथा घ 
मोजकत्व के श्राघार जब सह्ृृदय की बुद्धि में रजस ह... 
तथा तमस्‌ का लोप होकर सच्च का उद्रेक दोता दै, | 
तब सहृदय को “रस? की भुक्ति होती दै। सबसे || 
पहले विषयी की श्रोर मट्नायक ही ध्यान देता है। | 
भट्रनायक की पद्धति शुद्ध विषयिनिष्ठ दे | ल 
ध्वनिवादी तथा व्य्जनावादी रस-पद्धति का संस्कृत 
साहित्य में सबसे श्रविक महत्व इसीलिए है कि. 
उसने उस समय प्रचलित यान्त्रिक तया आदर्शवादी 
दोनों पद्धतियों का समावेश करते हुए मध्यम माय 
का ्श्रप लिया दै । श्रव्य काब्य में “रस” को 
श्रात्म रूप में प्रतिष्ठा पित करते हुए. मी उधने यान्त्रिः 
कता का पल्ला पकड़े रक्खा श्रोर श्रलङ्कार, गुण एवं 
रीति को समुचित स्यान दिया | वैसे देखा जाय वो 


'रेकनीक' तथा वार्टरटाइट कम्पार्टेमेण वाली पद्धि 
दी तथापि इस पद्धति में सहृदय ( विषयी ) को २ का 
विशेष महत्व देने के कारण इसे यान्त्रिक र 
मानना भूल होगी। रस के अन्तर्गत श्रमिनव्‌ 


ection, Haridwar, 


_ विषयी तथा विषय को समान महत्व देते हुए 
` “वञ्ादशौत्मक यथार्थवादी” मर्त ( 100९811810 
Resli8m ) का प्रचार किया | इन्होने काव्य की 
. दोग्दर्यानुभूति को “ब्रह्मा्वादसहोदर” बताया, तथा 
. «(रस-ब्रह-वाद्‌ः की प्रतिष्ठापना की । इसी के श्राघार 
1 पर आगे जाकर सङ्गीत तथा वास्तु में मी इस प्रकार 
। को सौन्दर्य-घारणा प्रचलित हुईं तथा “नाद-ब्रस्- 
वाद” एवं “वास्तु-ब्रह्म वाद? का प्रचार हुश्रा | 
४ ` शाङ्गदेव ने १४ वीं शताब्दी मे लिखे अपने ग्रन्थ 
न ““सज्कीतरत्याकर” में सङ्गीत को नाद-ब्रह्म की प्राप्ति 
त॒था “विमुक्तिद'? बताया है । 
हिन्दी का काव्यालोचन सम्बन्धी सौन्द्य 
शास््हिन्दी साहित्य के अआलोचनाशाख में 
सौन्दर्य विश्‍लेषण की इस प्रकार की चारों पद्धि 
पाई जाती हैं | रीति काल के समस्त काव्यालोचन 
को बिना किसी हिचकिचाइट के यान्त्रिक कोटि के 
अन्तर्गत समाहित किया जा सकता ९ | दण्डी के 
ही नहीं जयदेव तथा श्रप्पय दीक्षित के भी शिष्यों के 
. लिए रख भी 'टेकनीक' में निद्ध होकर श्राया | काव्य के 
/ शरीर के भूषढ़ों की 'टेकनीक की तरह “रस” के 
11 विभावादि भी “टेकनीक” में ही निबद्ध हुए जिसका 
विस्तार नायक-नायिका भेद के रूप में पाया जाता 
र हे । यद्यपि इसकी प्रेरणा मौ इन्हे मानुमिश्र जेसों से 
र ही, इनका अपना इसमें कुछ न था | व्यञ्ञना 
निवादियों की विधिवादी पद्धति का प्रचार 
रोचन में इतना न बढ़ा, श्रोर इध पद्धति के 
कुछ संकेत भिखांरीदास के. “काव्यनिणय” में ही 
ते हैं । प्रतापसाहि की “व्यंग्याथ मञ्जूषा” 
ग्रन्थ न होकर लक्ष्यों का संग्रह , मातर है 


क? वाले अंश का ही अनुसरण हुश्रा जहाँ 
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` विधिवादी? कहा है। हिन्दी साहित्य में इस पढ़ि 


फ इन, कृतियों में भी ध्वनिवादी के शैवाद्वीत | 
र . चिन्तामणि के प्रथम मांग में संग्रहीत नि 


` गुणीभूतव्यंग्य के मेदोपमेद तथा चित्र . 
ग्रलङ्कारवर्गं तक ही, काव्यालोचन सीमित : 


प्रणाली का आश्रय लेते हुए भी यान्त्रिक टेकनी 
को नहीं छोड़ा था, यह इम बता आये हैं | 
हिन्दी साहित्य के श्राधुनिक काल में इनी. 
रीतिकालीन याग्त्रिकों की परिपाटी को लेकर ग्रालो. 
चक आये । मिश्रबन्धु तथा लाला भगवानदीन | 
इस पद्धति के प्रमुख प्रचारकों में हैं। पं० महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी भी इसी पद्धति के श्रालोचक थे। 
इस पद्धति का एक नया परिष्कृत रूप हम पं० विश्व. 
नाय प्रसाद मिश्र की “विहारी की वाग्विभूति” तथा 
पद्माकर तथा घनानन्द की कृतियों के सम्पादन- 
में मिलता है, पर मिश्री की कृति पर श्रलड्कार- 
वादी “टेकनीक” तथा व्यज्जनावादी “'टेकनीक”' 
दोनों का समान प्रभाव पाया जाता है | 
शुद्ध आदर्शवादी पद्धति का एक प्रकार से 
हिन्दी साहित्य में श्रभाव ही हे । हाँ कुछ पद्धतियो 
पर ऑड्गन तथा रिचड्स का प्रभाव पड़ा है, यह 
इम आगे देखेंगे । 
हिन्दी विधिवादी श्रालोचना को इम सीधे दो 
कोटियों में विभक्त कर देंगे: - (१) कलावादी 
(२) शुद्ध विधिवादी। सर्व प्रथम हम शुद्ध विधिवादीः 
विवेचन करेंगे) हिन्दी की इस तरह की काव्या- 
लोचन पद्धति बस्तुतः शुद्ध न दोकर रिचड्स के 
'मावनावाद?, ताल्स्ताय के “नीतिवाद', त्या तैन 
के “विज्ञानवाद? की खिचड़ी है | फिर भी 'कलावार 
की कट्टर विरोधिनी होने के कारण इसे हमने गुद 


का अपना विशेष महत्व है और यही हमारे शरा 
के शब्दों में सैद्धान्तिक श्रालोचना” के नार 

प्रसिद्ध है । हिन्दी के प्रसिद्ध लेखक श्राचाय ” || 
रामचन्द्र शुङ्क की श्रालोचना इसी कोटि की है ग क 
उन पर रिचर्ड के 'भावनावाद? का प्रमान 
प्रतीत होता है यद्यपि वह संस्कृत सादि ) 
वाद' का भी पल्ला पकड़ कर श्राया है । 
_ छात्र यह तो जानते ही हैं कि शुङ्ग जी प्रयम 
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“न्नीतिवादो? थे | शुक्कजी का इतिहास एवं उनकी 
` ठुलसी, सूर तथा जायसी की त्रालोचनाऐ पढने से यह 
१. श्री स्पष्ट हो जाता ई कि तेन की “विज्ञानवादो? तथा 
व्राणिशास्त्रीय पद्धति का भी वहाँ समावेश हुश्रा है 
क्वाब्य की एड भूमि के रूप में | यह पद्धति अँगरेजी 
श्रालोचक इड़सन से श्राई जान पड़ती है, जो शुक्कजी 

ही नहीं डॉ० श्यामसुन्दरदास में मी पाई जाती 
है। किन्तु शुक्कनी की आलोचना में एक चौथा अ्रंश 
श्रौर है, वह है श्रज्ञङ्कारवाद', जिसे भी शुक्लजी ने 
नहीं छोड़ा है । वस्तु-व्यज्ञना, श्रलङ्कार-ब्यञ्जना 
तथा भाव व्यञ्जना जैसी शब्दावली का प्रयोग कर वे 
न्यक्षनावादी के मी मत को मिलाने की चेष्टा करते 

जान पड़ते हैं, किन्तु यह करी नहीं भूलना होगा 

कि शुक्कजी कट्टर अमिघावादी' ये, ठोक लोल्लट 
४ और घनिक जैसे । 

(| कुछु कलावादी मनचले क्रोचे तथा श्रास्कर 

वाइल्ड के प्रभाव से स्वजर्न की जनांनी आलोचना 

( Feminine Criticism ) भी हिन्दी में लेकर 

आये | इनके मतानुसार “उच्च श्रङ्ग की कला के 

भीतर किसी तत्त्व की खोज करना सौन्दर्य-देवी के 

मन्दिर को कलुषित करना है |! विश्वकयि रवीन्द्र तक 

इस सोन्दर्य के लिए सौन्दर्य मत के पोषक थे। 

वे सौन्दर्य का कोई प्रयोजन नहीं मानते हुए. कहते 

हैं, “प्रयोजन के सम्बन्ध में हमारी दीनता है; 

, आनन्द के सम्बन्ध में हमारी मुक्ति है” श्रेडले मी 

इसी “कलावाद? का पोषक है । हिन्दी साहित्य में 

छायावाद्‌ तथा रहस्यवाद के प्रारम्भ, के साथ हो 


नोटः 
से प्राप्त हो सकती हैं: | ; 


आलोचना के सिद्धान्त-९० कृष्णानन्द पन्त 
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'ब्यक्तिवादी सौन्दर्य-पद्धति का प्रयोग किया है, जो. 


स विषय पर विशेष अध्ययन के लिए निम्न सभी पुस्तक साहित्य-रन्न-भण्डार, 


, हिन्दी साहित्य और उसके अङ्ग श्रृतिकान्त शास्री एम० ए० 
_ काव्यकला तथा अन्य निवन्ध--जयशहूर प्रसाद 


आधुनिक काव्य में सौन्दर्य भावना- कुमारी शकुन्तला शर्मा एम० ए० ”” 


स्वयं महादेवी, पन्त तथा वर्मा की 'धुनिक कवि? | 
की भूमिकाश्रो में इसका प्रकाश मिलता दै। डॉ० | 
नगेन्द्र तथा शान्ति-ग्रिय द्विवेदी के रूप में इन कला | 
वादो? कवियों के पोषक इमारे सामने श्राते हैँ। | 
नगेन्द्र की पन्त की श्रालोचना और द्विवेदो की “बुझ 
श्रौर कवि’, “संचारिणी? एवं 'मामयिकी? में इछ | 
पद्धति का अनुप्तरण पाया जाता हे | नगेन्द्र ने इस 
पद्धति में फ्रायड के मनोविश्लेषण का समावेश 
किया दै और हस प्रकार कुए्ठाश्रों के आघार पर _ 


उनके निबन्धो के “संग्रह? से स्पष्ट है | 

द्वन्द्वात्मक भौतिकवादी पद्धति का श्रारम्म | 
शिवदानसिंइ के लेखों से होता दै । इस पद्धति के | 
श्रालोचकों में प्रमुख लेखक माचवे तथा डॉ रामम | 
विलास की 'प्रेमचन्द” की आलोचना तथा प्रगलि | 
ओर परम्परा? एवं “संस्कृति ग्रोर साहित्य’ में संग्रहीत 
लेखों में इस तर्कात्मक प्रणाली का प्रयोग हुआ है 
डॉ० रामविलास ने श्रपने इन दो पुस्तकों में संग्रहीत 
लेखों में तुलसी, कबीर ऋदि कवियों पर तत्‌ समान 
गी गति विधि को ध्यान में रखते हुए प्रकाश डाला 
है। इन व्यावहारिक लेखों के अतिरिक्त उन्दी | 
संप्रहों में उनके इस प्रणाली से सम्बन्धित सद्वान्तिः न्तिक | 
लेख मी.हैं । उनकी प्रेमचन्द? की श्रालोचना तो 
हिन्दी साहित्य में एक श्रपना स्थान रखती हि; 
श्राघार पर ही डॉ० मदान की 'प्रेमचन्द' की श्रालो- 
चना लिखी गई प्रतीत होती दे । 


~ 
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भेदीकरण का नियम 


प्रो? कन्हैयालाल सहल एस० ए० 


.. :अभूततद्धाव' ग्रोतनार्थ “डिव? प्रत्यय का इही प्रकार “बापू , “बापा? तथा 'बाबू श्रादि एप , - 
` प्रयोग हुआ करता हे । 'भेदीकरण” में यही. “च्विः शब्द 'फारसी बाबा” से ही निकले होंगे | | 
प्रत्यय है । पहले जहाँ भेद न हो, वहाँ मेद स्थापित किसी भाषा में पर्याय शंब्द वास्तव में को 
कर लेने के श्रर्थ में 'भेदीकरण” शब्द का प्रयोग होते ही नहीं, दर एक शब्द में कुछ न कु. 
झेता है। भेदीकरण का नियम श्रर्थःविज्ञान सूक्ष्मातिसदम अन्तर पाया जाता है | अपने ये 
"ह 8610800108 ) का एक प्रसिद्ध नियम हे जो विष्युसहखनाम की तरह श्ररवी में 'उष्ट्रसहसनामा 
*दोद्धिक नियमों? के श्रन्वर्गग हे | | ` हे। किन्त.हर एक शब्द में ऊँट के विभिन्न गुणी है 
. उदाहरण के लिए दो शब्दों पर विचार कौजिये। कारण श्रर्थ मेद हे) भाषाशास्त्र एक शब्द के रहे |. 
? और “चाचा? । दोनों शब्दों के श्रर्थ में अन्तर हुए उसी भाव के बोधक दूसरे शाब्द को सहन गा | 
है | 'तात' पिता को श्रौर “चाचा? पिता, के ,छोटे कर सकता । | 
माई को कहते हैं | व्युत्पत्ति की दृष्टि से यदि विचार ' “दया? 'कृपा?, “अनुकम्पा? रोर 'श्रनुक्रोश' छ है 
9 किया जाय तो “चाचा, शब्द भी “तात” शाब्द से ही चार शब्दों को लीजिए * दया एक बड़ा श्रादमी 
निकला है । “तात? के स्थान में “ताच? हुश्रा किन ` छोटे के प्रति दिखाता है । “कृपा! में कापण्या 
पचः के उच्चारण करने में कठिनाई होती है, इस- भाव है, “कृपण ओर कृपा? एक ही घातु से बने 

लिए पर-सावण्यं (७४1९७४७ Assimilati0n).. शब्द हैं | द 
द्वारा “वाच! या चाचा! होगया।  . “अनुकम्प।? शब्द पहले 302609? (इमाए 
इसी प्रकार दादा! और “ताऊ? शब्दों को : भूति) के श्रथ में प्रयुक्त शब्द था । जैसे हग ||. 
लीचिए। ये दोनों शब्द,भी 'तात' से निष्पन्न हैं। आपके हत्कम्पन होता दो, पीछे मेरे भी होने हो | 
«तात? के स्थान में “ताद? श्रौर फिर वैसे ही परः. तो.यह हई “श्रनुकम्पा' । आजकल तुका ठे 
द्वारा (दादा बन गया | ` स्यान.मे "सहानुभूति का ही प्रयोग हो रार 
पिता के बढ़े भाई को कहते हैं। 'तात? यद्यपि शब्दार्थ की दृष्टि से “सहानुभूति” का वह ग्र 
ना; फिर 'ताश्र' से “ताऊ? होगया। होता नहीं |, राम खुशी की दशा में है शरीर सया 
| _ शोक की दशा में तब भी “सहानुभूति? वोग | 
` ` किन्तु सहानुभूति! श्राज कल “समानुभूति १५, 
ही | का प्रचार बँगला बालों 


` करवरी १६५२ ] 


दूसरी भाषा शब्दों के र्थ में मेद कर लेती है; एक 
अर्थमूलक एक घातु से विभिन्न प्रत्यय लगाकर तथा 
विकृत रूप बना कर विभिन्न श्रथ वोधित किये जाते 
ईँ । इन सबके मूल में बही भेदीकरण का नियम 
दाया जाता है. । 

“पत्तल? ओर “पत्त? दोनों निकले हैं संस्कृत 
“पत्रम? से, पर एक ही भाषा में ये दोनों शब्द 
विभिन्न श्रर्थो में केसे प्रयुक्त होने लगे, इतका . कारण 


ऽवनिःविचार ( 00170105 ) द्वारा नहीं मालूम ` 


किया जा सकता । जो व्वनि-विचार से सिद्ध नहीं 
किया जा सके, जो परिवर्तन वुद्धि-संसिद्ध हो, उसकी 
ब्याख्पा बौद्धिक नियम के श्रन्तर्गत श्राती है। 
बौद्धिक नियम ही इन दोनों शब्दों के श्रथ-भेद को 


बतला सकता है 


“अर्थमदात्‌ शब्दभेदः” | “स्मि’ धातु से “स्मि- 


( पृष्ठ ३४२ का शेषांश ) 


चैतन्य देव की दृष्टि में कीर्तन के उपयुक्त सिद्ध हुए । 
उन्होंने राघा-कृष्ण के उपासक होने के नाते इनके 


 तत्सबन्धी पदों को अपनी मक्ति-गदगद्‌ वाणी से 


'असख्य वार दुहराया । 


„ चैतन्य महाप्रभु वासना-मलिन भौतिक धरातल | 


से ऊपर उठ कर आध्यात्मिक जगत्‌ के उन्मुक्त वायु 


.. मण्डल में विचरण करने वाले महापुरुष थे। 
` इसलिए महाकवि विद्यापति के अतृ वासनाओं को ' 
उत्तेजित करने वाले तथा शङ्गार रस की सरसा 
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रण्‌ का नियम | 


. केवल श्रर्थ मेद से ही शब्द-मेंद्‌ कर लिया गया है 


यह बड़े गर्व का विषय है कि उपे 


तम्‌? श्रौर “त्मयः? दोनों शब्द बनते हैं. किन्तु पहले 
शब्द का श्रर्थ है हँसी? और दूसरे का श्रर्थ ढे 
“घमण्ड” | श्रथ में यह श्रन्तर क्यों १? इसका मी. 


कहते हैं | यह शब्द तो 'कुमार? से बयुसन्न किया 
जा सकता है किन्तु कँवरजी के पुत्र 'भँवरजी? और 


जिसे बौद्धिक नियम के द्वारा ही समझाया जा 
सकता है | 


+ 


मेदीकरण का नियम एक महत्वपूर्ण बौद्धिक 
नियम है | ' ड 


से श्रोतथोत पदों में मी इन्हें वासना के बदले भ ठ 
ही दिखाई पढ़ी | संसार का बड़े से बेड़ा श्राक! 


कि विद्यापति शैव होते हुए भी श्वज्ञारी 
चाहे कुछ म॑ हो लेकिन हिन्दी शाहित्य 


IR 


जख्म 


. वह द्विवेदी बुग था। द्विवेदीजी के व्यक्तिगत 
' . जीवन की नैतिकता ने साहित्य को भी पर्यास प्रमा, 
. वित किया था । साहित्य के किसी भौ श्रङ्ग अथवा 
रचना की भेष्ठता का श्रेणी-विभाजन उसकी उपयो- 
गिता एवं नैतिकभावनाश्रों की श्रनुकूलता पर ही 
निर्भर था। जो साहित्यिक रचना जितनी ही उपः 
योगी एवं नेतिक-भावनाश्रों के श्रनुकूल होती थी 
| . उसी के श्रनुसार उसे श्रेष्ठता का प्रमाण-पत्र दिया 
' जावाथा। यही कारण था कि साहित्य की प्राण 


' 


स्वीकार करने में श्रानाकानी की जाती थी । द््सरे 
शब्दों में तत्काल यथार्थवादी एवं उपयोगितावादी 
चनाश्रों को ही सवश्रेष्ठ स्थान प्राप्त था । 
|  उपबुक्तविवेचनसे यह स्पष्ट हो गया है कि 
/ द्विवेदी-युगीन कवियों का नैतिकःमन ( 39061 
` ४० ) श्रधिक जाग्रत था, एवं अ्चेतन-मन (10 ) 
''' सुघुस-प्राय | किन्तु मनोविश्लेषण शास्त्र के विद्यार्थी 
१ भली भाँति जानते हैं कि नेतिक-मन अधिक काल 


'मी जाग्रत होता है और वे सभी मावनाएँ 
त होती हैं जो नेतिक-मन द्वारा कुश्ठित होकर 


यही दशा द्विवेदी-बुग के परवर्ती कवियों की 
! | ऊपर लिखा जा चुका है कि द्विवेदी-बुग में 


रूप से आस्वादन करने के भी इच्छुक ये | 
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छायावाद 


y श्री तिलकराज चोपड़ा “साहित्यालंकार' 


`वादिता पर ऋद्ध होकर इस क्रान्ति को “उपयोगितावाद 


` स्वरूपा 'भांबुकता? ('श्रथवा कल्पना? ) के महत्व को . 


, “इहस्यवाद? श्रौर 'छायावाद्‌? हुआ | यह नामकरण 


` प्रथक्‌-पृथक्‌ प्रवाहित हुईं थी, किन्ठ॒ कठ वि न 


व्यक्तित्व का प्रकटी- 
भी चाहते थे तथा वे रमणी के सौन्दर्य का 


कहने की अवश्यकता नहीं कि इनकी सभी बच्चा 
द्विवेदी-युगीन नेतिकता के विरुद्ध थीं। फल स्स्स 
साहित्य में एक क्रान्ति-सी हो गयी -एक विद्रोह ह 
गया। इस विद्रोह की संज्ञा विभिन्न विद्वानों दारा 
विभिन्न रूप से निश्चित हुई । कुछ इसे 'स्थूल के प्रति 
सूक्ष्म का विद्रोह! कह कर स्मरण करते थे श्रौ. 
कतिपय सजन द्विवेदी-खुग की घोर-उपयोतिता 


के प्रति भावुकता का विद्रोह? भी कहने लगे थे | : 
इस क्रान्ति का नाम श्रथवा स्वरूप जो मो रहा 
दो, हमारा हससे कोई “विशेष श्रभिप्राय नहो, हो ५, 
देखना केवल यहद है कि इस क्रान्ति के पश्चात्‌ ॥. 
साहित्य का रूप क्या हुआ । 
साहित्य में तत्काल दो घाराएं प्रवाहित हुई - 
जिनका नामकरण किंचित हास्य एवं व्यंग्य के साब 


( यद्मपि व्यंग्य में हुश्रा था.) सार्थक ही हुग्रा 
ऊपर लिखा जा चुका है कि द्विवेदी युगीन नैतिकता 
ने नव युवक कवियों की ब्यक्तिगत मावनाश्रंको 
कुण्ठित कर दिया था । किन्तु अब. वे भावनार 
श्रचेतन-पन से (क्रान्ति के श्रागमन के कार ) है: 
प्रकाशन का मार्ग पा गई थीं, अब वे पने मूलप 
में प्रकट न हो कर केवल छाया-रूप में पट 
हुई । श्रतएव इस प्रकार की रचनाश्रों को छ 
रचनाएँ. कहना उपयुक्त एवं सार्थक ही हुंश्रा | 


यद्यपि दो घाराएँ--रहस्यवाद्‌ तथा छायावाश 


को उसमें मी सन्देइ हुआ । उन्होंने छायावाद 
एक ही मान लिया । किंचित गम्मीरता-पूरवर विवी 
करने “से पता चलेगा कि यह विचार 
“निराघार है । 


Bo OSES का 
` &>७ (जिस प्रकार प्रकृति की गोचर सीमाश्रों को पार 


कर उ 


अ 
करबरी १६५२ ] 


सर्मे दृश्यमान  इतित्रत्तात्मक भौतिकता की 
अपेक्षा एक अलौकिक अगोचर भावुकता के दर्शन 


करने की प्रवृत्ति को छायावाद कहते हैं उसी प्रकार 


दृश्य सम्बन्धो के अतिरिक्त एक लोकोत्तर सत्ता के 
साथ सम्बन्ध-स्थापन की प्रवृत्ति को रहस्यवाद कहते 
३। छायावाद जिस प्रकार प्रकृति को मनुष्य के 
सम्बन्ध में लाता दै, रइस्यवाद उसी प्रकार मनुष्य 
तथा मनुष्येतर जगत को उससे श्रतीत करने वाली 
अेष्ठतम सत्ता के साथ सम्बन्धित करता है। वह 
ससीम और श्रसीम का एक प्रकार से समन्वय कराता 
है। छायावाद और रहस्यवाद दोनों ही दृश्य की 
संकुचित सीमाश्रों को पार करने की ओर श्रप्रसर 
होते है ।""""छायावाद में केवल भावुकता ही 
रहती दै, रहस्थवाद मावुकता से कुछ ऊपर जाता 
है श्रौर उसमें सान्त और श्रनन्त और नश्वर श्रौर 
शाश्वत का सम्मिलन रहता है |? 

छायावाद में कवियों का व्यक्तित्व खूब उभरा 
है। व्यक्तिवाद अथवा व्यक्तित्व प्रकाशन के भी दो 
रूप हैं। एक, किसी भी वस्तु को श्रपने ही रँग में 
इंग कर देखना श्रर्थात्‌ किसी भी विषय का प्रकटी- 


करण निजी भावनाओं के श्रनुकूल ही करना । दूसरा, 


समष्टि से निरपेक्ष होकर. व्यष्टि में ही लीन रहना | 


द्विवेदी-बुगीन कविता इतिवृत्तात्मक श्रौर वस्तुगत थी, . 


“फलस्वरूप अब व्यक्तित्व-प्रकाशन की प्रवृत्ति के 
कारण कविता का स्वरूप भावात्मक एवं श्रात्मगत 
हुआ । तब कविता का विषय” मुख्यतः बहिरङ्ग 
सामाजिक जीवन था, श्रब कविता का विषय ,श्रन्त- 
रॅग व्यक्तिगत जीवन ..हो गया । यही व्यक्तिवाद 


_ _ ऐयक पथक कवियों में एथकू एथक रूप में प्रकट 
हुआ--प्रसाद में नन्द भाव, निराला में श्रद्धे त- 


वाद, पन्त में ्रास्मरति श्रौर महादेवी में परोक्षरति 
के रूप में इसकी श्रभिव्यञ्जना हुई! , 
मनोविश्लेषण-शात्न के विद्यार्थी भली प्रकार से 
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` ध्यहृ सत्य है कि छायावाद में प्रकृति को निर्जीव 


जानते हैं कि व्यक्तिगत कुण्ठाएँ बहुत कुछ काम- 
भावना (1/940) के चारों ओर केन्द्रित रइती हैं ॥ 
्विवेदी-युग में तो ऐसी मावना एँ दब दी चुकी थीं, किन्तु 
अब वे प्रकाशन का मार्ग पा जाने पर निश्चल न रह 
सरकी; किन्तु, श्रपने मूल रूप में तो नईीं वरन्‌ विकृत” 
श्रौर विवृत्त रूप में--मनोविज्ञान की भाषा में परि- _ 
शोधित एवं संशोधित (301770९) रूप में-श्रभि- | 
व्यक्ति हुईं | श्रब वे स्पषट-रूप से नारी के सौन्दर्य परु _ 
न केन्द्रित थीं वरन्‌ उनका केन्द्र नारी के मावो कॉ 
ग्रशरीरी श्रथवा श्रमांसल सौन्दर्य था | 
यह सौन्दर्य-प्रियता ्रथवा श्ङ्गारिकता दो रूपो | 
में श्रमिब्यज्ञित हुई । एक तो प्रकृति के प्रतीका 
द्वारा--प्रकृति पर नारी के भावों के श्रारोपण द्वारा; _ 
दुखरे, नारी के श्रतीर्द्रिय-सौन्दर्य चित्रण द्वारा श्र्थात्‌ | 
नारी के मन और श्रात्मा के सौन्दर्य को प्रधानता 
देते हुए उसके शरीर के श्रमांसल चित्रण द्वारा । 
__ “छायावांद में शृङ्गार के प्रति उपमोग का माव न | 
मिलकर, विस्मय का भाव मिलता दे | इसलिए उसकी | 
अभिव्यक्ति स्पष्ट और मांसल न हकर कल्यनामय या « 
मनोमय है | छायावाद का कवि प्रेम को शरीर की भूख 
न समझ कर एक रइस्यमयी चेतना समभता है !? 
छायावाद में प्रकृति के चित्रों की इतनी प्रचुरता 
है कि कतिपय आचार्य ठो इसे प्रकृति पर विजय! पा 
जाना तक कहते हैं, किन्तु ऐसा कहना उचित नहीं । | 


चित्राधार श्रथवा उद्दीपक वातावरण न मान 
ऐसी चेतन-सत्ता माना है जो श्रनादि काल से मान 
के साय स्पन्दनों का आदान प्रदान कर रहीं 
परन्तु फिर मी प्रकृति पर मानव व्यक्तित्व 
आरोप छायावाद की मूल प्रवृत्ति नहीं है, ब 
स्पष्टतः छायावाद प्रकृति कान्य नहीं दै । त्रौर 
प्रमाण यहद है कि छायावाद में प्रकृति का । 
नहीं है वरन्‌ प्रकृति के स्पर्श से मन में जो 

चित्र उठें उनका चित्रण है.) हर 


A 


Sr PSN) 
"0 | 


भैथिल कोकिल विद्यापति. हिन्दी साहित्य के 
"अभिनव जयदेव माने जाते हैं| जिस तरह संस्कतं 
साहित्य जयदेव की 'ललित-कोमल-कान्त पदावली? 
से श्रलंकृत है; उसी तरह हिन्दी साहित्य मेथिल 
कोकिल क॒वि.रक्ष विद्यापति की कलित काकली के 
सु-मधुर रस से आप्लावित दे | कहना न होगा कि 
इन्होंने राधा-कृष्ण के उद्दाम श्र॒ज्ञार का जेषा विशद 
बर्णन किया है, वैसा वर्णन जयदेव के अतिरिक्त 
संस्कृत या हिन्दी साहित्य का दूसरा कोई कवि नहीं 
कर सका है | यही कारण दै कि शज्ञारी कवियों में 
इनका महत्व-पूर्ण स्थान हे. । यद्यपि इनकी रचनाए 
मक्ति्ञोतस्िनी. के सरस तरंगायित प्रवाह की कल 
कल ध्वनि से पूर्णतः परिपूर्ण दिद्धाई पड़ती हैं; फिर 
भी कई कारणों से इन्हें श्रङ्गारीकवि ही कहना 
: उचित मालूम पढ़ता है | ताथ.ही श्रपने जिन पदों 
के द्वारा ये मक्त कवियों की श्रेणी में प्रवेश करते हैं, 
बै हैं दुर्गा, गंगा ओर [शव पे . सम्बन्ध रखने वाले | 


| 
५ | 


में तो ये शाक्त नहीं शैव ही थे |) राधाःकृष्ण की 


` उचित नही हे । श्राचायं रामचन्द्र शुक्ल ने. श्रपने 
` हिन्दी-साहित्य के इतिहास. में इस सम्बन्ध में निम्न- 
'विचार प्रकट किये ई: 


` ८अ्राध्यात्मिक रंग के चश्मे आजकल: बहुत सस्ते 


गोविन्द के पदों को आध्यत्मिक संकेत. बताया है; 
ैसे ही विद्यापति के इन पदों को भी? 
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क्या विद्यापति भक्क कवि थे ? 


श्री उमेशचन्द्र मिश्र 


, उनकी अतृत्त वाऽनाञ्रों की पूर्ति, के! लिए श्रि | 
अतः ये शाक्त या शैव कहे जा सकते हैं | ( वास्तव ' 


यौवन लीलाश्रों से सम्बन्धित पदों में श्राध्यास्मिकता. 
तका आभास बताकर इन्हें *वेष्णव?. कति मानना - 


इन्हीं बुगल मूर्तियों को बनाया श्रोर इन्ही के बो || 
"छो गये हैं| उन्हें चढ़ाकर जैसे कुछ लोगों ने गीत- .... 


< इनके वैष्णव न होने का प्रमाण इन्हीं के निम्नः. 


“हान चान गन हरि कमलासन, 
सव परिहरि हम देवा | 
भक्त वछल प्रभु वान महेसर, 
जान. कएलि तुअ सेवा |” ' | 
कोई किसी देवता के सम्बन्ध में कुछ कविताएं || 
लिख देने मात्र से,ही उसका भक्त नहीं हो सवता | || 
श्रगर ऐसा"ही होने लगे, तब तो भिन्न-भिन्न देवता्रो || 
के सम्बन्ध में कविताएँ लिखने के कारण पूरग्रो |' 
तुलसी को मी भिन्न-भिन्न देवताश्रों के उपा | 
मानना अनिवार्य हो सकता है; जो उचित नह है। ॥ 


महाराज शिवसिंह के दरवारी कविं होने हे | 
कारण इनके जीवन का महत्व-पूर्ण अंश राजप |. 
वार के वैभव-विलास में बीता था | महाराज त्री || 
उनकी पत्नी 'लखिमा देवी? - दोनों ,ही इनसे विशेष | 
प्रभावित थे | इसलिए उन्हीं की. प्रेरणा से ये रबा | 
कृष्ण की यौवन लीलाओं का उत्तेजक वाडमय कि || 


किया करते थे | मूलतः ये शङ्गार.-रष के कविंपे | 
और श्रज्ञार के अधिनायक देवता. अब तक राग | 
कृष्ण ही माने जाते रदे हैं । इसलिए प्राची) |! 
परम्परा के श्रनुसार अपने _ पूर्ववर्ती कवियों. वी ही 
तरह श्ङ्गारःवर्णन का एक-मात्र-श्राघार इनो 

विलाव के वर्णन में अपनी रसंडिद्रता श. ९ || 
देना उचित समभा | 


` अक्तःशिरोमणि महात्मा सूरदास भी 
रीकृष्ण के श्रन्यतम उपासक यें। ये श्र तव 
देवता की उपासना साख्य भाव धे किया क... 
फलतः इनके पदों मे. राघा कृष्ण के प्रय 


र्ल 
विप्रल्म्म आदि श्यक्ञार के विविध ग्रंगो से प 


भगवा! | | 


Ry ie 


आवों की चरम परिणति हुई है। साथ ही बाल 
` लीलाओं की मी श्रमिव्यज्ञना में इन्होंने पूरी सफलता 
प्रात्त की है । उपासक तो अपने उपास्य के प्रत्येक 
रूप से पूर्ण प्रभावित दोता हे। | 
विद्यापति केवल भगवान श्रीकृष्ण की यौवन 
.ज्लीला्रो से श्रभावित थे । उन्हें उनकी बाल-लीला श्रो 
में कोई श्राकर्णण नहीं मालूम पढ़ा । इससे भी उनकी 
अुङ्गारिकता का ही परिचय मिलता है | ्रन्यथा 
वे सूर.१ी तरह उनकी श्रन्य लीलाओं को लेकर भी 
कुछ पद श्रवश्य लिखते । यद्यपि विद्यापति के-- 
“तातल्न सेकत वारि-बिन्दु सम 
सुतःमित-रमनि समाज | 
; तोहे विसारि मन ताहि समरपिनु, 
{` अब मकु हब कोन काज ॥? 


त “माधव हम परिताम निरासा। 

र तुहँँ जग तारन दीन देयामय, `} 
अतए . तोहर बिसवासा । 
४ आध जनस हम नींद गमायनु, 

जरा सिंसुकत दिन गेला; 
डे निधुवन रमनि-रभस-रंग मातनु 

|. तोहे भजब. कोने वेला |? 
ह “ए हरि बन्दौ तुअ पद्‌ नाय | 

हे ` तुअ पद्‌ परिहरि पाप-पयोनिधि, 
i * पारंक कओन पाया |” 
ग इन पदों में अपने पूर्व कृत कर्मों पर पश्चात्ताप 


तथा भगवान के जगतारण श्रौर दीन-दयामय होने 
के कारण श्रपने उद्धार के विषय में पूर्ण विश्वास के 
साथ ही भक्ति की भी चरम अभिव्यक्ति पाई जाती 
है; तथापि राधा-कृष्ण-सम्बन्धी ऐसे पद इतने कम 
`हे, कि उनके आधार पर इन्हें वैष्णव कवि नहीं 


> 


मानाजासक्ता। ब 
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क्या विद्यापति भक्त कवि थे ? 


क्त्रि ये; लेकिन रस-सिद्ध होने के कारण वे 


` , वासना कलुषित श्यज्ञार के. वर्णन के. उह न 3 
से लिखे गये श्लोकों के अन्तिम चरणों में जिस _ 


मात्रा में किया है; उसी तरह विद्यापति के भी 
कतिपय पर्दो में “हरि मजु दृदय हुलसिया? इत्यादि 
वार्क्यो डा प्रयोग हुआ है | लेकिन ऐसे प्रयोगों को 
परम्परा-निर्वाइ के श्रतिरिक्त श्रौर कुळ नहीं कहा जा 
सकता | इन पदों में भक्ति की गन्ब भी नहीं मिलती | 
परिणाम को हटि में रखकर मी अगर विचार | 
किया जाय ठो श्गार-वणंन-परक पर्दो का श्राबिक्यः 
मी उनकी श्गज्ञार-प्रियता का ही समर्थन करता है 
इम ऊपर कह श्राये ह कि विद्यापति विशु 
शैव ये | इसलिए इनके शिव के सम्बन्ध में लिखे 
गये पदों में हमें भक्ति की जो श्रनोखी छुटा दिखाई | 
पड़ती है; वह दूसरों की बात तो दूर रदे, इनके | 
श्रपने*ही अन्य पदों में नहीं मिलती | फिर भी शिक | 
या विष्णु के वन्दना गीतों में मी यत्र-तत्र भक्ति क्की 
अपेक्षा शङ्गार दवी प्रधान हो गया है । & 
विद्यापति रस-सिद्ध कवि थे | श्रतः प्रत्येक र 
में सफलता से ये कविताएँ लिख सकते थे | 
भक्ति, श्रज्ञार, वीर आदि भिन्न-भिन्न रसो में कविता। 
लिखते समय इनके विषय में यह समझना कठिन १ 
हो जाता है, कि ये किस रस के कवि ये | सब कुक 
होते हुए भी इतना तो श्रवश्य कहा जा सकता , 
कि ये चाहें किसी भी रस की कविताएं लिखते 
किन्तु अपनी श्यद्वारामिरचि का अपहनव क 
इनकी शक्ति के बाहर का काम या । “पुरुष पर 
में इन्होंने घम तया नीति के उपदेश भी शङ्गा 
ही सहारे दिये हैं । | 
_ महाकवि कालिदास श्रपने मूल रूप में 


: रसो में पूरी सफलता के साथ कविताएं £ 
ये | फिर मी वे अन्य रसो की कविताओं 


अपने श्रज्ञारप्रेम का संवरय नहीं कर पाते : 
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साहित्य-सन्देरा 


R४२ 


विद्यापति के श्रधिकांश ( भक्ति तथा श्यज्ञार से 
सम्बन्ध रखने वाले) पदों के श्रन्तिम चरशों में 
महाराज शिवसिंह श्रौर रानी लखिमादेवी के नाम 
आये हैं। इससे यह बात स्पष्ट हो जाती है कि 
:राघा-कृष्ण की यौवन लीलाश्रों के वर्णन में इन्होंने 
जितने पद लिखे थे, वे सभी महाराज को प्रेरणा से 
` उन्ही को प्रसन्न करने के लिए लिखने गये ये श्रौर 
` उसी अभ्यास के फल-स्वरूप मक्ति के पदों में भी 
`  अन्न-तत्र उनके नाम आही गये हैं | दरबारी कवियों 
_ की तरह ये भी राजा की मिथ्या प्रशंसा करने में नहीं 
. हिचकते ये। इनके कौत्तिलता, भू परिक्रमा, शैव 
 सर्वस्वःसार आदि ग्रन्थों में -भिन्न-भिन्न राजाश्रॉ के 
i -यशोगान ही तो हुए हैं । 

ड तुलसी की वाणी जहाँ प्रातं नो के गुण-गान 
/ . में शिर धुन कर पछताने लगती है । 


“क्रीन्हे प्राकृत जन गुन गाना, 
सिर धुनि गिरा लागि पंछताना ।? 


` सूर का अन्तःकरण जहाँ सम्राट श्रकेबर के 
_ .स-सम्मान बुलावे पर ध्यान न देकर “कहा मोकों 
 खरीकरी सों काम? की ध्वनि में नकारात्मक उत्तर दे 
` देता है वहाँ विद्यापति श्रपने इस “भनह विद्या 
' यति कवि कण्ठ हार, रस बुक सिव सिंघ सिव 
अवतार” पद्य खण्ड में अपने श्राश्रयदांता महाराज 


- सिवसिंह को शिव का श्रवतार मानने में ही श्रपनी 


लिए उपास्य देवता की प्रसन्नता हो जाती है । गज्ञा, . 
दुर्गा श्रादि देवताश्रों के स्तुति-परक श्रघिकांश पद 

_ झी महाराज की ही कल्यांण-कामना से लिखे गये. 

मालूम पढ़ते हैं। उदाहरण के लिए कुछ पद्‌ नीचे 

उद॒घृत किये जाते हैं-- . कक 


` “सकल-पोप कला-परिच्युति, सुकवि-विद्या- 


- पूर्णतः बँधे होने के कारण गेयता की कसौटी प | 


दिष्टा समझते हैं । महाराज की प्रसन्नता ही उनके s की सुघ बुध भी खो जाती थी । 


कृतिरस्तुति; तोषिते शिवसिंह-भूपति-कामना- 


[ भाग १३, 


“'सहज-दुयालुतया तातकि-जन-नरकः पि 
शन-निपुणे; रुद्रसिंहःनरपति-वरदायक- विद्रा 
कविभणित-गुणे ।' | 

यह भी सही दै कि इनके बहुत से ऐसे स्वह || 
पद भी हैं, जो किसी की प्रेरणा या मङ्गल कामना] | 
लिखे गये से नहीं प्रतीत होते श्रौर उनमें हन | 
भक्तिरसाञ्ञावित श्रन्तःकरण की श्रनुभूयास | 
भावनाएँ भी पूर्णतः अभिव्यक्त दिखाई पढ़ती, | 
फिर भी अपने इन पदों के द्वारा ये शेव ही हे | 
सकते हैँ इनके विष्णु कृष्ण सम्बन्धी पदों सेत 
सुप्त वासनाश्रों को उत्तेजना ही मिलती है । भगव 
घयक रति भाव की पुष्टि तो होती नहीं । श्रत: इहे 
वैष्णव कवि कहना तो उचित हो ही नहीं सक्तों। ७. 
साथ ही हमें इस बांत का भी स्मरण रखना चाहिए ||. ' 
कि ये शैव होते हुए भी मूलतः शज्ञारी कविये। || . 

विद्यापति के पद . स्वर, ताल, लय श्रादिरे || 


कसे जाने पर पूरे खरे उतरते हैं । इसी कारण पे 
इनके पदों का प्रचार चारों श्रोर बड़े जोर से हुआ। | 
बंगाल के धर-घर में इनके गीत गाये जाते थे। | 
चैतन्य महाप्रभु ( जो विष्णु के अवतार माने ज | 
हैं) ने बड़े प्रेम से इनके पदों को अपनाया श्रीः || - 
उनकी शिष्य-परम्गरा में भी इनके पद गाये जागे | | 
लगे । कहा जाता है कि वे इनके पदों को गातेगाते || . 
इतने श्रधिक तन्मय हो जाते थे कि इनके शरी ई 


के द्वारा ए. पु १ 


भक्त शिरोमणि चैतन्य महा प्रभु | 
साय गि 


पर्दो के सम्मानित होने तथा. श्रादर के 
जाने के कारण ही लोग इन्हें भक्त कवि मां' 
लेकिन तथ्य यह है कि चैतन्य मदा ने 
प्रेमी होने के कारण इनके पदों की गेया, * 
तथ पद-शुष्ठता परं ही मुग्ध हो कर इह, है 
कीर्तन में स्थान दिया था.। संगीत के Sd 
“तथा लयं श्रादि से वये होने के कारण » | 


द 
FE (RRO) 


RR 9७ + 9 + ७93 


हिन्दी में आलम नाम के दो कवि हुए यह 
| माना जाता है । [ १५८३ ई० ] एक आलम श्रकबर 
५. महान के समय में, दूसरे औरंगजेब फे पुत्र मुश्रजम 
'॥ - के समय में | कुछ लोगों का कहना है. कि श्रधिकांश 
ई इतिहासकारों ने इन्हें भ्रमात एक मात्रा है । “हिन्दी 
के कवि और काव्य? के प्रणेता श्रौं गणेशप्रसाद 
द्विवेदी ने यह लिखा दे कि हिन्दी के सभी इतिहास- 
भु कारों में यह भ्रम प्रस्तुत है, और सभी ने आलम 
:___ क्ली रचना बिना देखे श्रालम का उल्लेख किया है। 
किन्तु द्विवेदीजी का यह कथन ठीक नहीं | पं० 
| रामचन्द्र शुक्क॑ के इतिहास में श्रौर खोज रिपोटों में 
व्य इसका स्पष्ट उल्लेख हो चुका था । “माघवानल काम 


| कंदला” से रचनाकाल वाला दोहा -मी शुक्कजी ने 
| उद्धृत किय! था । इस बात को मानने वाले व्यक्ति 
| यह कहते हैं कि अकबर के समकालीन श्रात्षम ने 
३१ 'माषवानल काम कंदला' नाम का प्रेम-ग्रोल्यानक 
|... काव्य! लिखा है | इस आलम ने /भ्रकवर! का भी 
१६ ` उल्लेख किया है, श्रीर श्रपने ्राश्रबदाता टोडरमल 
ते| का भी | ग्रन्थ के निर्माण कालकारी-वे पंक्तियाँ इस 
९९. . _ _ प्रकार ह / 

ह .. जगपति राज कोटि जुग कीज । 

३ ˆ . सहज लाल छाजे किति कीजे ॥ 


/ दिल्लिय पति अकबर सुरताना। 

00 ०8 28 दीप मैं नाकी आना ॥ 
dar x xX 
इक छत राजु. विधाता कीनौं। 

` ` कहूँ दुजेन कोड,रहौ न चीन्हों. ॥. 
` धमराजु सब दणे' चलावा । 

___ हिन्दू तुरक पन्थ सवु लावा ॥ 

. आगरदु महामनि मंडलु । 
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डा० सत्येन्द्र एम० ए०, पी-एच० डी० 


> > 
सन नौसे इक्यानवे आइ । 
करों कथा अव बोलों भाहि ॥ 


यह अन्य सन्‌ ६६१ हिजरी, श्रर्थात्‌ संवत्र | 
१६४० या सन्‌ १५८२३ ई० में लिखा गया | क. 


यह कथा संस्कृत से ली गयी है | कवि ने स्वयं 
कहा है-- हि 
“कछु अपनी कछु परकृति चोरौ ' 
जथा सकति करि अच्छर जोर 
सकल सिंगार विरह की रीती 
माधो काम कदला प्रीती 
कथा संस्कृत सुनि कछु थोरी 
भाषा बांचि चौपही जोरी ॥” 
संस्कृत में माधवानल काम-कंदला नाटक + 
हें रोर ब्रहत्कथा में इधी का श्राख्यान मी है | या 
कहीं से यह वृत्त आलम ने लिया, और अवघी 
में यह प्रेम-श्राख्यान प्रस्तुत किया । (34527 
इस कवि का मक्ति की रस-रीति से कोई सम्ब 


सूफी सन्तों की परम्परा की है | कवि ने 
कहानी के द्वारा किसी ग्राध्यास्मिक तथ्य 
करने की चेष्टा नहीं की | उसने तो अपना १ 
श्रादि और श्रन्त में बहुत स्पष्ट कर 


पुनि कछु रीति जगत रस 
वह तो 'जगत-रस? का वणन करना 
है--वह श्रन्त में कहता है :-- 


“सुन स्वन यह कथा : 
अतिरसाल परिड़त मन भाई 
५ सुने सो 


३४४ 


बाढ़ प्रीति हिए सुख , होई 
कामी पुरिष रसिक जे सुनहीं । 
तेया कथा रेनि दिन सुनहों।। 
इस प्रकार यह कवि मात्र प्रेम-ग्राख्यान का कवि 
दै । भक्तों की परिपाटी में नहीं श्रा सकता । किन्तु 
यह निस्संदेह उल्लेखनीय है कि मुसलमान होते 
इए भी इस प्रकार जग की रस-रीति पर इस कवि ने 
लिखा | इसी के साथ यद्ट भी कि इस कवि की 
भाषा अवधी ही नहीं संस्कृत निष्ठ श्रवधी है-- 
छन्द दोहा-चौपाई और सोरठा ह । 
इसी कवि के दो ग्रन्थ श्रौर माने जाते हैं । 
` ज्यास-सनेही तथा रुक्मिणी व्यहुली 
टोडरमल के आश्रय में रहने वाले श्रौर श्रकबर 


के राज्यकालःकाल में होने वाले इस “्रालम? से: 


शेख से सम्बन्धित आलम को भिन्न मानकर उसका 
बृत्त कुछ इस प्रकार दिया जाता है। 
यह पहले ब्राह्मण था । “शेख? नाम की रँगारे 
जिन के पांस इसने एक बार श्रपनी पगड़ी रँगने के 
"लिए डाली | उस पगड़ी के एक'छोर में कागज का 
टुकड़ा वँधा था, और उसमें कविता का एक ही 
चरण लिखा हुआ था-- 
“कनक छुरी सी काभिंनी काहे को कटि छीन! 
सम्भवतः कवि इसका दूसरा चरण जोड़ नहीं 


"कटि को कञ्रन काटि बिधि 
5 कुचन मध्य, धरिदीन।? ` , 
` र पगड़ी रंगकर वह कविता पुनः 


| पाया या। 'शेख' भी कविता करने की प्रतिभा 
|; , रखती थी । उसने दूसरा चरण लिखकर कविता' 


उसके एक : 


_ २७९२ सं० से पूर्वं की है, क्योंकि उसमें यह पि 
000 ' का हैं; #इति शेख श्राल्क के कवित्त संपूण) 
`. १७१३ वर्ष साद्रपद मासे शुङ्ग पत्ते बुंध वासरा 

लिखित औघर वैष्णव ब्रह्मचारी भःम i 
: पुस्तक स्वामी गोविदात को श्री “श्री भा 


! पक 
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सन्देह नहीं कि श्रालम श्रौर शेख दोनों।की कविता 
साथ-साथ मिलती हैं, श्रोर इसमें भी कोई सदेह 
नहीं प्रतीत होता कि दोनों में परस्पर प्रगाह प्रेम 
था । दोनों ही प्रेमोन्मादी कवि थे । श्रालम श्रथवा 
शेख के कुल श्रथवा स्थान के सम्बन्ध में कोई 
सूचना नहीं, हाँ, इनके समय के. विषय में पर्यात 
विवाद रहा है। 

इनका जन्म. सं० १७०० वि० सन्‌ १६४२ क्के 
हुआ हांगा |# किन्तु यर्थार्थतः दोनों श्रालम एक 
ही हैं । यह अलम श्रकबर के ही समय में हुश्रा। 


त्‌ ९ 
श्रोर १५८३ ३० से पूर्व ही इनका जन्म हुत्रा | 


“ ४ श्र-र्‍डा० रामकुमार वर्मा ने जन्म स० १६: 
४८ वि० माना है। (हि० सा० आ० इतिहास ) 


अ्रा--शिवसिंह सरोज ने इनका उन्म सं० १७- 0 | 


१२ माना ह । 

इ--पं० रामचंन्द्र शुक्क ने इनका समय १७४० 
१७६० वि० माना है । 

“ये श्रोरज्ञजेब के. दूसरे बेटे 'मुश्रजम के ग्राश्रप 
में रहते ये जो पीछे बद्दादुरशाहइ के नाम से गद्दी पर 


= . हे 
बैठा | श्रतः आलम का कविता काल सं० १७४० से 


१७६० तक माना जा सकता है । [ हि० सा० का 
इतिहास | 


ई--लाला भगवानदीनजी ने सं० १७४० ते 


१७७० तक कविता काल माना है | 
उ--डा० श्यामसुन्दरदास त॒था उनके शिष्य 


` डा० पीताभ्बरदत्त बइथ्वाल इनका समय. १७४३, | 
` विक्रमी (सन्‌ १६६६ ई०.) मानते हैं 1 

_ ऊ--ब्रज-भारती” में दो लेख लिखकर प्रो 
कण्ठमणि शास्त्री ने आलम कवि के दो अर्की || 


“परिचय दिया है और लिखा हे कि चढ: 


| 99 


संवत्‌. . , 


विक्की _ ">> लक मम अनशन 
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टिप्पणी--पं० मयाशङ्कर याशिक को एक 
“दोहाार नामक मन्थ मिला, जिसमें रचनाकाल 


बाँ दिया दै 

सौ बीसोत्तरा मास चेत्र गुरुवार 

शुक्त पत्त द्वितीया तिथि रच्यौ सो दोहासार 
इस ग्रन्थ में भी शेख श्रौर आलम के छन्द 
संग्रहीत हैं | सं १७१२ वाली पुस्तक में जो कवित्त 
ई, वे निश्चय ही शेख के पति आलम के ही हैं। 
इन सब बातों से यह प्रमाण मिलता है कि आलम 
१७१२ संवत्‌ से पूर्वं हुए। और इस सम्बन्ध में 
. इतने प्रमाण उपलब्ध हैं । इन प्रमाणों एर तमी 
शंका की जा सकती है जब दूसरे मत के प्रयाण इनसे 


भी प्रवल हों । दूसरा मत जो इन्हें ्ररज्गजेब के पुत्र , 


४ मुग्रजम के श्राश्रित मानता है, उसके पास केवल 


दुसरे लेख “श्रालम कृत सुदामाचरित' पर 
विचार करते हुए लेखक ने यह बताया है कि ये ग्रन्थ 
१७२० के पूर्व के होने चाहिए, क्योंकि- . | 

१--सरस्वती भण्डार में यह पुस्तक सं० १७२० 
के लगभग गोकुल से साथ में आई दे । 

२--इसी पुस्तक के साथ इंसी लिपिकार की 
दूसरी पुस्तकें है जिनमें से एक की *पुष्पिका में 
लिखा हे-- 

“इति करुणाभरण नाटक सम्पूर्ण लडछीराम कृत 
लिखितं श्रभयमन चिरंजीवी लालजी वाचनार्थ ।? 
ये लालाजी श्री ब्रजभूषणलालजी ह, जिन्हें. भी 
गिरिषरलाए. लो महाराज ने सं० १७०७ में गोद 
लिया था । \ i 

इस प्रकार इस लेखक ने यह संकेत किया है कि 

| यइ आलम भी वही हैं जो श्रकबर कालीन श्रालंम 


' है-माधवानल कामकन्द्ला के लेखक । (शेख : 
\ आलम’ के.४०० छन्द जिस ग्रन्थ में संग्रहीत ह 
| उसकी पुष्पिका में सं० १७१२ पढ़ा है। इतने छन्द . 
` सरलता से नहीं लिखे जा सकते, और कितने दी 


` चषों.का परिणाम दोने,चहिए । 


A 


: सरोज! कार कामेत प्रमाण दै | सरोजकार > ने पँक 
छन्द सुंग्रद्मीत्र.किया' है, जा मुश्रजम की प्रशंता में दै, 
श्रौर श्रालम का है । वस्तुतः इस प्रमाण को विशेष 
महत्व नहीं दिया जा सकता | सरोजक्रार के पाख 
ऐसी कोई साची नहीं जिससे वह 'कविच' “श्रालम' 
का ही है, यह सिद्ध हो सके। “श्रालम' मात्र की 
छाप विश्वसनीय नहीं हो सकती | 'श्रालम? के स्थान 
,पर “पीतम' मी हो सकता है । इन सब बातों से 
निष्कर्ष यही निकलता है कि श्रालम शेख मुश्रजम 
के समय से पूर्व हुए, सं० १७१२ से बहुत पूर्व इन्होंने 
रचना करना श्रारम्म किया होगा । 
जहाँ तक 'दोहासार' का सम्बन्ध है, वहाँ तक 
कोई यह ्रापत्ति कर सकता है कि “श्रालम” के 
दोहे, उबकी माघवानल कामकंदला नामक रचना से 
संग्रहीत किये गये होंगे, श्रथवा यह दोदे लिखने 
वाला 'श्रालम? 'कवित्त सवेबा? लिखने वाले श्रालम 
से मित्र है | पर यहद युक्ति भी अधिक मूल्य की इस- 
लिए नहीं ठद्दरती कि साथ में 'शेख के मी दोदे हैं, 
फलतः दोहे वाला श्रालम शेख पति आलम ही झो 


सकता दै । इन दोनों का प्रेम सम्बन्ध मी तो “दोहे? . 


- के द्वारा ही हु्रा । किन्तु उन चारसों वित्तो? के 
सम्बन्ध में तो कोई शक कर ही नदीं खकता | 

अब यह स्पष्ट दै कि १७१२ से पूर्वं तक शेख- 

आलम की भाक जम चुकी थी । संग्रह कर्ताश्रों को 


उनके यश से प्रेरित होकर उनकी रचनार्ये अपने 


संग्रही में सम्मिलित करनी पड़ीं | 


श्रब जब 'मुश्रजम? के आश्रय में रहने को विशेष . 


महत्व नहीं दिया जा. सकता, श्रोर १७१२ से 
बहुत पूवे इनका होना संभव प्रतीत होता हैं, तो 
माघवानल कामर्कदला” के लेखक “ग्रालम” से इन्हें 
भिन्न मानने के क्या कारण हो सकते है! दो बातें 


- कही जा सकती नर 


२--उसकी भाषा अवधी है | 


जहाँ तह प्रेम माथा? का सम्बन्ध हे, निश्रव ही ` 
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१--वह आलम ग्रेम गाया? का लेखक है | | 


Es 0.3: य भय क 


"मा० का०? सूफी परम्परा की प्रेम गाथा नहीं । शुद्ध 
-प्रेम-काव्य है, श्रोर बह लम के उसी प्रेमी मन 
`को प्रतिविम्ब कही जा सकती है, जिसने उसे शेख 
पर रिभ्हाया । इस रचना में शेख का कही कोई 
उल्लेख नहीं । इससे केवल इतना ही सिद्ध होता है 
. 'कियह शेख’ से सम्बन्ध होने से पूर्व की रचना है। 
. किन्तु शेख 'माधवानल कामकन्दला?,से परिचित हैं, 
जो उसके इस कवित्त से प्रकट होता है-- 
र मानस को कहा बसि कीजतु है बाबरी सु, 
बासी सुरबास हू को बांस के बसाऊरी। 


कु अनका कौ स्वामी कामकन्दला को कामी भोरि, - 


हू ` मैन हू की यामिनी कौ मन मोहि लाऊरी ॥ 
| र. ` शेख’ सनमोहन के मोहन के मन्त्र जन्त्र, 
 सोहिजेनआवेते विधाता पे न पाऊरी। 
` आखननि लेत हाथ चन्दा चल्यो आवेः साथ, 
 ज्ञद्िनि को नीर बीर उलटि बहाऊंरी ॥ 
यदि 'माघवानल कामकंदला' ग्रालम की लिखी 
। पुस्तक न होती तो 'शेख? उसका इस प्रकार उल्लेख 
_ करं पाती, इसमें सन्देह नहीं किया जा सकता । 

. अवघी भाषा इस काल. में गाथाश्रों की रचना 
कै लिए उपयुक्त मानी जाती रही है। इसीलिए 
` आलम ने अ्रवघी यें यह गाथा रची, यह रचना 
परीक्षा से किसी प्रेमी महाकवि की अरम्भिक रचना 


होगा कि वह “दोहो में विशेष श्राया करे | 


त होती हे | यह कवि भी इस रचना के दोहों व्याहुलो श्रौर सुदामा चरित का. लेखक भौं 


` आलम हो सकता है | तन तो इसका रचना शर 


[कवि को श्रागे इस बात के लिए प्रेरित किया १६४० सं० ( सन्‌ १५८३ ई० ) निश्चित है। 


स्मिक रचना से यह भी अनुमान किया जाइ 
हि 'श्रालम? श्रवघी भाषा के क्षेत्र का. ८६ 
१ पूवक 
रहने वाला हो, और राज्याश्रय की तलाश गे ९* | 
में श्रारहा हो, और राजा टोडरमल का ना | 
हुआ हो । दिल्ली-आगरा में यह बुग पकष .. 
युग था | यहाँ आकर श्रालम को श्रपने मन के दर । 
कूल कृष्ण प्रेम का विषय रुचिकर लगा श्रौर | | 
कृष्ण-प्रेम की रचनाएँ करने लगा--र इस र || 
चेत्र की भाषा का सुहाविरा शीम ही ग्रह बन || 
लिया । ्रजभाषा' इस समय साहित्य-श्रभिगयक्ति ग |. 
सबल माश्‍पम थी--तुलसी को ब्रजमांषा में रचना || 
करनी पड़ी । आलम ने भी ऐसा ही किया । ऐ | 
होने पर भी आलम की भाषा में पूरबी के छोटे परि! 
ही जाते हैं--इसे स्वयं शुक्कजी ने स्वीकार किया है- ८. 
“भाषा भी इस कवि की परिमार्जित ओर मुक || 
स्थित है पर इसमें कहीं-कहीं कीन, दीन, जीन ्रारि |. 
अवधी या पूरबी हिन्दी के प्रयोग मी मिलते (| || 
कहीं-कहीं फारसी शेली के रस-बाधक भाव भी झा || 
मिलते हैं ।” इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है || 
'माधवानल-कामकन्दला? का लेखक श्रालम नहीं हे | 
उकता है जिसने “आलम के कवित्त' लिले गरो.) 
श्रालंम केलि लिखी | श्रतः श्यामःसनेही, रिम 


ग्र 


र, 
* 


RR. 


वेदना का स्वरूप--महादेवी हिन्दी काव्य- 


साहित्य की चिर-विरहिणी कवयित्री हे । इनके 
गीतों में विरह की वेदना हे, हृदय की करुणा है, 
जनों का नीर है और मन की श्राकुलता है | इनकी 


ग्रेम-पीर बाहर से श्रारोपित नहीं श्रात्मजा है, 


क्योंकि इनका प्रियतम निराकार और अवगत है | 


वह कौन हैं और उससे कब श्रांकर मिसँगा कवयित्री. 

को कुछ भी पता नहीं । ऐसी श्रवस्था में विरह की 

वेदना में विदग्धा होना स्वाभाविक ही है। | 
श्रात्मा-परमात्मा :--कवयित्री का जन्म ही 


-विरह में हुआ है । आत्मा और परमात्मा दोनों एक 


हैं, दोनों श्रभिन्न हैं। यदि कोई श्रन्तर है तो यही 
कि ब्रह्म पूजीभूत है--वड़ा ओर विशाल दै, पर 
जीव अ्रंशमात्र है, दोनों के बीच यही सम्बन्ध स्थित 
है जो सागर ओर लहरियों के बीच है। जिस प्रकार 


लहरें सिन्धु में ही उठती श्रौर गिरती हैं, बनती 
और बिगड़ती हैं--उसी प्रकार जीव भी ब्रह्म की गोद 


में बनता बिगढ़ता रहता है । वे दोनों पूर्ण परिचित 
हे | इसलिए-- 

सिन्धु का क्या परिचय दे देव, 

बनते बिगड़ते बीचि विलास । 

छुद्र हे मेरे बुदु-बुदू प्राण 
-« _ तुम्ही में सृष्टि, तुम्ही में नाश। -ररिम 

वियोग जन्मसिद्ध है--यही,जीवन जब ब्रह्म से 

किसी प्रकार विबुक्त हो एथ्वी पर आता है--तब वह 
मानव कहलाता हे । कवयित्री की दृष्टि में जीव ब्रह्म 
का उच्छुवास मात्र है. जिसे विश्व समीर ने जुरा 
'लिया है । मानव जीवन में यहीं से विरह वेदना का 
-औगणेश होता द तल > 

जन्म ही ज़िसका हुआ वियोग 
तुम्हारा ही तो हूँ उच्छास । 
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महादेवी की विरह-भावना 


श्री कृष्णनन्द्न प्रसाद “अभिल्लापी” 


चुरा लाया जो विश्‍व-समीर, | 
वही पीड़ा की पहली साँस। -र 
इतना ही नहीं. जम्म तो वेदना में हुआ डी. 
उसका निवास भी करुणापूर्ण वातावरण में हुआ । | 
परिणामस्वरूप उसके नयनों से इतने श्रश्र बिन्ढु 
गिरने लगे कि दिन उन्हें समेटने लगा श्रौर रात | 
उन्हें गिनकर रखने लगीं | इस प्रकार जीवन क्रा 
जन्म विरहं की जलविन्दुश्रों में हुआ प्रतः उसे विरह 
का ज़लजात कह कर ठीक ही पुकारा गया है-- : 
वेदना में जन्म करुणा में मिला आवास, | 
अश्रु चुनता दिवस इसका अश्रु गिनती रात | | 
जीवन विरह का जलजात । 
ot 
जीवन-दीप :--स्वभावतः कवयित्री की श्राह 
प्रिय ब्रह्म के वियोग में उसी दिन से तड़प रही है 
उसका जीवन दीप उसी बिछुडेन की घड़ी से जल 
रहा दै । श्रनादि काल से जलता हुश्रा यह दीप 
यदि थक कर कमी शिथिल मी हो जाताहे तो 
कवयित्री उसे साइस देती हुई कती है-- 
हे अनादिं तू मत घड़ियाँ गिन; 
` मैं हग के अक्षय कोषां से-- 
तुझ में भरती हूँ आँसू जल ।. 


यह दीप जितना ही जल-जल कर 
प्रियतम उतना ही निकट आता जायगा-- 
तू जल-जल जितना होता क्षय, Fs 

वह संमीप आता छलेन मय । 


व्हू 


` इसलिए कवयित्री का दीपक से श्राग्रह 
मधुर मधुर मेरे दीपक कक हे 
युग युग प्रति दिन प्रति-क्षणं प्रति-पत्र, 


कर । 
1 नीरजा 
.  विरहःविदग्ध जीवन की महत्ता : ईल विरह 
` जेदना ने उसके जीवन को इतना मूल्यवान बना 
' दिया दै कि उसके श्रागे प्रकृति की सारी, शुषमा 
फीकी है। यदि उसका करुणेश प्रकृति के सारे 
श्ैमव से भी उसका प्राण क्रय करना चाहे तो उसे 
निराश ही लौट जाना पड़ेगा। एक भिलुक की 
खरद असहाय बनकर वह स्वयं कहती है-- 
x भिक्षुक से फिर जाओगे, , 

जब लेकर अपना यह घन । 
. _ , करुणामय तब सममोगे, 
 इनप्राणों का मंहगापन। नीहार 
इसका कारण है कि विरदाग्नि में जल कर 
के प्राण ने प्रकृति की अपेक्षा श्रधिक स्थायित्व 


प्रियतम क! पथ '्रालोकित 


द्वीप तारों की श्रपेच्ा श्रधिक सजीव श्रौर सजग है। 
डुसीसे कविधित्री कहती है - 

“ , आलोक यहाँ लुटता हर 
बुक जाते है !तारागण «४: 
. अविराम जला करता है. 


में उतनी करुणं ही | 
"रात! 
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साहित्य-सन्देशा 


द. 


एस कर लिया है जिसके फल स्वरूप उसका जीवन- ` 


. पर मेरो दीपक सा सन --नीहार . 
इसके श्रतिरिक्त विश्व के लिए वह प्रकृति से 
भी अंश में कम कल्याणकारी नहीं है। वह 


—सांभ्य गीत मैं . 


उसे स्वीकार नहीं | वह उसकी उपेक्षा कहौल् || 
कहती दै-- र 
» ऐसा तेरा लोक,६वेद्ना 
नहीं, नहीं जिसमें अवसाद 
जलना जाना नहीं, नहीं-- 
जाना जिसने मिटने का स्वाद्‌! 
क्या असरों का लोक मिलेगा 
तेरी करुणा का उपहार! 
रहने दो हे देव ! अरे 
यह मेरा मिटने का अधिकार ! 
. “-नीहाए 
पल्लायन :--कभी-कभी इस निरन्तर पीड़ा पे 
. ठसका जी घबड़ा जाता है ओर तब. वह संसार हे 
इन भंझटो से इसकी कठिनायों से दूर भाग जानो ». 
चाहती दै--च्षितिज के डसपार पलायन कर जाना || ॒ 
चाहती है | पर मन में एक प्रभ उठता है .. ||. 
` “कौन पहुँचा देगा उस पार ! -नौशर ||| 
उस पार जिसने बह' प्रश्न उठाया-मानों बश | 
'मन उत्तर देता हुश्रा कहता दै- | 
'विसजन ही है. कणांधार' 
` अर्थात्‌ श्रपनी सारी कामनाओं को. जगात्नियंता 
यह समर्पण ही || 
कवियित्री कामः |` 
- चाइतौ।. 


MN 


४५ | : मुख उस समय आये ये-- 


RRR 


. फरवरी १६५२] 


` अर कोई परिणाम न निकला । तब से न जाने-- 
कितनी बीती पतमारें 
कितने मधु के दिन आये, 
मेरी सधुमय पीड़ा को 
- कोई पर द्ढ़ न पाये। 
--नीहार : प्रतीचा 
निरन्तर प्रतीक्षा में खुली रहने के कारण श्राखे 
अक गई हैं | अतएव कवियित्री से मनुहार करती-- 
भिप-मिप "आँखें कहती हैं 
यह कैसी है अनहोनी ? 
हम र नहीं खेलेंगी 
उनसे यह ऑआँखमिचौनी । 
र --नीहार : प्रतीक्षा 
____ कवयित्री भी ऊब कर उन्हें भूल जाने की चेष्टा 
-करती है, किन्तु यद्यपि वे नयनों से दूर है, पर उनकी 
स्मृति मानस पटल पर नित्य-प्रति खटका करती 
' (जिसके कारण वह चाहती हुई भी भूल नहीं पाती | 
उसके साथ बड़ी लाचारी छोड़ रक्खी है उस निष्ठर 
'जै--अ्रपनी निष्ठुरता की याद दिलाने के लिए ही-- 
वे स्मृति वनकर मानस में, 


खटका करते हैं. निशिदिन । 
उनकी इस निष्ठुरता को 


- जिससे में भूल न जाऊ | रश्मि 
क्षणिक मिलन की स्मृति :--उंसकी पीड़ा 
-उस दिन से और भी बढ़ गई है जिस दिन उसके 
जीवन में उसके प्रियतम केवल दो चणो के लिए 
“आकर चले गये--सदा के लिए | उन दो छयों का 


उपयोग भी वह नहीं कर पाई--क्योंकि वे उसके 


~= 


: इन ललचाई पलकों पर | 
` पहरा जब था ब्रीड़ा का, तीहार 


उस चितवन ने पीड़ा का! वदी 
I र Fee 


i जर का 1 बका नक ह 
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महादेवी की विहा 


. परिणाम स्वरूप सर उठाकर वह देख ने सकी ies 


मुके देडाला 


मानो इसी पीड़ा कै साम्राज्य को श्रालोकिः 
करने के लिए उका जीवन दीय निरन्तर जलता 
जारहा हे । ऐसी श्रवस्था में यदि बुघ उसका 
प्राणांत कर देता है तो इसमें उसकी हानि नहीं 
अपितु स्वयं उसका यह साम्राज्य तमपूर्णं दो जाबगा 
इसी कारण वइ बड़े गर्व से, पहसान जताती हुई 
निर्मम शब्दों में कइती है-- 
चिन्ता क्या है, हे निमम ! 
बुझ जाये दीपक मेरा; 
हो जायेगा तेरा ही ब 
पीड़ा का राज्य अंधेरा ! -नीझार | 
वह चण भर का संयोग उसके जीवन में स्वप | 
के समान सुन्दर श्रौर सरस था । यद्यपि i 
उस सोने के सपने को 
देखे कितने युग बीते ! 
--नीद्वार : मेरा राङ 
किन्तु उसी दण की याद में, उस मूकमिलन 
की स्मृति में, उसकी-- Res, 
आँखों के कोष हुए हैं, | 
मोती बरसा कर रीते; 
नीहार : मेरा 
श्रतः उस मूल्यदान* मूक मिलन को स 
स्वप्न कहकर--मिथ्या कहकर टालां नहीं जा खक 
श्रौर ऐसा कइने का कारण ही क्या दै १-० 
कैसे-- कहती 


अलि ! उस मूक मिलनकी बात! | 
्‌ नीहारः 


अरे हुए अब तक फूलों में 
मेरे आँसू उनके हास! 
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भूति के पश्चात्‌ जिज्ञासामूलक विस्मय केयेदोश 
आपसे श्राप निकल पड़ते हैं उसके मुखं से-- 
% % बुला जाता मुंझे उस पार जा, 
दूर के संगीत सा वह कौन है? --रश्मि 
और कभी उसी प्रकृति के उपादानों के पुलक 
से, काकाश की मुस्कुराइट में, उसे उनके आगमन 
'का संकेत भी मिलता है-- 
मुस्काता संकेत भरा नभ 
अलि क्या प्रिय आने वाले हैँ? - नीरजा 
इस अनुमान मात्र से ही उसका रोम-रोम पुल- 
त हो जाता है | उसका अंग-अंग प्रियतम के प्रेम 
` में तन्मय हो नाच उठता है । श्रौर वह स्वयं प्रिय- 
तम हो जाती है। 
नयन श्रवणंमयःश्रबण नयनमय 
आज हो रही कैसी उलभन ? 
रोम रोम में होता री सखि, 
एक नया उरका सा स्पन्दन! 
पुलको से भर फूल बन गये 
जितने प्राणों के छाले हैं! नीरजा 
[य के स्वागतार्थ सजावट र शुङ्गार : 
प्रकृति के सुन्दर सजीले वातावरण को देखकर 
1 से पूण विश्वास हो जाता है कि श्राज प्रियतम 
४ रा येंगे । और चूँकि वह यह अच्छी तरह 


करुणामय को भाता हे. 
तम के परदों में आना --नीरजा 


ल-मिलाते तारों से 


[ भाग १३, थड ६ र 


मैं आज चुपा आई चातक 
में आज सुला आइ कोकिल 
-साथ्यगीत ; श्रमिषाः 
प्रकृति उसकी चिर सहचरी है । श्रत; 
सुभचिन्तक सखी की तरह वह भी उपके इस 
कार्य में हाथ बटाठी है । परिणाम-स्वरूप उसके... 
कण्टकित ' मोलश्री हरसिंगार 
रोके हैं अपने श्ास-शिथिल ! 
सोया समीर नीरव जग पर 
^ स्मृतियों का भी सूद भार नहीं॥ 
इतना करने के पश्चात्‌, उनके स्वागताथ, श्रव 
स्वयं प्रकृति की सहायता से उसके माध्यम से श्रे 
को सुर्साजत करती है ;-- 0 
शशि के दपण में देख-देख ? 
मैंने सुलमाये तिमिर केश, 
गूँथे चुन तारक पारिंजात। 
अवशुएठन कर किरण अवशेष 
किन्तु श्रभाग्ववश प्रेयसि की प्रेम भरी इतनी 
नैयीरी के बाद जब वह नहीं श्राया, तो उसे श्रत 
बिक चिन्ता होती दै ।, उसकी प्रतीचा में उभ || 
श्राकुल त्मा श्रपने श्राप से प्रश्‍न करती हे- 
"क्यों बह प्रिय आया पार नहीं?! एकी || 
यह चिन्ता आत्मःच्ोभ में बदल जाती 
उनके नहीं श्राने का कारण वह अपने श्रज्ञार मे 
किसी अभाव का अनुभव करती है । जिसके कास 
वह उन्हे रिक्षा न सकी | ऐसी दशा में उसकी प 
चिन्ता स्वाभाविक है-- . । 
क्यों आजे रिक्षा पाया उसको 
मेरा अभिनव श्ज्ञार नहीं ! 


किन्तु उसे श्रपने' शङ्कार और अनुमाव ` 


" जे) ळा जय लो ती खा थी, 


वही 5 


इसलिए. उका प्रेमाशा बल प्राण सींच रहा हे कि-- 
मैं क्यों न इसे अञ्जन कर 
आँखों में आज बसाऊ । --वही 
अमिस्ारः--किन्ठु इसमें वह सन्तोष कहाँ 
को प्रत्यक्ष 'दरस-परस? ( दर्शन और स्पर्श ) में हे । 
ग्रतः अपने सारे साधनों को एकत्रित कर, जीवन के 
सारे सम्बल को सम्माल कर वह स्वर्य एक बार 
उनके पास जाने को तैयार होती है । ऐसे श्रवसरों 
पर उसे सहयिता देने वाली एक-मात्र सब्िःप्रकृति 
ही है | श्रस्तु, वह उसी से बड़े नम्र शब्दों में श्रनु- 
रोघ करती दै £ 
अलि मेरी कवरी सवार ! 
पाटलं के सुरभित रंगों से रंगदे 
हिम सा वल दुकूल । 
गुथ दे. रसना में अलिगु से, 
पूरित भरते वकुल फूल ॥ 
रजनी से अञ्जन मांग सजनि 


क्‍ हे १ 
| दे मेरे अलसित नयन सार! --सांध्यगीत 


. सन्देश :--परन्तु उस. प्रियतम” तक पहुँचना 
॥ |` क्या सम्भव है जो श्रज्ञात है, अगोचर दै श्रौर श्रलौ 
। किक है! नहीं, स्थूल रूप में कभी नहीं। श्रस्तु 
॥ | कवयित्री भी अनन्त पथ को पार कर उसके निकट 
| ||| . नहीं पहुँच पाई । और तब श्रपना दुःब दर्द सुनाने 
th को उसके पास एक सन्देश मैजना चाहती है-- 
`, किन्तु वह-- 
|. _'कैसे संदेश प्रिय पहुँचाती ? --नीरजा 
` क्योंकि उसे ऐसा कोई चिरपरिचित, पूण 
विश्वास व्यक्ति नहीं मिलता जिसे वह निर्भय और 
` निःसङ्कोच भाव से अपने हृदय की सारी गुप्त बातें 
खोलकर' रख दे-- 
४. मिलता न दूत बह चिर परिचित 
जिसको उसका धन दे आती 


परिणाम स्वरूप उसका निराश ओर निःसहाया 
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उससे श्रध माँगने-- ह 


| . भेमाकुल हृदय अपने भीतर ही :प्रियठम को हूँ ढगे आ 


लेता है, वह आनन्द प्रे कह उठता है-- 
प्रिय मुक में ही खो गया श्रव न 

दूत को किस दश भेजू ? --दीपशिखा, 

परन्तु सावन के सजीले सजल नवीन घन को 
देखकर उसकी श्राशा फिर एक बार नई - हो जाती 
है| और ऐसा श्रनुमान करती हुई कि सम्मव है. 
उसके प्रियतम ने हो विरद्दी पच्च के समान उन्हें दूत | 
बना कुछ सन्देश भेजे हॉ--वह उनसे सन्देश याचन! | 
करती है-- र 
'लाये कौन सन्देश नये घन ?? --नीरजा | 

स्वप्न दर्शन:--जाग्रत जगत का श्रभाव मानव 

गयः स्वप्न संसार में पाया करता हे | इसी तथ्य पर 
विश्वास करती हुई कवयित्री ने मी कमी उसे स्वप्न | 
में भी पाने की कामना की होगी, तभी एक दिन 


हि 


र्या 


द में वह पास आया ! 

स्वप्न सा हस पास आया ! --सांध्यगीत 

परन्तु जिस प्रकार स्वप्नों का सुन्दर और मन” 
मोहक रूप बन वह पास श्राया, उसी प्रकार, सपर्नो की 

ही तरह दो कणों में विलीन भी हो गया | श्रतःन | 

तो चिर-तृषित नयन ही तृप्त हुए ओर न प्रेम विहृत 

हृदय को ही शान्ति मिली। इसी कारण वदद सोचवी 


- तुम्हें बाँध पाती सपनों में ! 
तो चिर जीवन-प्यास बुमा- 


यद्यपि वह स्वप्निल संसार विनष्ट हो गया)' कि. 

विरहिणी के मानस पटलं पर छोड़ गया एक त्र 

छाप | कवयित्री का विश्वाब है कि श्राकाश 

` ग्न्त पथ में इन सस्मित सपनों छी जो क 
वह लिख रही है-उसे एक क्या, अनेक 


में अनन्त पथ में लिखती नो. 
पन्नों की. बातें, 
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उनको कभी न धो पायेगी 
अपने आँसू से रात! --नीहार 
पर उसके जीवन को सन्तोष नहीं शान्ति या 
सुख नहीं । वह प्रयत्न कर हार गई--पर प्रियतम 
. उसके हाथ न लगे । उसकी प्रत्येक सॉस म॑ यही 
` निराशा और यही लाचारी छिपी है जो यदाकदा 
' आत्मीय जनों से श्रपनी अमव्यक्ति इश प्रकार कर 
_ शाती है-- | 
अलि कैसे उनको पाऊ (१ - रश्मि 
यही उसके जीवन का प्रश्न दै-जिसप्रें वह 

उलभी है। 

` मानस का सूनापन :-:प्रियतम के श्रभाव में 
` उसका सारा जीवन मरुभूमि के समान सुनधान बन 
` शया है। यह सूनापन ईश्वर का दिया है--श्रतः 
इसमें श्रति व्यापकता हे । कवयित्री के मानस का 
` सूनापन आज कण-कण में विखरा है--उसका ऐसा 


कोई. कोना नहीं जहाँ उसके विषाद की रेखा, 


' ने हो-- 
कन कन में त्रिखरा है निमम 


मेरे मानस का सूतापन! --नीददार | 


दूनेपन का यह श्रभिशाप कवयित्री के लिए 


Fs 
9 9 
RNY 


 चरदान बन गया। इसने उसके जीवन को इतना. 
मूल्यवान, बना दिया कि उसके बल वइ स्वयं 
णेश के जीवन के समक्ष श्रपने जीवन को गवंपूर्वक . 

खने में तनिक नहीं संकोच करती श्रौर पूणं . 
म्रः ६ जिनमें उसके 

` प्रेम-पीर की वह मस्ती है जिसके नशे 


प्राण आकुल के लिए 
सङ्गी मिला केबल अपध्रेरा ।<.._ 
अश्रघनत--जिस प्रकार सूनापन उस 
व्याप्त है उसी प्रकार श्राँसू के कण भी उपमे 
परिमाण में सम्मिलित हैं कि उनसे 
प्लावित हो अ्ज वह यह कहने को लाचार ® 
मैं नीर भरी दु:ख की बदली । - यांग. 
ये कीमती मी उसी स्तर के हं जिस स्ह; 
सूनापन दै। कवयित्री इसे इतना मूत 
मानती दै\कि इसके दो-चार बूदों के लिए ||. 
श्रपने युग शुग से संचित सारी निषियाँ पढु) 
चरथों में प्रथित कर सकती हैं . 
कितने / युग बीत गये, 
इन निधियों का करते संचय | 
म थोड़े से आँसू दे 
इन सबका कर लेना क्रय | |, , 
: र| 
` ये श्रॉसू निष्प्रयोजन नहीं हैं । यदि प्रिय ने 
का उपहार दिया--तो प्रेयसी ने उसके उपलं 
श्रासुश्रों का उपहार दिया, नयन की नीलम! _ 
तोल कर | मानो उसने श्रश्रु मोतियों से म 
खरीद लिया .हे-— RN Re 
नयन की नीलम तुला पर, . 
मोतियों से प्यार तोला। "पात 
इसके श्रतिरिक्त ये. तू. उसके जीवनरस || 
यौवन का वह उल्लास है ठीं 


त 


.. हो क्‍या विश्व और कथा नचत्र मात्रा ” 


फरवरी १६५२ ] 
os 
मिस स्वयं तो विश्रवेदना पीती जाती दै-किन्ठु ` 
बदले में स्नेह रस बाँटठी दै २ 
आँसुओं का क्षार पी में, 
बाँटती नित स्नेह का रस ! 
--सान्ध्यगीत 
कवयित्री की विरह-वैदना में कितनी विविधता 
` है, उसके चित्त में कितनी उदारता आर उसके 
दय में कितनी विशालता हे--ये. पंक्तियाँ स्पष्ट 
बताती हँ | उसके व्यक्तित्व की यह विशेषता एक 
और स्थान*पर देखने को मिलती है, हाँ वह-श्रपने 
प्रियतम विश्व-नियन्ता को--श्रपने> व्यक्तिगत दुःख- 
दर्द की उपेक्षा कर विश्व के विषाद की ओर ग्राकृष्ट 
. करती है--जिसमें उनका दुःख शीघ्र ही दूर द्दो 
नाय । इसीलिए. वह उनसे निवेदन करती दै 
मेरे हसते अधर नहीं जग 
की आँसू लड़ियाँ देखो ! 


तर | मेरे गीले पलक छूओ मंत, 

| सुराई कलियाँ देखो ! --नीरजा 
त I 

वार इन्हीं कारणों से वह विरद्दवेदना से श्रयवा 
| स्वयं इस कष्टपूणं संसार से मुक्ति नहीं चाहती | वह 
ह. तो मुक्ति का. श्रागमन, भी बन्धनो के साथ 

_, चाहती है-- 
यागी. ः आज वरदो मुक्ति आवे, 


। 
--सानध्यगीत 
निरन्तर साधना के पश्चात्‌ कवयित्री की विरद 
बेदना उसके जीवन में इस. प्रकार: घुल-मिल गई है 
कि वह स्वयं उसी को साध्य समझने लगी । दूसरे 
_ शब्दा में साधक ( कवयित्री ) कौ साधना ( विरह- 
_ वेदना) ही साध्य ( ) 


बन्धनों की कामना ले 
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साध्य ( प्रिय-ज्झ ) में परिणत हो गई | | 


() विरह बना आराध्य, 
द्वोत क्या, कैसी बाधा ! 
; ! --सान्थ्य 
(२) हो गई आराध्यमय में 
| विरह की आराधना ले! 
- सान्ध्यगीत 
(३) पथ मेरा निर्वाण .बन गया, | 


प्रति पग शत वरदान बनगया। | 
दीपशिखा | 
चि मिलन :--जब ससीम जीव रूपी वियो- 
गिनी प्रेयसी ्रसीम ब्रह्महपी प्रियतम में लय हो गई 
तो फिर विरद्द कैसा? यद्द तो चिरमिलन क 
श्रीगणेश है-- 
अब विरह की रात को तू 
चिरमिलन का प्रात रे कह | 
क्योंकि यहाँ जीवन श्रपने “रह? से 
जाता है जो ब्रहम से वियुक्त होने के समय 
जीवन में प्रवेश कर गया था । यह वह 
दर्पण है जो जीव श्रौर ब्रह्म के बीच व्यवधान 
स्थित रहता दे । साधना की चरम सीमा पर 
वह टूट गया | फलतः दोनों एकाकार हो गये 
आज कहाँ मेरा अपना पन 
तेरे छिपने का अवगुण्ठन ! 
मेरा बन्धन तेरा साधन. 
तुम मुझ में अपना सुख देखो | 
मैं तुम में अपना दुख प्रियतम | 


गरौर जब दोनों एकाकार हो गए तब फिर प्रि 
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डा० जगन्नाथप्रसाद शमा एम० ए०, डी० लिट 


हिन्दी गय के निर्माण में द्वितीय% महापुरुष पं० 


० संन्‌ १८६४ के पूर्व ही प्रारम्भ कर दिया था पर 
उघ समय संस्कृत की पद्धति ही उनकी भाषा शेली 
पर छाई हुईं थी | कालान्तर में उनकी लगन, तपस्या 
आर परिश्रम का स्वरूप दिखाई पड़ा । ्राधुनिक 
है गद्य-साहित्य की श्राज जो अभिवृद्धि हो सकी है 
अथवा भाषा का जो परिमार्जन और परिष्कार श्राज 


मिल रहा है उसका बहुत कुछ श्रेय उन्हीं को हे। , 


! भारतेन्दु-युग की बाढ़ को स्थिर गति पर लाने में 
द्विवेदीनी ने साधना की थी | माषा सम्बन्धी जितना 
' भीलचरपन उनके सामने श्राया उसकी उन्होंने 
` अच्छी खोज खबर ली | जहाँ एक ओर वे नवीन 
लेखकों ओर कतियों को -प्रोत्साइन देकर निर्माण- 
कार्य में लगाने की चेष्टा करते रहते थे वहीं दूसरी 
ओर उनको रचना के समस्त दोषों से बचाने के 
कठोर ` नियन्त्रण श्रौर ्रालोचना भी करते 

इसके अतिरिक्त विभिन्न साहित्यो में जहाँ भी 


ध्यम से निरन्तर लिख-लिख कर हिग्दी के 


गद्य साहित्य के निर्माताश्रों में प्रथम 


. श्रध्यापन को पूर्ण व्यवस्था के लिए हिन्दी 


भी श्रपना साहित्यिक जीवन श्रारम्भ किया था| 
एक श्रोर उन्होंने काशी नागरी प्रचारिणी सभा शौ 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन ऐसी संस्थाएँ स्थापित 
श्रौर दूसरी श्रोर हिन्दी के प्राचीन म्रन्थो की खोत 


और नागरी न्यायालय का प्रश्‍न भी उठाया | इङ्ग 


कृतित्व ई० सनू १६००-१६३५ तक मानना चाहिए | 
इसके मीतर ब) साहब ने जिस प्रकार का सम्मा 
नित चवावलम्बन, साहित्य-साघना ओर हिन्दी के 
प्रति एकनिष्ठता का भाव दिखाया वह अद्वितीय था। 
गम्भीर चिन्तन ओर प्रौढ़ रचना “थाली कानो 
स्थिर स्वरूप इन्होंने सामने रखा वही कालोन्तरमे 
स्फुट होकर साहित्थालोचन का मुख्य माध्यम बनने 
में सक्षम हो सका । निरन्तर एक के बाद दूसरा ग्रप 
निकालने में ही वे लगे रहते थे | विविध विषो 
प्रर श्रनेकानेक सुन्दर रचनाएँ नागरी प्रचारिणौ 
सभा से प्रकाशित होती. रद्दीं और हिन्दी ग्या 


' भाण्डार समृद्ध शाली होता गया । | 


साहित्य-सष्टा के अतिरिक्त बाबू साहब का 
अध्यापन कार्य काल बड़े महत्व का है। वर्तमा 


: आलोचना के युग का निर्माण उन्होंने ही किया पा” | 
को ऊपर उठाने की तपस्या वे जीवन भर 


` सम्पूर्णं था | उनको श्रनेक यशस्वी कृठिकारों केव 


कराया था | उनका व्यक्तित्व गतिशील शरि 


का भेय प्राप्त था और वे बहुत ऊँचे जें के सी 


कर्ता थे । उन्हीं की श्रध्यक्षता में हिन्दू विशव | 9 


लय ने सर्वप्रथम विधिवत्‌ रूप से हिन्दी के अ 
विभाग $, 
स्थांपना की । पढ़ाई-लिखाई के सर्वोच्च स्तर १... र 
रेखा निश्चित करना, उम़्की परीक्षा का ५ 
निर्दिष्ट करना श्रौर उसके अनुरूप विशि 
की निर्मित उनके अध्यापन काल की प्रम वरि 


ग्रोबिप मी 


>” 


करवरी १६५२ ] 


कर ही राज हिन्दी उस सुहृद आधारशिला पर 
खड़ी हो सकी है जिसके कारण उसे अभिनव निर्माण 
वें योग मिल सकता है । इस आधार पर बाबूसाइब 
का कार्य और उसका महत्व अपूर्व हो जाता हे ¦ 
पं० रामचन्द्र शुक्क के व्यक्तित्व श्रोर उनकी 
साहित्यिक कृतियों का श्राज श्रत्यधिक प्रभाव 
दिखाई पड़ता है, क्योंकि यह मुख्यतः श्रालोचना 
का युग है | इश चेत्र में उन्होंने हो पथ-प्रदर्शन का 
कार्य किया है, उनके पूर्वे सैद्धान्तिक समीक्षा का 
कोई विहित स्वरूप नहीं देखने में श्राया था, साथ 
ही समालोचना का व्यावहारिक प्रयोग अ श्रत्यन्त 
दुर्वल और च्षीणकाय था । लाला भगवौनदीन, पं० 
` पद्मसिंह शर्मा और मिश्र-बन्धुश्नों द्वारा स्थापित 
पद्धति ही चल रहो थीं। इन श्रालोचनाश्रों में 
तथ्यातथ्य निरूपण की उस श्रन्तः स्पर्शी मार्मिकता 
का उद्धाटन नहीं हो सका था जिसको आदर्श मान- 
.. कर कुछ दुर चला जा सकता अथवा जिसका अनु 
` सरण कर समीक्षा की विभिन्न प्रणालियों को बल 
मिलता । उक्त कृतिकारों में व्यक्तिगत दृष्टि का प्रसार 
ही श्रधिक स्फुट हुआ था श्रौर इसलिए उन्हे 
विवेचना / का सामान्य मानद््ड नहीं बनाया जा 
सकता था । 


शुक्कनी की तुलसीदास, सूंरदास श्रौर जायसी 
की विस्तृत समीक्षाओं में सर्वप्रथम समीक्षा का शुद्ध 
रूप दिखाई पड़ा । इनमें यथास्थान ्रालोचना के 
विविध प्रकारों की प्रकृत रूपरेखा सामने आई ्रौर 


सरलता होखई । श्रमी तक कृति से अ्रधिक कृतिकार 
का दोष-दर्शन होता रहा पर शुक्कनी ने श्रेष्ठ कवियों 
की शरन्तःशयिनी प्रवृत्तियों और उनके सम्पूर्ण कविः 
कर्म की सह्ृदयतापूर्णं व्याख्या ्रारम्म की। इस 
प्रकार उन्होंने” समालोचनाखुग के श्रादर्श श्रग्नदूत 
का कामतो किया ही साथ ही विवेचना परक 
शास्रीय चिन्तन का अभिनव महत्व मौ समझाया | 
आज जिपर स्वच्छुन्दता से उत्साही समालोचकगण 
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उनका तारतमिक स्वरूप एवं उपादेयता समभे सें. 


विचरण कर रहे हे श्रौर नितनूतन रङ्गढज्ग से | 
कृतियों की भी मीमांसा करने में प्रव्रृत दिखाई पढ़ते | 
हैं उसका सारा श्रेय शुक्कजी को डी दिया जायगा | 
थोड़े में यही कहा जा सकता है कि आधुनिक 
श्रालोचना-युग के निर्माता वढी थे । 
आलोचना के अतिरिक्त निबन्ध रचना के छेत्र 
में भी उनकी अपनी देन थी । उनके समय ठक 
अनेक यशस्वी निबन्ध लेखक दो चुके थे श्रौर 
श्रपनी अपनी प्रणाली से उन्होंने गद्यमारती का | 
भण्डार भरा था पर जिस ठाठ को लेकर शुक्कत्री 
ग्रागे ्राए वद्द विषय और शैली के विचार से सर्वथा 
नवीन थां । उनके पूर्वं सामान्यतः सरल एवं व्याव 
हारिक, विषयों. पर ही अ्रपनी मौज श्रौर तरन्ग के 
ग्रनुघार लोग निबन्ध लिखते रहे । प्रतिपाद्य भी 
दैनिक जीवन से सम्बद्ध और प्रतिपादन की पद्धति 
भी मनोरक्षक श्रौर सीधी सरल रती थी । निवन्य | 
रचना को गम्मीर स्तर पर ले जाने का श्रेय भी. 
शुक़्जी को ही मिलना चाहिए । सुव्यवस्थित 
प्रणाली पर व्यक्तिगत विशेषताश्रो से सर्वथा भरी-पूरी | 
भाषाशैली में विचारों को कस-कस कर एक सुनिश्चित वि 
क्रमन्यास पूर्वक उपस्थित करने की परिपाटी सर्वप्रथम 
शुङ्कजी ने श्रारम्भ की ओर उसे साहित्य की एक 
चीज बनाई । 
हिन्दी की गद्य रचना के क्षेत्र में जयशः 
“प्रसाद? और प्रेमचन्दजी के आगमन से साहित्य 
महत्व बहुत. बढ़ गया। “प्रसाद? को प्रतिभा 
पोषित कल्पना रौर ,भावुकता ने और प्रेमचन्द 
>युगधर्म से अनुप्राणित लेखनी -श्रपनी-अपनी 
गत निमिति से गद्य की धारा को ग 
एवं पीनकाय बनाया । दोनो. लेखकों के अपर 
चचत्र ये श्रौर दोनों में श्रपना जीवन दर्शन था 
दोनों ने मानव जोवन को श्रच्छी तर 
था और उनकी वाणी में परिष्कार आर 
था। प्रसाद? में काब्यतत्व प्रबल था और 
में व्यावहारिक जीवन की प्रधानता ही 


BR, > 


जहाँ प्रकृत और यथार्थ का स्पष्ट बोघ दोनों में 
«मिलता है वहीं श्रादर्शों और श्राकांचाश्रो के चित्रण 
 सञेंभीदोनोंप्रवीण थे। दोनों को साहित्य ने बनाया 
था और दोनों ने साहित्य को बनाया सँवारा था | 
` कृतिकारो की ऐसी जोड़ी बड़े सौभाग्य से रचना के 
= क्षेत्र में अवतरित होती है । दोनों में साध्य साधन 
`, को एकस्वरता अवश्य थी पर दोनों में शेली भेद भी 
स्पष्ट और मौलिक था। दोनों एक होकर भी 
पृथक ये | | 
“प्रसाद? जी में अतीत के श्रन्तराल में प्रवेश 
करने की श्रदूभुर क्षमता थी । इष चेत्र के विविध 
चित्रों के मामिक उद्घाटन श्रौर उन्हें सजीव बनाने 
में उनकी प्रतिभा विशेष रमतो थी । उनकी, छोटी 
र बढ़ी कहानियाँ इस कथन की पुष्टि करती हैं, 
“ग्राम” से लेकर 'सालवती? तक इस प्रकार के चित्र 
मिलते रहते हे) 'श्रारम्भ से ही “प्रसाद? की यह 
` वत्ति बल पकड़ती आई थी । 'श्रशोक' और “गुलाम? 
' कका बीज 'श्राकाशदीप? और “सालवती? में पल्लवित 
हुआ था | इस रचना प्रसार में कहानियों की अनेक 


प्रतिध्वनि? की पद्धति 'अ्राकाशदीय में नहीं है 
शोर इन्द्रजाल में श्रोर 'त्राकाश दीप? में.शैलीगत 
म्य कम है | पर कल्पना एवं भावुकता की प्रमुखता 


| eosin 
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` श्रपूणं होकर भी यह रचना लेखक की 


हैं | इतिहास की पूर्ण संगति, काव्यभावगा | 


_, दुर्लभ हो है । चांदे रस-निष्पत्ति के विचार हा 

| 'की विवेचना हो चाहे व्यक्ति-वैचिन्यवाक " 

. पर देखा जाय, इनका महत्व. किसी 

नहीँ मालूम पड़ेगा | उत्तर महाभारत हा र 
; तकः 


उपन्यास के सम्पूर्णं अवयवों का पर 
श्रोर मुखरित हो गया है | तितली के पने 
जीवन के श्रादरों और श्राकांकात्रो ङी | f 
श्रभिव्यक्ति हुई है । क्रियाकल्प विषयक | 
इस उपन्यास में स्फुट हो उठे हैं। क 
आकर तो “प्रखाद' का प्रसादत्व निखर 


श्रनुमानाश्रित स्वरूप स्पष्ट कर देती है, यदि 
कहीं पूरी हो जाती तो अवश्य ही जयशङ्ुर प 
उपन्यास रचना क्षेत्र में अमर हो जाते, पर उछ. 
वर्तमान रूरूरज्ञ उनकी विषय-पढ़ता का पूर प्री. | 
निधित्व कर शेता है | भे 
, कहानियों श्रौर उक्त उपन्यासो के प्रति | 
“प्रसाद? का विशेष महत्व उनके श्रेष्ठ नागे ह _ | 
कारण मानना चाहिए, यों तो कुळु मसरी ग्रो || 
प्रतिद्वन्द्वी सामान्य समालोचक इन नाटकों के दो. | 
दर्शन में ही प्रवृत्त हुए हैं ओर श्रात्मघातों की | 
को अभारतीय कहकर मीनमेष करते है पर बात 
है नहीं । इन युगान्तरकारी नाटकों ने प्राचीन भा | | 
की गौरवगाथा को प्रभावशाली रूप में उंपत्थिक | 
अपने लक्ष्य की पूर्ति, की है “श्रौर सपा 
अतीत की नास्य रचना की पद्धति के मेल में ग्राए 


उन्मेष श्रौर सजीव जीवन-दर्शन की श्रभिमयरि ढै 


. कारण इनकी जितनी भी प्रशंसा की जाय के IG 


-साध्यःसाघन का इतना सुन्दर समन्वय रत्य म्ह 


है बरी १६९५२] 


` साथ क्रियाशीलता का पूर्ण सामञ्जस्य 'प्रसाद' ने 
| , ठाया है । श्रपनी माषा-शैली, वस्तुविधान और 
| भिव्यञ्जना सौन्दर्यं की पूर्ण प्रतिष्ठा के द्वारा प्रसाद” 
जे शुग-निर्माता का काम किया हे ! 
कथा साहित्य के निर्माण मे प्रेमचन्दजी का 
स्थान बड़ा महत्वपूर्णं मानना चाहिए । “प्रसाद? की 
दुलनां में इन छी!कहानियों ने श्रधिक प्रसार पाया, 
इनके पाठक भी श्रधिक ये श्रौर लिखा मी उन्होंने 
अधिक | जन जीवन की वास्तविक श्रौर श्रनुभूति- 
पूर्ण श्रवतारणा. के कारण उनकी कहानियाँ जन- 
। साधारण को अधिक प्रिय प्रमाणित हुई के साधारण 
`| जन के जीवन और जगत्‌ की कौटुम्बिक .और ठामा- 
जिक विविध घटनाओं ओर परिस्थितियां का चित्रण 
| हो इन कहानियों की विशेषता हे | इस प्रकार की 
` चन के जितने मी अवयव हैं उनका श्रच्छा संघटन 
्रेमचन्द में मिलता है | उनके वस्तुविधान में भार- 


रः | त्रीय जीवनःके श्रनुभूतिमूलक स्वरूप की बड़ी प्रकृत 
ग ` अभिव्यञ्ञना हुई दै। इस देश के छीणकाय नागरिकों 


और पीड़ित ग्रामीणों को ही प्रेमचन्द ने अपना 
| विषय बनाया । उनकी सामाजिक एवं व्यक्तिगत 

- हीनताश्रों और देन्य का कारुणिक तथा संह्ददयतापूणं 
` वणन तो: उन्होंने किया ही पर उनकी मावनाग्रों 
. और त्राकाक्षांश्रो की श्रोर संकेत करना भी वे मूले 
नहीं । इसीलिए उनके वस्तुप्रसार में संघर्ष एवं 
` जीवन भरा मिलता है। मानव सुलभ चारिव्यदोष 
` जहाँ अंकित किया गया हे वहाँ उसके आधार भूत- 


हि 


|| यही श्रपनापन विशेष हे। ` ` 
- _ ल्लघु इतिबृत्तों के श्रतिरिक्त उपन्यास के विस्तृत 
` चेत्र में उतरकर. उन्होने जीवन के. संश्लिष्ट ओर 


Dig "वही पीसी हि की येपा निभाता 
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` कारण की भी आलोचना की गई है।इस मकार | 
_ अपनी कहानियों को प्रेमचन्द ने भारत की वतमान 
`. कहानी बनाया हे । उनकी. साहित्यिक कृति मे 


` नानामुखी स्वरूप की प्रतिष्ठा में भी पूरी सफलता | 
स सा है । लेखक अपने समय का ,सर्वोत्तम प्रतिः _ 
अनघि होता हे इस कथन की यथार्थता के श्च्छे 


ट ट न्हे 
उदाहरण प्रेमचन्द ये । उनकी कहानियों और न 
उपन्यायों को साळी रूप मे रखकर यदि कोई तत्का- | 
लीन मारत का इतिहास लिखे तो सम्पूर्णं राजनीतिक, | 
सामाजिक, घामिक श्रौर सांस्कृतिक विवरण उसे | 
मिल सकता है | इस समय का सारा ढाँचा दो | 
फो में बंटा था ग्राम और नगर, घनिक एवं दरिद्र | 
दोनों का श्रपना श्रपना स्वरूप और श्रपनी-श्रपनी | 
कथा थीं | दोनों में संतुलन की महती ्राकांदा' ह 
ही लक्ष्य था प्रेमचन्द के साहित्य का । उन्होंने | 
समान सहानुभूति के साब दोनों पर्चो का चित्रण ja 
क्रिया और दोनों को समभने-समकाने का श्रवसर | 
दिया था | श्रपने सभी उपन्याष्तों में उन्हीं दोन | 
इन्दों को उन्होंने सामने रखा था। उनके मीतर- | 
बाहर का पूरा श्रन्तर्मद उन्होंने उपस्थित किया था 
ओर उप्तकी सर्वाङ्गीण परीक्षा की यी । यों तो वल्ु | 


परिमित कडा जा सकता है पर श्रनेक उपन्यासो में. 
श्रवतरित होने के कारण उसमें सम्पूर्णता श्रौर 
विविधता श्रा गई थी | वी. 
प्रेमचन्द के “सङ्गभूमि’) 'कर्मभूमि', प्रेमाश्रम ऑ 
एवं गोदान? में एक ही वस्तु, एक ही प्रकार का 
वर्ग विभाजन, एक ही प्रकार का जीवन था और _ 
उसकी समस्या मी एक ही थी । इस दृष्टि ते प्रेमच 
की कृतियाँ नवनवता के पूर्ण उन्मेष विहीन 
विषय सम्बन्धी यह एकाङ्किता  श्रवश्य खटकती है 
पर अपनी इस परिमिति के कारण उन्होंने उपः 
के रचना सौन्द /को कहीं भी विकृत नहीं 
दिया | मले;ह्दी कथानक और परिस्थिति- 
एकदेशीय मालूम पड़े पर जीवन संघर्ष का 
श्रौर युग दर्शन में जो उत्कषोन्मुख विकास 
पढ़ता है वह भारत के राजनीतिक वातावरण का | 
पूरा प्रतिनिधित्व करता गया हे | ई० सन्‌ १९२१ ' 
से लेकर ई० सन्‌ १६३५ कौ सभी विचारधार 
की सजीव झलक उनकी रचनाश्रो में मिलती 
= |ˆ ` (शष्ठ ६१ परः) 


क क 
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“अपने लेख में जिनकी श्रोर मैंने सक | 
है, उन्हें यदि श्राप देखना चाह तो बंगीया |. 
परिषद द्वारा प्रकाशित मीरा स्मृति ग्रथ ह | 
भारतेन्दु कला देख लें |” $ 

पत्र मिलने के पश्चात्‌ मैंने “मीरा स्मृति | 


शक भ्रम निव।रण-- 
'साहित्य सन्देश? श्रक्टूबर-नवम्बर ५१ के अंक 
मं एक लेख पं० ललिताप्रसाद सुकुल का प्रकाशित 
+ हुआ है | एड २०६ की ३३-३४ पक्तियाँ ञ पाती 
Bs 8 [मदहिन मिश्र कौ कृतिय पर पा के 
त पं०्र लीत ९०३ को देखा । उ समें श्री पाण्डेयजी का एक हेल | 
फिर हे । श्रप “मिस्टिक लिपिस्टिक और मीरा” | वह एक तुझा. 
. . „सें लिखते दै ५ ु त्मक अध्यद्नन है । उसमें उक्त विद्वानों देशे 
734 ह्‌ जाना रच } 
क्ट ( सके प्रमाण के क ह Bo fn शास्त्रीय विषय उपस्थित नहीं किये. गये ह श्रो 
` पडेगा । अंग्रेजी शासन क उनकी परीक्षा-समीक्षा की गयी है। 


सा रो वित | 
' साहित्य की चकाचोंध से खींचे हुए र प्रभा र | 
कक उसी की साधना में रत भारतीय मनीषी प्रो० ललितप्रसाद सुकुल के लेख पढ्ने पफ. 


जन भी, श्रव हिन्दी साहित्य के ग्रध्ययन की ओर जैसा सन्देह हुआ था वैसा ही का दे है 
. कक पड़े थे | इस कोटि के प्रमुख विद्वानों में सबसे स्थिक के मन में भी न उठ खड़ा हो कि १ 
पे श्रौर सबसे अधिक गौरव युक्त नाम हमारे ' रामदहिन मिश्र श्रौर पोहारजी शिवाधार पि 
सामने श्राता है पणिडित शिवाधार पाण्डेय का | क्या नकाल हैं या ह्न दोनों रा 88 र. 

योरपीय, क्‍या प्राचीन और क्या नवीनतम--साहित्य ' है; इसीसे ये पंक्तियाँ “सा त्य 
 कामर्मज्ञ यह विद्वान हिन्दी के चेत्र में क्या उतर लिखी गयीं । र र्न 
र ५ र “आया कि उच्च स्तर की तुलनात्मक समीक्षा क! नवीन | सुकुलजी के कथन का केवल इतना टी प भर 
४२ ही खुल गया । यहीं विशेष रूप से उल्लेखनीय है कि पश्चात्य साहित्य के मर्मशों में पाण्डेय 710१ 
म परिडत रामदहिन मिश्र श्रौर सेठ कन्हैयालाल विद्वान थे जो हिन्दी की श्रोर कृष्ट हुए त री । 
पहार के / ०. ... आने वाले लोगों का महत्व कम नहीं रे र 
इस उद्धरण से मालूमदोता है कि पं शिवाघार न वे नकाल ही होते हैं । पाएडेयजी Ei | 
| र तथा मिश्रजी की कोई तुलना नहीं | ये लोग | 
कोटि में, श्राते हैं । पाएडेयजी हिन्दी के प | 
आर उनका यही महत्व है कि अंग्रेजी पव | 6 
. चे प्रहले-पहल हिन्दी कौ ओर श्राकृष् वा | 
Cl Oe AS ह, 
प्रेमी कवि या आध्यात्मिक ` 
DU एत गात 
दारा मैं अपनी एक प्राथना की ग्र 
ANSTO OT 30 ८ के 


sl 


2. सट 


Digitized by Arya ऽनच 


करवरी १६४२ | 


के मर्मश विद्वानों का ध्यान श्राकर्षित करना 
चाहता हैं | 
“ श्रद्धेय श्री जयशङ्कर प्रसाद कवि के रूप में अपने 
समय तथा मानवता के प्रतिनिधि थे | भौतिकवाद 
आर विकासवाद के पंजे में फँडी हुई उस मानवता 
का, चिरन्तन तथ्यों तथा शाश्वत जीवन-दर्शन के 
समस्त तत्वों की निधि वेदों व उपनिषदों की सभ्यता 
अथवा संस्कृति के भीतर से वे शुभचिन्तन भी किया 
. करते थे | उनके खाइित्य में सर्वत्र यह शुभचिंतन 
देखा जा सकता दै । “श्रांत और “कामायनी? इस 
कथन,के उज्ज्वल प्रमाण है । 


` यह महान्‌ कवि ब्यक्तिगत सुख:<:खों आदि से 
काफी ऊपर उठता ही नहीं, बल्कि उनको ग्रमनी 
कला में एक कल्याणकारी सौन्दर्य लाने का सुलभ 
साधन भी बना लेठा है। भला ऐसा कवि कभी 
किसी प्रेयसी के 'काले श्रलको' व 'नीली श्राँखों में 
उलभने या रमने वाले प्रेम व सौन्दर्य का गान कर 
सकता है १. भले ही कोई पाश्चात्य जगत का कवि 
ऐसा "गान? कर सके पर प्रस्रादजी जैसे भारतीय 
-कलाकार नहीं.। ' 


इसके श्रतिरिक्त श्राज अआलोचना-चोत्र में एक 
प्रवृत्ति बड़े व्यापक रूप में पायी जाती है, जो अपनी 
शोर तो कम देखती है, किन्तु दूसरों की ओर न 
सिर्फ बहुत देखती है, बल्कि श्रपनी इर एक बात का 
“दूसरों की किसी न किसी बात से मेल करने निरन्तर 
दौड़ती है । इसी प्रत्त का परिणाम है कि सू! 
में पाश्चात्य जगत्‌ का प्रेम श्रौर सौन्दर्य का वर्णन तो 
देखा जाता है, पर श्रपने इतिहास के बुद्ध, भगवान 
की वाणी श्रोर उनके युग के प्रभाव को नहीं देखा 
जाता, जो एक “रास? में नहीं उनकी (प्रसादजी की) 
` अन्य श्रनेक रचनाओं में भी स्पष्ट रूप से मिलता है | 


श्री विनो दशङ्करजी व्यास के शब्दों में प्रसाद? 
ने 'ऑँहू? में जितना अपने को स्पष्ट किया है, उतना 
- शायद और किसी अन्य मे नहीं । ऐसी श्रवस्था में 


roms ----- 


विद्वानों से मेरी प्रार्थना है कि वे प्रेम, यौवन उ ड 
सौन्दर्य की उन मृदुलताश्रॉ तथा रोचकताओं 
मो इक वर्णन देखकर आँसू” को प्रेम-काव्य श्रौ 
'प्रप्षाद' को सौन्दर्य का कवि मानने वाले जैसे भ्रम- | 
पूर्ण निष्कषो पर यथाशीघ्र ध्यान दें और श्रपने 
प्रामाणिक मत के द्वारा पाठकों का पय-प्रदर्शन _ 
करें, जिनका कारुणिक श्रन्त निश्चित है । 
विनीत-- 
वज्भल सुब्रह्मण्यम्‌ ग्रथ्यापक 
हिन्दी विशारद विद्यालय बरंगल । 
नोट--यह बात विवाद-ग्रस्त है क्रि प्रसादजी 


कहाँ तक प्रेम श्रौर सौन्दर्य के कवि हैं और कहाँ 


तक श्राध्यात्मिक | उनका लौकिक प्रेम अ्रध्यात्मोन्ब्रुख 
अवश्य है। इसलिए ब्यासजी श्रादि के कथन 
नितान्त भ्रमपूर्ण नद्वी कहे जा सकते | --सम्पादक | 


अ्रमरगीत परस्परा की मनोवज्ञानिक पष्ठः 
भूमि ( ग्रत्यालोचना )-- 


सर्वमान्य एंवं वैज्ञानिक नहीं 

: लेख की प्रथम पंक्ति “भ्रमरगीत ज्ञान 
प्रेम मार्ग का विजय घोष हे विवादास्पद 
प्रागे चल कर लेखक ने मनोविज्ञान के 
“विरह? और “ज्ञान? सम्बन्धी सिद्धान्तों की 


प्रकाश नहीं पड़ सका । 
सूर, नन्द, रत्नाकर प्रशति कवियों ने 
गीत की रचना की उसमें शान और प्रेम 


पीछे आती है, पहले तो .स्गुण रोर £ 
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प्रश्न उठ खड़ा होता है। इसके लिए मुझे 'द्विन्दी 

` साहित्य-का सुबोध इतिहास” के पृष्ठो को उलटना 
' इोगा। भक्तिकाल के पूर्व भावी वीरगाथा काल में 
. ही गोरखपन्यी, योगमार्गी संत तरह तरई के ढोंगों 
द्वारा जनता को ठगा करते ये | योग श्रोर साधना 


के नाम पर वासना रौर व्यभिचार का बाजार 
गर्म हो रहा था । सूर, नन्द) तुलसी प्रभति कवियों 


ज्ञे उन योगमार्गी सन्तों के सिद्धान्तों के विरुद्ध प्रतिः, 


क्रेया भ्रमरगीत के माध्यम से किया | क्योंकि जनता 
क्के बीच कृष्ण और गोपिया के विरद्द भक्ति एवं 


मे का काफी प्रचार श्रीमद्धागवत की रचना के बाद ' 


'गीत गोबिन्द) एवं विद्यापति की पदावलियों 


रा हो चुका था । इसके श्रतिरिक्त अपनी प्रति- , 


या को रोचक, साहित्यिक एवं पूणं अभिव्यक्ति 

ने के लिए एक कथानक ठो चाहिए ही। इन 
ऋषियों ने सगुण मार्ग पर जोर दिया । सूर ने श्रपने 

_ आवमयी गेय पदों में उस ढोंगी" योग का खण्डन 
` तथा सगुण प्रेम मार्ग का समथन किया | यह तो 
हुई अमरगीत की परिस्थिति जन्य भूमिका । लेकिन 


उनकी भक्ति क्या कोरा प्रेमी था जैसा कि विद्वान 


मे बताया है, नहीं । सूर ने प्रतिपादित किया 


क्ति की भी वही चरमावस्था है जो शान की-- 


४ हद अज्ञान ! ज्ञान उपदेसत, ग 
ज्ञान रूप. हमहा । 
ध्यान सूर प्रभु को है 


अति ! देखत. जित. तितहा॥? 


' जब भक्ति के उस विन्दु पर पहुँच जाता 


[ माग १३, 


वस्तुतः प्रेममार्ग रौर ज्ञानमार्गे वो दो मार्ग है 
दय एक ! यहाँ जील केसी, हार कैसी | 

प्रेम के साथ तो ज्ञान रहेगा दी--दोनों ७६ |. 
दूसरे के पूरक ( C0mP]im९०६ ) हैं । भक्ति | 
का प्रेम ज्ञानोन्मुख प्रेम है। ज्ञानमार्ग, अवश्य इ 
साधारण की वस्तु नहीं, लेकिन वइ अपने श्राप 
पूर्ण है | दूसरी ओर सगुण साकार रूप को तेक 
सभी श्रागे बढ़ सकते हैं । “सगुण उपासना निगुण | 
उपासना का सोपान है ।” (श्यामसुन्दर दास) | तेवढ. 
के उस कथन को श्रगर इस प्रकार प्रतिपादित किया 
जाता--“भ्रमरगीत निगुण मार्ग पर सगुण माग बा 
विजय घोष है” अलो ज्यादा श्रच्छा होता । 

क्योंकि कबीर ज्ञान मार्गी होकर भी. प्रेम में 
विश्वास रखते थे । ( हजारी प्र० द्विवेदी ) 

महादेवी का रहस्यवाद निगुण निराकार है 
सूच्मज्ञान का पक्षपाती होकर भी प्रेममयी श्रौर 
करुणामयी है :-- Eb 
“जें कण-कण में डाल रही अलि 
` आँसू के सिस प्यार किसी का ! 
में पलकों में. पाल रही 

यह सपना सुकुमार किसी का! || 

(दीपशिखा) |` 

भागवतकार की गोपियाँ प्रेम्ममार्गी होकर मी 
उद्धव के ज्ञानमार्ग को अपनाने के लिए तैयार 


`` क्योंकि सघना भिन्न-मिनन हो सकती है-े 

` एक है”) यही कारण की “रहस्यवादी कवियों के . 

-_ समान सूर की कल्पन! मी कभी-कभी ई४ लोक की. कह 
गोर संक || 


अतिक्रमण करके आदर्शं लोक की अ 
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ब पाठक स्वयं निशख्य करे--किस मार्ग पर 
क्रिस मार्ग का विजय घोष है | साधना श्रौर प्रेम तो 
अपनी जगह, मार्ग में, रद्द जाता ऐ---प्रश्‍न है 
सगुण और निगुण का । रत्नाकर की गोपियाँ प्रेम- 
मार्गी होकर मी उद्धव के ज्ञानमार्ग को. अपनाने: के 
लिए तैयार हैं। लेकिन शर्ते है :-- 

“सहि हैं तिहारो कहें सांसति सबे प बस 
ऐती कहि देहु के कन्हैया मिलि जायेगो ।” 
आर इस सगुण निगुण का समाधान भक्तिकाल 
के तीन महामानव--कबीर, सूर, तुली के पास है। 
(१) “निगु न की सेवा करो, >. 


सशुन का करो ध्यान; 


` ब्रेमचन्दजी इस विचार से बड़े मावुक और जागरूक 
द्रष्टा और चिंतक थे | महात्मा गांधी के दर्शन से 


आदो का परिष्कार करते गए थे। यह वृत्ति 
` ` उनकी प्रगतिशीलता का अच्छा उद्धाटन करती है | 
' _वेसरामान्य जन जीवन के सच्चे पारखी ये श्रौर जन 
साहित्य के श्रेष्ठ निर्माता थे | ` र 
._ ° गोदान? उनकी श्रम्तिम कृति थी और उस 


` विचार, झाकांचाए श्रौर मान्यताएँ श्रपने निखार 
` पर आ चुकी थीं | इसलिए जब श्रन्तिम बार वे श्रपनी 
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` प्रभावित होकर निरन्तर अपनी मावनाश्रों श्रौर | 


उठा है। भारतीय जीवन की सर्वाज्गीण प 
` वित्ति श्रोर स्वरूप विन्यास ही इस कृति का. 


है ` पूर्णतया शुद्ध बुद्धि से प्रेरित निलित कलाकार 
रचना तक श्राते-आते उनकी समस्त श्रनुभूतियाँ, के हैं| उनके वस्तु-प्रसार में श्राने वाली 
: नाएँ यहाँ खुल कर खेल .सकी हैं श्रौर श्रपने ऋतिक 


_ चिरपरिचित वस्तु को लेकर सम्मुख श्राए तो नये को श्रमर बना सकी हैं । 


क पीर ea 


निगु न सगुन से परे तहाँ कबीरा 


(२). घूर का मत मैं ऊपर दे चुका हैं :-- 
(३) ठुलसी:--“भग़तिहिं म्यान नहिं कुछ भेद 
Moe > x 
“सिया राममय सब्र जग जानी |? | 


कहा भी. है--सभी: महापुरुषों के _चिन्तन मैं | 
इमानता होठी है | उंपबु कत कथन-का निम्न विक्र 
द्वारा श्रोर अधिक स्पष्ट किया जा सकता है। | 
--विष्णुक्रिशोर विचन? 


लक्ष्य था । वस्तुतः इसी स्थल पर आकर, प्रेमचन्द 


की विभिन्न परिस्यितियाँ, विचारप्रवाह श्रौर 


>> 

. जनवरी के 'साहित्य सन्देश म प्रकाशित (१६५१ 

में प्रकाशित हिन्दी की नईंपुस्तको% को सूची छपी है। 
_» उस पर कुछ विचार प्रकट करना यहाँ हितकर होगा । 
[उन १६५१ बीत गया | झज सन्‌ १६१ 
` ग्रारम्म हो गया दै । इम आज वर्ष भर के अपने 
` साहित्य-कार्य पर सरसरी दृष्टि डाल सकते हैं | सन्‌ 
३६५२ को हम एक श्रच्छा वर्ष मान सकते हैं क्योकि 
ग्रालोचना-च्चेत्र में तो एकाडेमिक शैली में कई 
` ' अभूतपूर्व ग्रन्थ प्रकाशित हुए, जिनमें से पं० हजारी: 
` प्रसाद द्विवेदी का 'नाय-सम्प्रदाय' विशेष उल्लेखनीय 
| है | परशुराम चतुवेदी का ‘उत्तरी भारत की सन्त 
` परम्परा! ग्रन्थ भी आकर्षित करता है। परशुराम 
_ चतुर्वेदी की श्रन्य कृतियाँ भी हिन्दी साहित्य के 
लिए देन है | इस वर्ष “पर शुराम चतुर्वेदी? ही नये 
रूप में हिन्दी में चमके हे । १६५१ से पूर्व इनसे 
बहुत कम लोग परिचित ये, और इनकी देन ने भी 

शेष आकर्षित नहीं किया-था । यों ्रालोचना के 
` क्षेत्र में पं० नन्ददुलारे वाजपेयी, डा० रामरतन 
भटनागर, डा० सुधी, डा० सत्येन्द्र, बा० गुलाबराय, 
विश्वम्भर “मानव? श्रादि के द्वारा भी उपयोगी वस्तुएँ 
मेली हैं | सेठ कन्हेयालाल. पोद्दार के साहित्यिक 
, निबन्षों का संग्रह विशेष उल्लेखनीय माना जा 

'लकता हे। श्रालोचनात्मक रथों में एक नयी शैली 


आ 


र विविध विद्वानों के लेखों के संग्रह को पुश्तक 
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सन्‌ १६५१ का साहित्य 
( एक सिंहावलोकन ) 


श रचनाश्रों में विश्लेषण बहुत, मौलिकता कम र| 


सकता हे । शाल एक न ` शैली की कहानियों की ओर विशेष $ 

विशेष दर्शन हुये। किसी एक कविः को लेकर | 
| की _ दिखायी पड़ती है। यही दशा ४ 
प्रस्ठुत करने का प्रयास “सियारामशरण | 1 
एम की पुस्तक में म्रिलता हे । किन्तु आगे | 
प्रकार के संग्र को बहुत कम परिश्रम 'कौ वस्तु 
हह क्िए। 


तो मुख्यतः 'कवि'£पर केन्द्रित था । बाद के हे E 
में ध्यान ग्राहक श्रथवा विद्यार्थी पर केद 0 1 
्आलोचना-चोत्र की अधिकांश रचनाएँ निद्या 
आर परीक्षार्थियों के लिये लिखी गयीं, श्रत; | 


विद्यार्थियों, व को दृष्टि में रख कर बहुत से श्रध्यफ़॥ 
प्रस्तुत किये ये, पर इनमें से 'श्रधिकांश कात 
बहुत निम्नश्रेणी का रहा । पी-एच० डी० की गा ` 
के लिए प्रस्तुत की गयी श्रध्ययन विषयक रचा 
में विशेष श्रच्यवसाय और शोष से लिली षी. 
राम-कथप? नाम की पुस्तक है, जिसे रेवरेंड पाए 
कामिल बुल्के ऐस० जे०, एम० ए०, डी हिले 
प्रस्तुत किया है । इस ग्रन्थ में राम-कथा की तती. 
आर उसके विकास पर यथासम्भव पूर्य विचार 
गया है | राजकमल प्रकाशन से प्रकाशित होने वाहे 
“ग्रालोचना? पत्रिका भी आलोचना-जगत मए 
महत्वपूर्ण घटना मानी जा सकती है । 
कविता ्रभी सन्‌ १६५० के रागे ब्ग 
प्रतीत होती | यों बहुत सी रचनाएँ प्रकाशित प |: 
ओर बड़े तथा छोटे सभी लेखको ने अपनी कि | 
हिन्दी के मण्डार को भरा है, पर र्मी 
“कुरुक्षेत्र! से श्रागे कोई रचना नहीं बढ़ 
अवस्था कहानियों की कही जा सकती ६ 


नये लेखकों में राजेन्द्र यादव में कुछे 
अश्क पूर्ववत्‌ उत्सा इ से एका ङ्क के ड 
दिश्ायी पड़े , डा< रामङुमार ` 
_तारिका? प्रस्तुत की। शौर भी कुछ | लकी 3 
व त ककत क त ३ 
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हुई | साघारखतः तो बृन्दावनलाल वर्मा ही छाये 


` रहे है, किन्तु यशपाल ने “मनुष्य के रूप? और डा० 


देवराज ने “पथ की खोज” के द्वारा एक संजीवता 
मर दी है | मराठी लेखक 'श्रनन्त शेवडे) की हिन्दी 
देन 'मृगजल? भी काव्य है। 

नाटक के क्षेत्र में कोई प्रतिमा चमकती नहीं 


दिखायी पड़ी | पुराने नाटककारों के प्रयत्न भी बहुत. 


दर्बल और निराशाजनक रहे | 

हास्यरस केः पुराने लेखक श्रन्नपूर्णानन्द की एक 
नयी कृति 'मन-मयूर! इस वर्ष प्रकाश में श्रायी, पर 
वह अधिक श्राकर्षित नहीं कर सकी गोपालप्रसाद 
न्यास की मैंने कहा? ने कुछ गच्चकौव्य की कमी की 
पूर्ति श्रव्य की | गद्यकाव्य की कुछ श्रन्य रचनाएं 
मी प्रकाशित हुई हैं । 

इस प्रकार सन्‌ १६५१ में हर दिशा में साहित्य: 
सर्जन की सोत्साइ चेष्टा हुई, पर प्रत्येक चेत्र प्रखर 
प्रतिभाओं के प्रकाश की बाट जोइता रहा । सन्‌ 
१६५२ से ्राशा है कि वह हिन्दी कीं समृद्धि में 
चार चाँद लगायेगा । --सत्येन्द्र 

पप २-—_— ¢ 

श्रागरा से निकलनेवाली मासिक पत्रिका “साहित्य 
सन्देश? का एक श्रङ्क सामने है। शुरू के प्रष्टं में 
१६५१ में प्रकाशित पुस्तकों की एक छोटी-सी सूची 
दी गयी है। उसे देखने पर कुछ विचित्र निष्कर्ष 
निकलता-सा लगता है, हालांकि यह सूची सर्वथा 
पूर्ण नहीं ही कही जा सकती, लेकिन उसने दिशा 
की श्रोर संकेत कर ही दिया | 

नई पोघ के लेखक श्रधिकतर श्रालोचना की 
ओर फुके हैं | मौलिक रचना जैसे कविता कहानी 
उपन्यास या नाटक की और श्रपेत्ञाइत कम लोगों. 


, का ध्यान गया हे, जिन लोगों का गया मोहे) 


उनको कम से रखा जाय ठो सबसे पहले कविता, 
फिर कहानी, तब उपन्यास और अत में नाटक का 


: अम्बर आता है | इस क्रमको समझने में विशेष 
' कैठिनाई नहीं होती | कविता श्रौर कहानी में किसी 
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` प्रधान रचना के लिए इतिहास के पन्ने व्‌ 


एक छोटी-सी चीन को लेकर काम चलाबां 
सकता है | उपन्यास और नाटक का दायरा 
होता है और उसे सम्हालना कठिन काम है । 
वो विशेष प्रकार की प्रतिमा की अपेक्षा रख 
श्रोर उस क्षेत्र मे श्रानेवालों कौ संख्या इमेशा 
रहती ही है | श्रालोचना के नाम पर जो चीजे 
हैं उनकी छानबीन की जाय, ठो पता चलेगा कि | 
कुछ वादों या श्रालोचना के सूत्रों को ध्यान में रख 
कर ही श्रधिकांश ्रालोचनाएँ लिखी गईं हैं रौर 
श्रालोच्य पुस्तक को काट छाँट कर उस चे 
फिट किया जाता रहा है | मौलिक रचनाओं का 
बहुत-कुछ यही हाल हे | दल विशेष की निश्चि 
रिपाटी के अनुकूल श्रधिकांश रचनाएँ हैं । 
समर्थक दलों द्वारा उनका ढिंढोरा पीटा नाता है 
तथा विरोधी दल वाले कीचड़ उलालते हैं । रचना 
विशेष का श्रपना श्रस्तित्व धीरे-धीरे नगण्य सा ह 
जाता है | ४ 


पुराने श्रौर जाने-माने लोगों का ध्यान 
सिक कृतियों की श्रोर श्रधिक गया हे | प्रसा 
अपने ऐतिहासिक नाटक लिख कर जो लीक 
आर जिस पर चल कर श्री मंगवतीचरण 
चित्रलेखा को इतनी ख्याति मिली उसी लीक 
लोग श्राज भी पीट रहे हैं । क्यों ! मैंने हिन्दी 
एक लन्ष प्रतिष्ठ साहित्यिक से ऐसा प्रश्न पूछने 
धृष्टता की थी | धृष्टता इसलिए लिखता हूँ कि £ 
मे ख्याति पा जाने के बाद साहित्यिक अपनी 
पर बात करना मी श्रपमानजनक समझने लगता १ 
फिर श्रपनी रचना के मूल खोत के सम्बन्ध में इः 
तरह कै प्रश्‍न उसे रूच ही नहीं सकते, बर्दास्त [ 
नहीं होते | खैर, उन्होंने उत्तर दिया कि श्रादः 
बढ़ती उम्र में दर्शन श्रौर चिन्ठनप्रिय हो जाः 
यह बात कुछ ठीक भी जॅची । लेकिन 
प्रश्‍न का समाघान तो नहीं होता ! दशन. 


कुल्चेत 


` किया हे कि महाभारत की कथा के बिना “भी यह 
` ड्ान्य लिखा जा सकता था। तो महाभारत की शर 
` इन्ददोने क्योली १ . 
सेरे पहले प्रश्न का उत्तर उस तरह की रचनाश्रों 
को पढ़ने के बाद मिलेगा | अधिकांश ऐतिहासिक . 
रचनाओं में यह दाषे के साथ कहा जा. सकता है 
कि इतिहास द्वारा प्रात प्रामाणिक चरित्रों की इत्या 
| गई है | इस प्रश्न को श्रभी हम श्रलग छोड़ दें 
रेसा करना निंद्य है या शाव्य ! सवाल है इसकी 


ब्ायगा कि राजनीति, दर्शन, श्रेथनीति मनोविज्ञान 


घिकार का विज्ञापन करने वाले वे लोग श्रपने 
बचकाना विचारों को भावुकता से मण्डित कर 


| ` चाहते हैं। इतिहास का सहारा वे इसलिए लेते हैं 


ज्यक्तित्वों के साथ-साथ “सवेश 
विचारों को भी हम देय नहीं सममभेंगे ! बात बहुत 
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जरूरत ही क्या थी | और सहसा श्रापको स्पष्ट हो . 


इत्यादि कठिन से कठिन विषय पर भी ,अपने . 


ऐतिहासिक पात्रों के बहाने हमारे दिल तक उत्रना 
` चाहते है श्रौर श्रपनी सवता का सिक्का जमाना . 


कि ऐतिहासिक व्यक्तित्वों से हमें मोह है और उन के लिए उन्होंने १३०० से कम एष्ट नहीं रंगे हो| | `: 


सा हिरि पक के र 


वी है लेकिन सत्प तो कडवा होता ही है। . 
| किया जाय १ नहीं तो आज इन कृतियों. का. 


हिन्दी लेखकों की नई पीढी इस छत्य की प 
` पायगी उस दिन उसका रास्ता बदल 


[ नाग १३, 


है | जो साहित्य मानव-जीवन से सम्बन्धित ३ 
इस सत्य की उपेक्षा नहीँ कर सकता। . || 
उम्मीद थी नई पीढी से । लेकिन ot 
निराशा ही हाथ लगी, है । संक्रान्तिकाल गे 
पीढी से बहुत उम्मीद करना ही गलत हे उ 
सामने कला के सीधे और कंटकाकीर्ण पथ के ब्रतव || 
श्राकर्षक “शाट कटस? की कमी नहीं । वह तुल 
पाति पाना चाहता है । टेकनिक के जो प्रयो 
चल रहे है, वे स्वयं अपने में बुरे नहीं होते हुएमी 
इसी मनोदु के सूचक हैं । नई टेकनिक उल 
आवश्यक नह$जितती कि किसी एक, टेनिष पै 
दक्षता | टेकनिक का आकर्षण दो-चार दिनों बाहो 
है, दक्षुता कला को स्थायित्व देती है । लेक्षि ). 
चिर-निराश नहीं । अपने जेल जीवन में मैंनेऔ | 
सतीनाथ भाढुड़ी को “जागरी? ( बगला उपन्याप) 
लिखते देखा था । पूरे तीनं वष तक वह उ ||. 
भिइनत करते रहे । डेढ. या दो .सौ पृष्ठों के उप 


"यह ठोक है कि उन्होंने टेकनिक बड़ा कठिन झा ||: 
लेकिन इतने से ही सन्तुष्ट न होकर उसमें कगे || 
हासिल करने के लिए खून श्रौर पसीना एषी | है, 
रहे | तमी सिफ एक किताब लिखकर वह बाहा 
चोटी के लेखकों की कतार में आ सके | जि 


ल्ल जायगा 


« पुराविरवास हे) ' ` ` 


आलोचना 
| भाँसी की रानी : एक दष्टि--लेखक-श्रे श्याम 
) जोशी, प्रकाशक-मोहन न्यूज ` एजेन्सी बेटा । पृष्ठ 


र । ९७+ ६६, मूल्य १॥||) 
| ॥ इस पुस्तक के दो खण्ड हें एक सिद्धान्त 
i और दूसरा समीक्षा | सिद्धान्त खण्ड में उपन्यास 


।-के तत्व और उसके विकास का इतिहास वेदों से 
| लगाकर श्राज तक का प्रवृत्ति रूप से दिया है। 
यह खरड समीक्षा को समझने के लिए एक 
| आवश्यक भूमिका है। यह श्रलग भी उपन्यास 
जा Es के रूप में छुपा है | इसमें उपन्यास के 
रात | 'सिद्धास्तों का संक्तित पर श्रावश्यक विवेचन श्रा गया 
झे | है;। समझाने की शैली स्पष्ट और सुबोध है । दो एक 
ता | स्यलो में शायद श्रसावधानी या दूसरों के मत से 
“ति | विचलित हो गए हें | जैसे निबन्ध को लेखक महो- 
ष्‌ ने भावात्मक-साहित्य ( Literature. of 
। Power) के विरुद्ध प्रज्ञात्मक साहित्य (1,11619- 
ग्या ० 77109७180४2० ) में रक्खा हे | निबन्ध 
भी वैसे तो भावात्मक साहित्य में श्राते हैं और फिर 
| भावात्मक निबन्धों को तो विशेषरूप से भावात्मक 
श आहित्य में ही स्थान मिलेगा । सम्भव हैं एवरक्रोम्बी 
शा माना हो किन्ठु यह ठीक नहीं | उपन्यासो का 


हू आ बकना कोई श्राश्र्य की बात'नहीं। समीचा. 
१ अधिक मौलिक है ( सिद्धान्त भाग में विवे 
उगी मौलिक हो सकता है ) उसमें सिद्धांत 
का व्यावहारिक 


एक जटिल समस्या है | इसमें पूरी ताकिकता 


प्रयोग है| पूरे उपन्यास का 
(0-0. ॥70010 Domain: Gurukul Kangri Collection, Haridwar: a 
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तत्वों के श्राघार पर विश्लेषण किया गया दै । पात्रों 
आदि वर्ग (17.0) और व्यक्ति ( 174४४१० } 
में किया ओर यह भी दिखाया है क्रि उनमें कितना 
आदर्श का पुट है और कितना यथार्थ का | लेखक 
ने समीक्ष' को विचारपूणं बनाने का प्रयन्न क्रिया है 
ओर उपन्यास के सम्बन्ध में दो एक वाद ग्रत सम- 
स्याश्रों को सुलभाने का मी. प्रयत्न किया है । एक 
समस्या तो यह है कि रानी स्वराज्य के लिए लड़ी या 
केवल निजी राज्य के नोटाने के लिए | दूषरी समस्या 
यह है कि उपन्यास में एतिशासिकता श्रविक है या 
उपन्यापत्व । पहली समस्या में तो इम मूल लेखक 
श्री वर्माजी' का ही मत प्रामाण्य मानेंगे कि वह 
स्वराज्य को ही लड़ीं | दूघरी समस्या के सम्बन्ध में 
थोड़ा मत मेद हो सकता दै। श्रालोचक महोदय ने 
उसमें उपन्यासस्व ही श्रधिक. माना हे । इस मत का 
श्राधार यह है कि उसमें कल्पना से पर्याप्त काम लिया 
गया है । कुछ लोग इस में ऐतिहासिकता का पुट 
अधिक मानते हैं | ऐतिहासिक उपन्यास में एतिद्वासि- _ 
कता श्रौर उपन्यासत्व का मिश्रण तो रहता दी २” 
किन्ठु दोनों तत्वों की मात्रा में श्रन्तर रहता है। यह 
मत मेद की बात हैं। श्राशा है यह पुस्तक वर्माजीः 
की कृति को समझने त्रौर उसके रसाध्वाद करने में 
सहायक होगी। | --गुलाबराय 
मराठी-साहित्य का इतिहास-लेखक-औ | 
नारायण वासुदेव गोडबोले । प्रकाशक-घरवंभी गया- 
प्रसाद एएड सन्स, ्रागरा | पृष्ठ १६५, मूल्य ३) 
- _ हिन्दी, बज्ञाली, गुर रती आदि के साथ मराठी | 
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मी संस्कृत की दौहित्री है और इनमें पारिवारिक 
सम्बन्ध है | सेद दै कि हम दूसरी भाषाओं के 
साहित्य के प्रति उदासीन से रहे हैं। मराठी की 
ज्ञानेश्वरी श्रौर दासबोध से तो हम लोगों का थोड़ा- 
बहुत परिचय है । कुछ श्राधुनिक उपन्याखों से भी; 
, किन्तु काव्य से हमारा बहुत कम परिचय है । हिन्दी 
न के राष्ट्रभाषा हो जाने के पश्चात्‌ हमारा उत्तरदायित्व 
और भी बढ़ गया है कि हम भारत की समस्त 
भाषाओं का और विशेषकर संस्कृत परिवार की- 
भाषाओं का घनिष्ट परिचय प्राप्त करें । प्रस्तुत पुस्तक 
' मराठी साहित्य से परिचप प्राप्त कराने में विशेष रूप 
से सहायक होगी श्रौर इसप्ते प्रास जानकारी से हमारे 
कार्यकर्ताश्रों को मराठी ग्रन्थों से सहायता लेने में 
'- विशेष सहायता भी मिक्षेगी। मराठी में १३ वीं 
शताब्दी के श्नन्त में (मराठी साहित्य का पहला . 
ग्रल्य विवेक-खिन्धु लगभग १३११ का है ) ही ग्रन्थ 
रचना का ्रारम्म हुश्रा है किन्तु हिन्दी की श्रपेच्चा 
 गद्यका रूप कुछ शीघ्र व्यवस्थित होगया श्रौर जहाँ 
. हमारे यहाँ की प्रारम्भिक गद्य घर्म-प्रधान ही रही 
_ » हाँ के गद्य ने इतिहास श्रौर विज्ञान ( विशेष- 
` कर चिकित्सा विज्ञान ) की श्रोर रुचि दिखाई । वहाँ 
भी अंग्रेजी शिक्षा का कुप्रभाव देशी साहित्य के 
` विकास में बाधक ही रहा, किन्तु बम्बई के उदार 
गवरनर एलफिन्सटन ( जिनके नाम से वहाँ कालेज 
` है) के कारण देशी भाषा को विशेष प्रोत्साहन 
_ मिला श्रौर मराठी शीघ्र ही उदू के प्रभाव से मुक्त 
होगई । राजकीय कायों में। इम वहाँ. के बने हुये 
. कोषो से सहायता ले सकते ह । 


J 


_ साहित्य की.गति विधि का दिग्दर्शन प्राप्त कर सकते 
। अन्त में कुछ प्रतिनिधि प्रन्थो की 
_ है जो साधारण पाठक फे लिए विशेष 


साहित्य-सन्देशा 


गोडबोले ने साहित्य के विभिन्न भ्रङ्कों का. 
च्युरेवार वर्णन दिया है जिससे हमारे पाठक मराठी .. | 


री भी हे । 


माना जाता है ऐसे ग्रन्थ का स्थान 
वाउ्छुनीय है । 

रोमांटिक साहित्यशास्त्र--तेखक-प्रो र 1 
उपाध्याय, प्रकाशक-श्रात्मा राम एण्ड सन्स सौ । 
पु०/स० ६--४५-१२--२०० + ४, मू० ३॥) न | 


इस पुस्तक के श्रारम्म में डा० हजार) शुचि 
द्विवेदी की विद्वतापूर्ण भूमिका हे, फिर भ्रपनी क|. ग्रा 
लेखक ने स्वतन्त्र भारत में अँगरेजी के लो१ हे ' छो 
से श्रपद्धे इस उद्योग का श्रमिप्राय सिद्ध किक श्रा 
जिससे छिन्दी को प्रबल भावी से हानि न झा श्र 


पड़े | इस पुस्तक में आठ श्रध्याय हैं। 


१--शास्त्रीय ओर स्वच्छन्दतावादी साहि 
शास्रीय शब्द्‌ क्लासिकल के लिए और “छ|! 
वाद! रोमान्टिसिज्म के लिए पं० रामचद्ध झु 
का दिया नाम है। 

२--क्लासिकल झुग--इस श्रध्याय में काण 
भाव घारा का ही स्पष्टीकरण नहीं किया गया, 
टिक कविता की सामान्य विशेषतायें भी बवायीग 


हें। इन दो सामान्य श्रध्यायों के उपरान्त ए के 
लेसिंग, परसीविशी शेली, विलियम वडस्वम, | हा 
रिज, रस्किन प हू 


ध्याय, हैः। जिनमें इरे 
गा विचार्रों का स्टीकर ह|| के 
मा 


टिसिजम पर गर 
'गथा हे । पुस्तक के श्रारम्भ में इन लेखका का 
चय दिया गया । पुस्तक में लेखक के वरध 
अध्ययन का प्रतिफल है, जो सवथा स्वार 
है | यथार्थ में यह पुस्तक विस्तृत विवेचन की 
' रखती है, जो यहाँ देना हमारे लिए ब्रस । 


2 


साहित्य-समी क्षा-लेखक-साहित 
सेठ कन्हैयालाल पोद्दार, प्रकाश कः जगना 
पृष्ठ २०६, बड़ा साइज, मूल्य २) 
. साहित्य बाचस्पति सेठ करैया 
मः छी जन्होने ब्य ह 


IE 
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ना की है । प्रस्तुत पुस्तक में आपके साहित्य 
' नीचा सम्बन्धी निवन्ष हैं| इनमें प्रारम्मिक निबन्ध 

ठो साहित्य शाल सन्बर्थी सैद्धान्तिक श्रालोचना से 
| बनवित हैं. और शेष का विषय हे संस्कृति रौर 

हिन्दी कवियों की व्यावहारिक ग्रालोचना । साहित्य 
शास्र के निन विषयों को सेठजी ने चुना है वे प्रायः 
मीर श्रौर विवादास्पद ही हें । श्रलङ्कारों के सूम 
| ब्दो श्रौर शास्रीय विवेचन की ओर आपकी श्रधिक 
| नचि है श्रौर हिन्दी के ग्रन्थों की श्रालोंचना में भी 


आपने गोस्वामी तुलसीदास जी. तथा विहारी को 
र , छोड़ कर हिन्दी के श्रलङ्कार शास्ततरियो को ही श्रपनी 
\ | प्रालोचना का विषय बनाया है। यद्यपि ्रानकल 


श्रलङ्कारो के सूदम मेदों के समज़न्ध में श्राजकल का 
शिक्षित समाज उतनी डी रुचि लेता है जितना कि 
\ प्राचीन पणिडत आजकल के श्रनुसन्धानों में तथापि 
(( 'पाणिडत्य के इस अ्रज्ञ का मी श्रादर करना श्राव- 
` ऱयक है | रस के सम्बन्ध में पोद्दारजी ने एक विचार» 
|| णीय विषय यह उठाया है कि भक्ति र है या भाव 
. है | पोद्दारजी ने उसे स्वतन्त्र रस माना है । ्राचायं 
मम्मट ने भक्ति को भाव संज्ञा दी है यह चाहे ठीक 
"| नहो किन्तु भक्तिरख को शान्तरस से पथक मानने के 
कारण स्पष्ट नहीं किए गये हैं | दो लेख भाव साम्य 
' के सम्बन्ध में हैं, एक में गो० तुलसीदासजी का 
कालिदास की छाया की कलक दिखाई गई श्रौर. 
॥ दुसरे का क्षेत्र कुछ व्यापक है | उसमें संस्कृत कवियों 
के पारस्परिक भावसाम्य का विवेचन है किन्तु यह 
| भावसाम्य साम्य प्रदर्शन तक ही सीमित है | उपकृत 
\| कवि की उत्कृष्टता या श्रपक्ृष्टता दिखाने का प्रयत 
॥ नहीं किया गया है | संस्कृत के कवियों श्रौर काब्य- 


उपयोगी _ ग्रन्थ है. और इसमें पोद्दार जी के 


Found 


| शा की सूद गुत्वियों से परिचित होने के लिए यइ 


की-अमिट छाप है। --गुलाब्रय स क 
Ss NR RS . “पवि, आलम श्रौर शेख, बिहारी, देव, घन 


ही प्रायः सब निबन्ध लिखे गये हें) 5 


¢ 


“साइित्यरकष', प्रकाशक-प्रयाग पन्लिशिङ्ग दाऊ 
प्रयाग । उट १११, मूल्य १।) 9 
प्रस्तुत पुस्तक में इरटरमीजिएट, मध्यमा तथा 
तत्सम-स्तर के परीक्षार्थियों के लिए पर्याप्त उपपोगी | 
सामग्री है। काव्य, रस, श्रलक्कार श्रौर छुन्दों को. 
लेखक ने सरल और बोघगम्प भाषा में समझाने का 
प्रयास किया है तथा श्रषिकांश स्थलों में खड़ी बोली | 
से उदाहरण देकर पुस्तक को और भी उपयोगी एवं 5 
मनोरज्ञक बना दिया है किन्दु कहीं-कहीं ऐसे उदा- | 
. इरण मिल जाते ई जहाँ विद्वानों में मतभेद हो. 
सकता हे | जैसे-- “ 


“एक राज्य न हो, बहुत से हों जहाँ, 
राष्ट्रका वल बिखर जाता है वहाँ। 
बहुत तारे थे अँधेरा कब मिटा, 
सूय का आना सुना जब तब मिटा ।” 
“साकेत? के उक्त पद्य को 'दृश्टन्तः श्रलङ्कार क्के ` 
उदाइरणाथं रखा गया है किन्तु वस्तुतः देखा जाय | 
तो यह 'श्रर्थान्वरत्यास' का उदाहरण है | प्रथम दो | 
चरणों में जो सामान्य कथन दै, उसका श्रन्तिम दो. 
चरणों के विशेष कथन द्वारा समर्थन किया गधा है | 
दृष्टान्त श्रलङ्कार में बिम्ब प्रतिविम्ब माव पाया नाता | 
है, श्र्यान्तरन्यास में समर्थ्य समर्थक भाव | गुसजी री 
के उक्त छन्द में समर्थ्य-समर्थक भाव दी मुख्य है। | 
वेत्वपन्हुति? के स्थान में 'हेल्वापन्हुति! लिखा | 
गया है.जो खटकता है | न 
नव-निबन्ध--लेखक-श्री परशुराम चतुर्वेदी, 
प्रका०-लोक सेवक प्रकाशन, बनारस | प्र० १६ 
“मूल्य २) `` व 
श्री चतुर्वेदीजी सन्त-साइित्य के मर्म और 
 लब्घप्रतिष्ठ पणित हैं । प्रस्तुत पुस्तक उन्हीं के समय 
समय पर लिखे गये ६ निबन्धो का संग्रह है । विद्या 


` बोषा, ठाकुर, मारवेन्दु आदि प्रेमी pens 


निहारी’ शीर्षक अपने निबन्ध में अनेक उद्धरणं 
` द्वारा लेखक ने स्पष्ठ किया है कि बिहारी कैवल 
अूङ्गारी कवि ही नहीं थे, वे संस्कृत के कवि भतू इरि 
डी माँति नीठि, भक्ति तथा वैराग्य जैसे विषयों पर 
भी एक ही प्रकार की निपुणता के साथ उत्तम कविता 
कर सकते ये | वैज्ञानिक शोध और गम्भीर अध्ययन 
है की छाप प्रायः सभी निबन्धो पर है । 


/ i अंत में एक परिशिष्ट है जिसमें “चंड कौशि क? 
= और “सत्य इरिकषळ? की तुलना की गई है।इस 
दुलना से स्पष्ट हो जाता है कि “सत्य दरिश्रन्द्र 
/ आरतेन्दु का मौलिक नाटक नहीं है । 'सत्य-इरिश्रन्ध' 
` में चन्ड कौशिक’ के कुछ अंश ज्यों के त्यो उद्धृत 
इ, कुछ इघर-उचर कर दिये गये हैं, कई स्थलों पर 
` आय दूसरे प्रकार से रख दिये गये हैं, श्रौर *बहु से 
. ` स्थल श्रच्रशः अनुवाद करके हौ भर दिये गये हैं 
`. किन्दु इतना सब कुछ होठे हुए भी. संस्कृत वाले 
मटक की शिथिलता हिन्दी नाटक में नहीं है. श्रौर” 
ही भारतेन्दु के कोशल. का पता चलता है ! पुस्तक 
पठनीय एबंसंग्रहशीय है। ` म 
. _ मुल्याङ्कन--लेखक-श्री - हरिशङ्कर उपाध्याय, 
एकः शक-अ्रादर्श प्रेस, छापरा । पृ० १६२, मूल्य २॥) 


निबन्ब है श्रौर कुछ निवन्ध ऐसे हैं जिनमें 


को एक 
च्च sn 


जान पड़ता । पुस्तक की साजसजा 
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' में श्रँम्रेजी का सम्पूर्ण बहिष्कार करने का मि । । 


- शिक्षकों को चेतावनी दी गई है। 'होली' में के) \ 
'के कुत्सित वातावरण की निन्दा करके उपे शुद्र | 


प्रस्तुत पुस्तक में कुछ तो साहित्य-विषयक सैद्धा- . 


अपराजिता?, 'लाल चूनर', 'श्रन्तर्नीद', 'शेफालिका/ . 
“की परिचयात्मक समीक्षाऐ हैं । “प्रयोग . 
न कवि? श्रौर "नवोदित प्रतिभाएँ” इस पुस्तक « 
दो विशेष श्रध्याय हैं । पता नहीं, उनमें से कितने : 

श्रौर कवि कब साहित्याकाश में जगमंग जग- - _ da i os 
; करने लगेंगे १ किन्तु लेखक ने उन्हे उपेक्तित ` वर्धमान स्चयिता महाकवि र | 
अकर सहानुभूति और सदारा देने के उद्देश्य से | ॒ 
बहुतकर ये निबन्ष लिखे होंगे | सभी प्रकार के | 
ही पुस्तक “में समाविष्ट कर देना. 


[ भाग 


बारह बाते--लेखक-प्रोढ कपिल, ; 
ज्ञानपीठ प्रकाशन, पटना ४ | पृष्ठ १०६, गे 

बारह बातें में बारह विभिन्न विषयों एर : 
लेख ईं । विषयों की दृष्टि से इन लेखों में री 
तम्य नहीं हैं पर एक दृष्टि से सब लेख सम्ब | 
इनमें वर्णित विषयों को लेकर लेखक ने हमा \ । 
चेतावनी दी है । पहले लेख में राजनीतिक ह व्य 
को स्वतन्त्रता की प्रतिज्ञा की याद दिलाई है। शे 


किया है । “मन्दिर और महन्त? में उनकी जागा. 
का सम्यक उपयोग करने का प्रस्ताव है। चौ). 
परीच्चाश्रोच्की आलोचना है । 'शिक्षा श्रोर शिक). 


देने की चर्चा करना लेखक भूल गया है । पुत. 
के विचार पठनीय और मननीय हें । , का 

साहित्य-अदीप-- लेखक-प्रो० कपिल, प्रवाए- 
बुकलैंड लिमिटेड, १ शङ्कर घोषलेन बतक्ा। |. 


प्रस्तुत पुस्तक में लेखक के १८ लेखों काण, 


“कविता ० 0 
री 


भारतीय ज्ञानपीठ काशी | एड ५८५५ प " 


>> 
फरवरी १६५२ ] 


भ्रगवान महावीर के सरल जीवन में उन सांसारिक 
घटनाओं का अभाव होने के कारण जो काव्य में 
रोचकता उत्पन्न करती है, कवि को अपनी कल्पना 
का प्रयोग भगवान्‌ के माता-पिता के प्रणय और 
ऋीड़ा-विलास तथा आध्यात्मिक विवाह प्रसंग को 
होकर श्रृङ्गार रस के लिए, ओर कामदेव के प्रसङ्ग 


| 
घ 
शे | 


की कल्पना से वीर-रस के लिए करना पढ़ा है | 
शान्त-रस प्रधान तो भगवान्‌ का सारा जीवन स्वरथ 

` ही था | इस प्रकार तीनों प्रधान रसों का प्रवेश 
| महाकाब्य में होगया है 
वि पुस्तक में कुल १७ सर्ग हैं जिनमें ` उनके. जीवन 
’} की सूचम-सी.घटना-प्रधान कथा यत्र-पत्र ही बिखरी 
ग हुई है | शेष परिपाटी के भ्रनुसाई,वर्शन; प्रकृति 
त्नः चित्रण, प्रेम श्ङ्गार तथा वैराग्य उपदेशात्मक हैं जो. 
3४ कथा के विस्तार से कहीं श्रधिक है। इससे ' पढ़ते 

| पढ़ते जी तो ऊबता है परन्तु भावों के उपयुक्त श्रलं'. 
त्री कारों से सुसजित कल्पना पाठक को अपने प्रवाह में 
च बहा लेती है । | 

| आषा में वही मिठास श्रौर सौन्दर्य है जो 
झा इरिश्रौघजी के प्रियःप्रवास तथा कवि के सिद्धार्थ में 
हे)... है । त्रादिसे रन्त तक श्रलङ्कारों की एक सुन्दर - 
दी ..... माला-सी दृष्टिगोचर होती दै 
पी  . _ तथा तथा लोचन डालती हुई, 
|| विलोकती श्याम सरोज वृष्टि थी । 
| ` गिरे नहीं इक्षण भार से कहीं, 
इ ` सुमध्य में संस्थित.अस्ति नास्तिके। 


; आदि मावों को जायसी, तुलसी, बिहारी श्रौर 
रत्नाकर आदि में सरलता से टँ ढा जा सकता है ।. 


उत्कृष्ट कल्पना के उदाहरण हें । 
: असेत वेणी बन सापिणी-समा 
नितम्ब से मस्तक पे चढ़ी हुद 
सिन्दूर जिह्वा अपनी पसारती, 
मुखेन्दु पीयूष रसावलेहिनी। 
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इनमें से तीन एकाङ्की हें और एक सम्पूर्ण नाटक 


वर्णन प्रायः समी सजीव आर सुन्दर तथा. 


hennai and eG: 1 


पर कहीं-कई संस्कृत के हिन्दी में 
शब्दों का प्रयोग माघा को श्रषिक कठिन बना 
दै श्रौर खटकने लगता है | 


ऐसी पक दो बातों को छोड़ कर प्रथम वाः 
श्री महावीर भगवान के जवन पर लेखनी उठा 
लेखक के महान प्रयाय ने इस शोर दिन्दी-नयत 
चिर-श्रपूणंवा को पूणं कर दिया है | 


वुकता दीपक-लेखक-भगवतीचरण वर्मा | 
प्रकाशक —मारती-मण्डा 7, 
9० संश १०८, मूल्य २) 
^ यह वर्माजी के चार जाटों का संग्रह है 
एकाङ्की नाटक हैँ-दो कलाकार, सबसे बड़ा 
श्रोर चौपाल में | “दुता दीयकः सम्पूर्ण ना 
जो चार दृश्यों में समाप्त हुश्रा है । 
लेखक को 'एकाह्ली! नाटकों में विशेष श्र 
नहों--उसने उन्हे चुटकुलों के रूप में लिखा है | 
किन्तु इनके मित्रों ने इन्हें बताया कि इनके “एका! 
नाटक अपना एक विशेष स्थान रखते हैं।? 
वर्माजी के इन मित्रो से सहमत हैं, सचमुच | 
चुटकुलों को वर्माजी ने 'एडाङ्की' का रूप दिया 
उनसे एकाङ्की कला में रचनात्मक साहित्य की | 


डाक्टर की माँति रोगी को विनोद. में बद्दला 
“गम्भीर नश्तर लगाने का काम लिया है 
जीवन की व्यथा और मर्म-पीड़ा प्रत्येक | 
व्यंग्य है । “दो कलाकार? हैं एक चित्रकार 


गवतात At, 


तब तक सौधे मार्ग पर नहीं आ सकती । कलाकार 
` के पास भी हानि पहुँचाने के साधन हैं। 'सबसे बड़े 
' आदमी? में शेली, नेपोलियन, गांधी) लेनिन सम्बन्धी 
` ज्ञम्भीर वार्चाज्ञाप में विनोद आर व्यग्ध का समावेश 
ङरते हुए एक चोर को, जो सभी पर इ थ ।सफा कर 
` जया है, “सबणे बढ़ा श्रादमी? बताया गया है। 
“चौपाल मे? नामक एकाङ्की अ्रसवर्ण सम्बन्ध और 
उसका विरोध करने वालों को मनोभूमि की व्यञ्ञना 
करता है | तीनों एकाङ्की जीवन के भिन्न-भिन्न चेत्रो 
वन रखते हैं, रोर मतुष्य को अपना ढेप 
रटोलने को वाध्य करते हैं । अन्तिम नाटक 'बुभाता 
दीपक? तो काँग्रेस की अधुनिक भ्रष्ट स्थिति पर तीखा 
i च्यंग प्रस्तुत करता है, श्रौर उन तत्वों र तथ्यों को 
काश में लाता है जिससे मानव के उद्धार की 
शा हो सकती है श्रौर नया दीपक बुझते दीपकी 
धान ले सकता है | । 
- संग्रह की भूमिका विशेष दृष्टव्य है; क्योंकि 


_ शपथ--लै०-हरिकृष्ण प्रेमी, प्रकाशक-प्रात्मा- 
एण्ड संस, दिल्ली | ४० सं० ८+ १५२, मू० २॥) 
i श्री हरिकृष्ण प्रेमी हिन्दी के आज के प्रतिष्टित 
नाटककार हैं | उनका यह नाटक उनके कला-विकास. 
1 एक अभिरामं उदाहरण माना जा सकता ह, 
नाटक ऐतिहासिक दै, रोर सांस्कृतिक भी । 
वेष्णु वर्ड न ने जन-नेता बन कर देश के उस राजा 
1 विरोध किया जिसने श्रपनी स्वार्थ लिप्सा के 
ततायी विदेशी हूणो के सम्राट की दासता 
` की | विष्णुवद्ध॑न के इस जनोपयोगी कार्य में 


"डे 


"अं 


हायता की | यथाथतः 


प्राप्त 


वत्स और कंचनी 
में प्रमुखता मात कर 


है, पर 
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क ने अपने नाटकों की मूल प्रेरणा के खोतों का. 


भ के कवि त्रे, श्रौर कंचनी नाम की वेश्या 


पराहत कर लेते हैं | विष्णु- _ 
प्राचीन परेगटी का श्रादर्श चरित्र हे. 
अपनी. 


मिहिरकुल जैसे हूण श्राततायी के च रित्र-चित्रश 
नाटककार ने मौलिकता दिखाई है) मन्दाकिनी की | 
सपत्ती ईर्ष्या बहुत उथली और श्रकारण उम्र है) 
विष्णु वर्द्नन की बहिन में इस ईर्ष्या का स्तर भी 
ऊँचा रखा जा सकता था। 
नाटक की सामयिक राजनीति श्रौर समाज-नीति 
दोनों के लिए उपयोगिता है | इख नाटक में लेलक 
की कथोपकथन कथा का विकास श्रभिनन्दनीय है, 
उसने अपने श्रारम्भ के श्रोज की रक्षा भी की है, 
पर गाम्भीय रौर युक्ति चमत्कार का संयोजन . 
मननीय किया है । 
पाँच एकाङ्ी- सम्पादक-मि० श्रार० श्रीनिवास 
शास्री, प्रकाशकऱूमैसूर हिन्दी प्रचार परित 
बँगलोर ४। ए०, सं० ७६, मूल्य ॥) | 
इस संग्रह में वफातीचाचा पं० ३ गमनरेश त्रिपाठी 
का, तानाजी का बलिदान श्री इरिकृप्ण,/प्रेमी का, 
उदयसिंह का राजतिलक श्री पं० गो विन्दबल्लम पन्त का, 
लक्ष्मी का स्वागत श्री उपेन्द्रनाथ श्रश्‍क का, महाला . 
इसा का श्रवसान श्री पांडेय वेचन शर्मा उग्र का 
है। सभी लेखक यशस्वी हैं और 'लद्ध्मी का स्वागत 
के अतिरिक्त सभी सम्पूर्णं नाटकों में से लिये गये है 
“लदी का स्वागत? यथार्थ एकाङ्की है । श्री सुदर्शनजी 
ने “सम्मति? में ठीक ही लिखा है कि “मैं उत सुरुचि, 
की सराहना करता हूँ, जिसने पूरे नाटकों में से इन 
छोटे नाटकों को ऐसे ढब से छॉँटा है कि पाठक को 
स्वतःत एकाङ्किषों का मजा श्रा जाए और उना 
मनोरञ्जन-क्रम टूटने न पाये | ठ 
अमिट रेखाएँ--लेखक-श्री विश््यावल री, || 
गुप्त, प्रकाशक-राहुल पुस्तक प्रतिष्ठान; श्रशोक राज 
- पथ, पटना ६ । पृष्ठ ६१, मुल्य 00 0 2 ह| 
. , इसमें सात ऐतिहासिक रेडियो नाटकों || 
संग्रह है । शकुन्तला, सम्राट श्रशोक, दा. 
मरकर , भी श्रमर, सिराजुद्दोला,. भाई-बंहिन व 
'कुँवरसिह | इन रेडियो “नाटकों में इतिश हे 
साधारण चित्र प्रस्तुत हुए ई । नाटककार ने एक 


हि १६५२] 


नाटक में दीर्घ समय को समेटने की चेष्टा की दै, 
कलतः शैथिल्य श्रा गया हे। श्रन्तिम दो नाटक 
कुछ रोचक बन पढ़े है । भूमिका लेखक ने डा० 
रामकुमार वर्मा की चारुमित्रा में तिष्यर चिता के 
समावेश की ऐतिहासिक भूल पर जितनी पंक्तियाँ 
लिखी हैं, उतनी इस संग्रह के ऐतिहासिक नाटकों 
की पेतिहासिकता दिखाने में व्यय करते तो इस 
संग्रह की उपयोगिता विशेष बढ़ती । 

थे नाटक कला की दृष्टि से तो उतने छाव्य 
नहीं, पर नाटककार की भाव-भूमि सामयिक है। 

गुरुदक्षिणा--लेखक-साहित्याचार्य डा० जना- 
दन मिश्र एम० ए०, डी० फिल०, प्रकाशक-प्रन्थ- 
माला कार्यालय पटना ४ | पृष्ठ ४७, मूल्य ॥) 

शुरदक्षिणा? एक छोटा नाटक है । इसमें पुराण 
प्रसिद्ध गुरु-भक्त “एकलब्य? की कथावस्तु है । नाटक- 


सिद्ध करने की चेष्टा की है । जैसे राम ने श्रपने पिता 
की ्राज्ञा का उनके भाव के श्रनुकूल पालन किया 
था, उसी प्रकार “एकलव्य? को श्रँगूठा काटने झी 
आज्ञा देने गुरु द्रोण नहीं श्राये, एकलव्य को अजु न 
के द्वारा जब यह सुनने को मिलता दै किं गुरूनी ने 
अर्जुन को सर्वश्रेष्ठ धनुर्धर बनाने का बचन दिया 
है तो एकलव्य स्वयं ही अपना अगूठा काटकर 
अपने गुरू की मूर्ति के चरणों में भेंट कर देता है-- 
उस समय “एकलव्य” कइता है :--'गुरुदेव |”"आज 
मैं गुरुदक्षिणा देना चाहता हूँ"इसलिए श्रापकी 
'प्रतिज्ञा का पालन ही मेरी गुरुदक्षिणा होगी ।? एक- 


'परिवर्तन किया है, पर नाटक में न तो पाँत्रों के 

चरित्र का विकास हो सका हे; श्रौर न कथावस्तु 
हर के श्रनुकूल गौरब ही "संका हे). | 

धरू बतारिका-लेखक-डॉ० रामकुमार. वर्मा, 

-परकाशक-राजकमल प्रकाशन, दिल्ली | एड ४७, मूल्य १) 

_ ह मिद एव्ही लेखक डा, मरवा 

१10 १४2 । { 


> 
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साहित्य-परिचय 


“महाराज जसंवन्तर्सिह् के उत्तराधिकारी राजकुमार 


कार ने एक लब्य? की शुरु-मक्ति को बहुत ऊँचा ' 


-लब्य की प्रचलित कथा में नाटककार ने यह सुन्दर . 


urukul Kangri Collection, Haridwar . > 


का नया एकाङ्की 'श्र्‌ वतारिका' मारवाड़ कै यशस्वी 
कथानकों में से लिया गया है। 
कहानी की कथावस्तु का मूलाधार स्वर्गीय 
तथा शाइजादा श्रकबर की पुत्री सफीयत-उन-निखा | 6 
का प्रेम ढे । जसमन्तिह की मृत्यु श्रोरङ्गजेन के || ; 
षडयन्त्र से हो चुकी है, ्रंजीतसिंइ वीरवर दुर्गादास pe 
राठौर की देख-रेख में दै | श्रकबर श्रपने पिता और | 
जेब के भय से मारत छोड़कर ईरान चला गयां दै, | ||| 
श्रौर वह मी श्रपनी पुत्री सकीयत को दुर्गादास को |$ || 
देख-रेख में छोड़ गया दै | सफीयत में “दिनू मुस्लिम | 
श्रे सांस्कृतिक ऐक्य के सूत्र आरोपित दुए हूं, पर! { 
वह श्रजीत के प्रेम की प्रेरणा से संभवतः दिदू- | 
सांस्कृतिक श्राधारों में विशेष निष्ठा रखने लगी द 1.0 
इस एकाङ्की में जिस दिन की घटना है, उत दिन. 
अजीत सफीयत से मिलने श्राया दे । मिलकर 
दोनों एक-दूसरे को वरण करने के लिए ग 
माला डालना ही चाहते हैँ कि 'परतत्त्रता 
दुर्गादास श्राकर श्रजीत को प्रेम लीला में भत्सना | 
करता है श्रौर सफीयत को प्रेरणा देता है कि वढ “| 
अपने प्रेम को भाई-बहदिन के प्रेम में परिणत कर दे : 
वह स्वीकार करती है श्रौर ग्रजीत को मी स्वीकार | 
करना पढ़ता है | नाटक बहुत सफल है। ० | 
उपन्यास | | 
मरु-प्रदीप- ले०-श्री रामेश्वर शुङ्ग i ण्य 
साहित्य-भवन लिमिटेड, इलाहाबाद | ४० 3० हक 
सजिल्द. मु० २॥) ८: 
द. कवि कका यद्द स 
प्रवण कान्य है जिसमें कथानक 5 | 
र हे । मध्यवर्गं की बालःविषवा की समस्या | 
इसमें शरङ्कित की गई है । दर्शन-शा्र के > 
यथा नाम तया गुण विमल बाल- विधवा ' 
सल्लिकट हैं | फिर भी सम्बन्ध निर्दोष है हक. 
षण्‌ विहीन नहीं । सारे उपन्यास में विमल ने च! 
की हे कि शान्ति विवाह कर लें पर शान्ति 
Eo 


etn 
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साहित्य-सन्देश 


३७२ 


` विमल से दूर रहना अच्छा नहीं गता । विमल 
- की ज्रौ उषा निष्कपट ओर सौधी-सादी है | विमल 
' की श्रनुपस्थिति में विमल के शिष्य कमलाकान्त के 
`` साथ शान्ति का जरा अमर्यादित सम्बन्ध हो जाता 
है जिसकी ग्लानि के मारे. वह गलने लगती दै। 
"> विमल उसे “अपनी? बना नहीं सकता । उगन्यास की 
` ज्ञमासि के लिए भी शान्ति ससुराल चली जाती है । 
| इने शिने चरित्रों का यह संचिस कथानक है । श्रादर्श 
की बात है कि शान्ति सरीखी विधवाए विवाह 
' ` करके सुखी हों पर शान्ति का. ससुराल चले जाना 
हंसी बात का संकेत है कि यथार्थ में ग्रह मी घटित 
` हीं हो पाता | बही इस उपन्यास की समस्या है। 
` ` विघवा विवाह के समर्थन में भाषा श्रोजस्विनी श्रौई 
सवत काव्योपयुक्त है यथा “जिस निवृत्ति की तुम 
` आज तक दुहाई देवी रही हो वह पूर्णता की पुकार 
|. नहीं रिक्तता की रंकता है | शून्यता का सन्ताप है। 


बनाने की चेष्ट! तुम करती रहो पर श्रभाव कभी 
स्वभाव बन सका है”? (प० २१४) विमल का चरित्र 


वैधव्य हे मरुस्थल जिसका प्रदीप है विमल | पर 
यथाथ की श्रॉधी झेलने में वह भी जैसे सवम नहीं। 


0 अर्थःशा्न. - 
` च्यबसायिक-सङ्गठन--लेखक-प्रो० केदारनाथ 


fr) '  . . : 
` यह पुस्तक हिन्दी में श्रपने {विषय की प्रथम 


पुस्तकों में से प्रथम है । उत्पादन के पश्चात जो 


ड 


के उद्धरणों को अंग्रेजी में ज्यों का त्यों रख दिया है। 


आत्मप्रसाद नहीं--श्रामप्रताइना है यह. । स्वभाव . 
अधिक श्रादर्श ओर कुळ श्रसंभाव्य सा हो गया है। : 


` संब मिलाकर उपन्यास वैसे ही रुचिकर हे जैसे कविता | 


/ प्रसाद एम०.ए०, प्रकाशक-पुस्तक भण्डार, पटना । ' 


.... मुद्रा के परिमाण सिद्धान्त 'की आलोचना केर ः 

बड़ी या सामने श्राती है वह है उसके | 

ए और ग्राहकों तक पहुँचने की । इस|विषय पर 
जीवादी, व्यक्तिवादी तथा : dae CRN | इष्टिकोणों | 


वथा प्रो मार्शल, पीगू श्रौर फिशर के प्री | 
निर्धारण की समस्या को देखते हुए] उससे | 


को देकर चारों के दष्टिकोणों को. स्पष्ट कर दिर 
गाया है। ' 


bs gv C6-0:in Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Hgridwa 
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उत्पन्न लाभ श्रौर उसमें न के भिन्नः 
शरङ्गों के भाग पर पूर्ण विवेचन किया गया है। 
भ्रमविभाजन,  भ्रौद्योगिक निपुणता, एका 
स्थानीयकरण श्रौर वैज्ञानिक प्रबन्ध श्रादि विषये 
को इस प्रकार सम्बन्धित किया गया है कि विषय 
श्रत्यन्त सरल हो गया है । 

साम्यवाद के बढ़ते हुए प्रभाव से पू जीवाद के 
उलड़ते हुए मकान को रोकने वाले सहयोग श्रानदो. 
लन, राष्ट्रीयकरण श्रादि स्तम्मो को दृष्टि में रखते 

भारत की आयिक समस्याएँ सुलभाई गई है, | 
श्रॅप्रेजी के पारिभाषिक शब्दों को कोष्टकों में देने 
के साथ साथ लेखक ने इस पुस्तक में प्रमुख लेखकों 


व... 


ुद्राशाख् और बेँकशाख--लेखक-प्रो 
केदारनाथ प्रसाद एम० ए०, प्रकाशक-पुस्तक-भंडार 
पटना । प्० सं० २६५, मूल्य ६) 

यह पुस्तक लेखक की आधुनिक श्रर्थशाल्न 
( प्रयुज्य-पक्ष ) का चौथा भाग है जिसमें लेखक ने 
अपनी दूसरी पुस्तकों की तरह इसे भी हिन्दी में 
विषयानुसार बनाने का पर्याप्त परिश्रम किया है। 
विषय को वैज्ञानिक ढक्क से विभाजित कर प्रत्येक 


 + 8 8 आय ला ७० 0७३ हज 20४2 ७९, yt ७७००७०१७०१ ० NR NPY NPY YRS 


CRE TE कक न्‍ 


विभाग पर समुचित प्रकाश डाला गया है | 


पुस्तक के दो भाग हैं | पहिले. में केवल छा. 
सम्बन्धी तथा दूसरे में बैंक सम्बन्धी बातें हैं। दोनों 
दृश्कोणों से श्राधुनिकतम श्रर्थशत्तियो कें मों | 
को देकर भारतीय. आर्थिक स्थिति का श्रध्यय , | 


करने. का प्रयास किया गया हे । लन्दन र | 


न बी. 8 22 8 ` भारतीय स्थिति, के - अध्ययन को और भी सर | । 
धुस्तक हे, और लेखक की श्रर्थ-शास्त्र प्रथम पक्त की. भे | Ek 


बना दिया है। 


के दृष्टिकोण: से समीकरण शादि, देकर को गै 


pe 
-. 95 


दाप एम. 


RE 
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एम० ए० आर बी० ए० के परीक्ञार्थिय क सिए ata 


परीक्षार्थी प्रबोध भाग ३ 


डु 
| ॐ इस भाग में ३० निवस्थो का सङ्कलन है जो ,परीकार्यियो के लिए बहुत ही डर F 
` £ उपयोगी है--रष्ट संश ३०० से ऊपर मूल्य ३) पोस्टेज पथक । रट. 
तः साहित्य सन्देश के ग्राहकों कों र 
र पौने ७ ह | 
र आज ही मँगाले । 
साहित्य-रत्न भण्डार, आगरा । : ह; 
>. . साहित्य सन्देश के ग्राहकों को | 
क और सावि त्य 
5 . एक ओर सुविधा | 2 


क. ? 


हसने इस जनवरी मास से अपने पाठकों के लिए हिन्दी फी 
ha 
पुस्तके पौने मूल्य में 


देने का निश्चय किया है अतः हमने दिसम्भरर शौर जनवरी के अड्डों में एक जवाबी 

कार्ड रखा था जिस पर पुस्तकों के नाम छपे हुए थें । बसे ही इस अङ्क में भी एक पोस्टकाडं 

खा है | ऐसे ही हर मास इम नई-नई पुस्तके पोए्टकाडे में छापकर रखने का प्रबन्ध करगे । 

पौने मूल्य में पुसतके लेते के लिए हमने प्रतिवन्ध यह रखा है कि इस पोस्टकाड के 

तिरिक्त और किसी कांगज्ञ पर आर्डर भेजने से पुस्तके पौने मूल्य में नहीं भेजी जायेगी 

था प्रत्येक पोस्टकार्ड पर जो अन्तिम तारीख लिखी है उसके बाद में आडर देने पर वे 
पुस्तकं पौने मूल्य में नहीं मेजी जायेगी; अत 


पोस्टकाडं तुरन्त भर कर भेज देना चाहिए । 


F व्यवस्थापाक-साहित्य-रल्-भण्डार, आगरा । 
हम 111: 0:20 
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निष्कपट और सीघी-सादी हे | विमल 
थति में विमल के शिष्प कमलाकान्त के 
का जरा अमर्यादित सम्बन्ध हो जाता 
| ग्लानि के मारे, वह गलने लगती है। 
“अपनी! बना. नहीं सकता | उग्न्यास की 
लिए भी शान्ति ससुराल चली जाती है । 
चरित्रों का यह संक्षिप्त कथानक है । श्रादर्श 
ते है कि शान्ति सरीखी विधवाएँ विवाह 
सुखो हों पर शान्ति का. ससुराल चले जाना 
[त का संकेत है कि यथार्थ में यह भी घटित 
पाता । यही इस उपन्यास की समस्या हे। 
वि वाह के समर्थन में भाषा श्रोजस्विनी शरोर 


डुहाई देवी रही हो वह पूर्णता की पुकार 
क्तता की रंकता है | शून्यता का सम्ताप है। 


न क श्रादर्श श्रोर कुछ 


हें 


_साहित्य-सन्देश 


र रहना श्रच्छा नहीं त्रगता । विमल 


काठ्योपयुक्त है यथा “जिस निवृत्ति की तुम | 


चेष्टा तुम करती रहो पर श्रभावकमी 
न सका है”? (प० २१४) विमल का चरित्र 
भाव्य सा हो गया है | : 
मस्स्थल जिसका प्रदीप है विमल | पर: 


Found ation Chennai and eGangotri 


[ भाग १३, अङ्क 


उत्पन्न लाभ श्रौर उसमें उत्पादन के भिन्न-भिन्न | 


शरङ्गों के भाग पर पूर्ण विवेचन किया गया है | 
अमविभाजन, श्रौद्योगिक निपुणता, एकाधिकार 
स्थानीयकरण श्रौर वैज्ञानिक प्रबन्ध ्रादि विषयों 
को इस प्रकार सम्बन्धित किया गया है कि विषय 
श्रत्पन्त सरल हो गया है । र 

साम्यवाद के बढ़ते हुए प्रभाव से पूं नीवाद के 
उखड़ते हुए मकान को रोकने वाले सहयोग श्रान्दो- 
लन, राष्ट्रीयकरण श्रादि स्तम्भों को दृष्टि में रखते 

भारत की ्राथिक समस्या सुलभाई गई है | 
श्रॅप्रेजी के पारिभाषिक शब्दों को कोष्टकों में देने 
के साथ साथ लेखक ने इस पुस्तक में प्रमुख लेखकों 


के उड्रणों को श्रँम्रेजी में ज्यों का त्यों रख दिया है। 


मुद्रा-राख और बंक-शास्त्र--लैखक-प्रो० 
केदारनाथ प्रसाद एम० ४०, प्रकाशाक-पुस्तक-भंडार 


पटना । ए० सं० २६५, मूल्य ६) 


. यह पुस्तक लेखक की ्ाधुनिक. श्र्थंशास्र 


. ( प्रयुज्य-पक्त ) का. चौथा भाग है जिसमें लेखक ने 


अपनी दूसरी पुस्तकों की तरह इसे भी हिन्दी में 
विषयानुसार बनाने का पर्याप्त परिश्रम किया है| 
विषय को वैज्ञानिक ढङ्ग से विभाजित, कर प्रत्येक 


- विभाग पर समुचित प्रकाश डाला गया है| 


पुस्तक के दो भाग. हैं | पहिले में केवल मुद्रा 


सम्बन्धी तथा दूसरे में बैंक सम्बन्धी बातें हें । दोनों 
_ हष्टिकोणों से -श्राधुनिकतम श्रर्थशस्त्रियों के मतों 
. को देकर भारतीय श्राथिक स्थिति का अध्ययन / 
करने: का प्रयास किया गया है। लन्दन श्रौर | 
-न्यूबाकं के मुद्रा बाजारों के समानान्तर विवेचन ने 
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पयोगी है--पृष्ठ सं० ३०० से ऊपर मूल्य ३) पोस्टेज प्रथक | 


९ 
कार्ड रखा था जिस पर पुस्तकों के नाम छपे हुए थें । बसे ही इस अङ्क में भी एक पोस्टकाड 
रखा है। ऐसे ही हर सास इम नई-नई पुस्तकें पोघ्टकाडे में छापकर रखने का प्रबन्ध करगे | 


अतिरिक्त और किसी कागज पर आर्डर भेजने से पुस्तक पौने मूल्य में नहीं भेजी जायगी 
` 2. तथा प्रत्येक पोस्टकार्ड पर जो अन्तिम तारीख लिखी है उसके बाद में आडर देने पर वे 
> पुस्तके पौने मूल्य में नहीं मेजी जायेगी; ,अत 

| 
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पम ० ए० ओर बी० ए० के परीक्षार्थियों के लिए 


परीक्षार्थी प्रवोध भाग ३ 
छप गया 


इस भाग में ३० निबन्धों का सङ्कलन हे जो परीक्षार्थियों के लिए बहुत ही टर 


साहित्य सन्देश के ग्राहकों कों के 

पीने मूल्य. में . 
आज ही मँगाल | | 

साहित्य-रत् भण्डार, आगरा । 

साहित्य सन्देश के ग्राहकों. को 

एक ओर सुविधा 


हमने इस जनवरी मास से श्रपने पाठकों के लिए हिन्दी की 


पुस्तके पौने मूल्य में 


देने का निश्चय किया है अतः हमने दिसम्बर और जनवरी के अड्डों में एक जवाबी 


पौने मूल्य में पुस्तके लेने के लिए हमने प्रतिबन्ध यह रखा है कि इस पोस्टकाड के 


पोस्टकार्ड तुरन्त भर कर भेज देना चाहिए । 
व्यवस्थापाक-साहित्य-रल्न-मण्डार, आगरा | 
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| न जनवरी मास में 'इमारी विचार धारा' के अनुसार हमें अब 
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j ड इन सजनों को हमने अपना स्थाई ग्राहक बना लिया है। 
ह. £ इनके जब तक रुपये हमारे यहाँ जमा रहेंगे तब तक साहित्य 
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हमारे सहायक बन कर 
साहित्य-सन्देश बराबर मुक्त पढ़ें। 


—— NBS S— 


तक निम्न तीन सजनां से सोसो रुपये” मिले हें जिनके हम 


आभारी है । 
१--श्री रघुवेन्द्र राय ( सब्र ) 
२--श्री विद्याप्रकाश विद्यार्थी ( जयपुर ) 
३--श्री महेन्द्र प्रकाश 'कौशिक' ( गुड़गांव ) 


सन्देश निःशुल्क भेजा जायगो । और जब वे रुपया वापिस मंगो 
येगे उन्हें अङ्क भेजना बन्द कर देंगे और पूरा १००) सहर्ष लोटा 
6 दिया जायगा। | 
जो सजन इस सुविधा से लाभ उठाना चाहें वे आज हौ 
छि १००) भेज कर हमारे सहायक बन कर हमें सहयोग दे सकते है 
हम ऐसे ग्राहक १०० से अधिक नहीं बनाया 
a सश्चाल$--साहित्य-सन्देश कार्यालय 

व्र 


| साहित्य-रल्र-भणडार, आगरा । 
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` साहिल सन्देश के नियम 


साहित्य सन्देश प्र्येक माह के द्वितीय सप्ताह म॑ निकलता हे । । 
, साहित्य सन्देश के प्राह किसी भी महीन से बन सकते है, पर जुलाई और जनवरी २ 
ग्राइक बनना छुवेधा जत है । नया बष जुलाइ स मारन्भ होता है | 

महीने की ३० तारीख तक साहित्य सन्देहा न मिलने पर १५ दिन के अन्दर इसकी ग 
उत्तर के साथ कार्यालय में भेजनी चाहिए, अन्यथा दुबारा प्रति नही 


किसी तरह का पत्र व्यवहार जबाबी कार्ड पर सय अपने पूरे पते तथा ग्राहक संख्या के होना. 
चाहिए । बिना ग्राहक संख्या क खन्ताष जनक उत्तर देना सम्भव नहा इ. । 


फुटकर अङ्क मेंगाने पर चालू बष की प्रति का मुल्य छः आना ओर इससे पहले का ॥) होगा। 


हिन्दी का नया प्रकाशन : फरवरी, १६५४२ 
इस शीपक में हिन्दी की ख्य पुस्वर्का की छूची ही जाती है जो हाल ही में प्रकाशित हुई है 


> 


सत्येन्द्र एम» ए०, पी-एच० डी० २॥). 


न्सान पेदा हुआ-राँगेय राघव - - २॥) 
पञ्च तन्त्र-सत्यकाम विद्याकुर ३) 
का ल्याय--मोहनसिंद्द सेंगर 


_२॥). सटीक कबीर बचन[वल्ली--तेजत्तरायण टन्डन २ 
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आगरा--मार्च १६४२ 


[ अङ्क & 


हमारी विचार-धारा 


कवियों की स्मृति का प्रश्न-- 

) कवियों की स्मृति छा प्रश्न बहुत पुराना है। 
हिन्दी में इस विषय में कमी प्रबल श्रान्दोलन चला 
था | किन्तु यहां प्रत्येक बात चणिक महत्व प्राप्त 
करके समास हो ज ती है। इस सम्बन्ध में इम 
| / एक निजी पत्र में से कुछ पंक्तियाँ उद्ध,त करते हैं । 
पत्र पं० बनारप्तीदास चतुवेंदी का है | वे लिखते हें-- 

“२४ फरेरी सत्यनारायण का जन्म-दिन हे। 
ना० प्रस सभा द्वारा यह दिवस मनाया जा सकता 
है।यह खेद का विषय है कि 'हृदयतरंग” की लोक- 


oss 


! साथ हो 'नईषार? से ये पूंक्तियाँ भी ध्याज्ञ- 
kr ध्रारषित करती हैं :- 

“प्रसाद री पूजा के पात्र ये; ्राज.भी हम उनकी 
 नेग्म और निधन ठिःथ मनःकर उनके प्रति अपनी 


) 


) कल के झन चढ़ ते ईँ । उनकी पुस्तके I 
| शलिओें के (लर सतीत ह बारीक, ०. लको: ने की तह हे): 


` उनकी कृतियों पर लिखे प्रन्थों की कमी नहीं 90०४ 
जब जब उनकी याद श्राती दै, एक बात दुर “न्यू 
बड़ी कसक पेदा करती है । अमी ठक प्रसादजा ४ | 
जीवन पर कोई ऐसी पुस्तक नहीं निकल सकी जिसके 
उनके श्रलौ किक व्यक्तित्व पर पूर्ण प्रकाश पढ़ सके [? 
एक तो मत्यनारायण कविरल के सम्बन्ध में 
समस्या यह है कि उनकी रचनाओं की खपत कराने 
का कोडे प्रयत्न नहीँ, ठथा उन पर लिखी जीवनी 
का नया संकरण कराने की कोई चेष्टा नहीं। 
दूसरे प्रसाद के सम्बन्ध में यह शिकायत हे कि. 
कोई श्रच्छी जीवनी नहीं | हमारा तो यह विचार 
है कि प्रसादजी की रचनाएँ विश्वविद्यालयों में पाव्य- 
ग्रन्थ हैं, इससे उन पर कोई उनके कृतित्व का यथार्थे 
मूल्याङ्कन करने वाली रच: एँ मी नहीं लिखी गर्वी,  . 
प्रत्येक लेखक के समच कलेज के विद्यार्थियों की हीं ._ 
अावश्यकता पूर्ति का दृष्टिकोण रदा है। स दृष्टि- 
कोण ने साहित्य के मौलिक ओर महत्वपूर्ण भ्रथ्ययन 
में बहुत बाघा डाली है, श्रोर साहित्य-कर्म बुत कुछ 
लुब्ध हुआ है, उसका स्तर ऊँचा नदीं उठ सका है | 


ह 


श्री जोहन ब्रॉफी की योजना 


जोह न ब्रॉफी की योजना का मर्म यह है कि जब 

कोई पाठक किसी पुस्तकालय से पुम्तक ले तो उससे 

एक पैनी ली जाय । यह पैनी उस पुस्तक के लेखक 

को भेज दी जाय । इस प्रकार लेखक के प्रति होने 

वाले ग्रत्याचार का कुछ परिमार्जन हो सकता है | 

` इस योजना की श्रोर संकेत करते हुए “दी इण्डियन 

पीन ६० एन० में लिखा है कि यह भारत में विशेष 

उपयोगी सिद्ध होगी क्योंकि भारत में जो पुस्तक कद्दीं 

से उधार मिल सकती है उसे खरीदने का मन नहीं 
'किपा जाता । 

यदि यह योजना भारत में चलाई जाय श्रौर 

यह सफलता पूर्वक चल सके तो लेखकों के लिए 

अवश्य ही लाभदायक सिद्ध होगी, रौर ग्रन्ततः 

| साहित्य के लिए भी । किन्तु दरिद्र भारत में यह भी 

हे कि फिर पुस्तकालयों की भी उपेक्षा होने लगे। 


5१  भविष्यवाणी-- 

, „ प° बनारसीदास चतुर्वेदीजी ने श्रागामी पन्द्रह 
. वर्षों ढ़ी हिन्दी साहित्यिको के लिए घोर सङ्कट का 
बताते हुए, यह भविष्यवाणी की हैः-- 

'रीडरबाजी खूब पनपेगी, साहित्य-क्षेत्र में चोर 

` बाजारी का साम्राज्य रहेगा, सत्तात्मक राजनीति के 
चक्कर में पढ़कर बीसियों लेखक श्रात्मसम्मान खोदेंगे 
रौर सजीव कृवियों- को भोजन फे भी लाले पढ़ 

__ « जायँगे--चोर बाजारी ही नहीं साहित्य में गिरइ 
कटी और डाकेजनी के भी नये रूप खड़े, होंगे । 

| पारिश्रमिक का प्रलोभन देकर श्राप से लेख लिया 

जायगा, और फिर आपके पत्रों तक के उत्तर नहीं 
दिये जायेंगे इघर-उधर के प्रश्न जोड़कर श्रापसे उनके 
उत्तर लिए जायेंगे, लिखकर या आउके बहुमुल्य 
समय पर छापा मारकर और उसे प्रश्नकर्ता अपना 
लेख बनाङर .प्रकाशित करायेंगे तथा पारिश्रमिक 
प्रौर रायल्टी स्वयं लेंगे, श्रापके प्रकाशित श्रप्रकाशित 


शका NN EY 


2 i 3: 


Digifized by Arya Samaj Foundation Chennai and 899190 


साहित्य-सन्देशा ६ ह. 


उठी है | यों ्ज्ञेय”ी ने भूमिकाओं में यह, बताने | 


-लेखों को श्रापसे पूछ केया बिना पूछे संप्रहों में. 


८७-09. In Public Domain. Gurukul Kangri 


सम्मिलित करेंगे, श्रौर स्वयं सम्पादक बनकर रायल्स 
अपनी गाठ बॉर्थेगे। ये ठगने का कार्य लेखक शे. 
लेखकों के प्रति करेंगे । बिना श्रम के घन, नाम श्रीर्‌ 
यश सभी मिले तो किसे बुरा लगेगा १ इस स्थिति | 
से देखें उद्धार का मार्ग कब निकलता हे? बिना | 
उद्धार हुए हिन्दी साहित्य उज्ज्वलता, प्रकाश और | 
ऊँचा स्तर नहीं प्राप्त कर सकता | 
प्रयोगशील साहित्य 

` प्रयोगशील-साहित्य को कई नाम देकर ब्याख्या 
की गयी है-ननशिवेदानसिद् चौहान इसे 'प्रठीकवादी' 
साहित्य कहते हैं। इन्होंने इसमें “विम्बवाद' मी द 
माना है-'प्रयोग? और “प्रयोगशीलता” के नामः 
पर “प्रतीङवाद? ( सिम्बालिज्म ) श्रौर “बिम्बबाद! 
(इमेजिज्म) की जो मिली जुली प्रवृत्ति, विशेषकर 
इन दिनों, हिन्दी-कान्य की एक विशेषधारा बनती 
जा रही है आदि | शमशेर बहादुरसिंह प्रयोग- 
बाद लफ्ज को गलत बताते हुए प्रयोगवाद ते जो | 
समभा जाने लगा है उसे सिंबालिञभ तथा फाम. | 
लिज्म का कोई भी रूप मानते हैं । 

“प्रयोगशील? साहित्य आज विशेष चर्चाका | 
विषय बना है, “श्रेय? के व्यक्तित्व के कारण | 
श्रञ्ञे यजी ने पहले एक “तार ससक” प्रकाशित किया, 
आर उसके कुछ वर्षो बाद श्रब “दूरा सप्तक' नाम 
का एक संग्रह प्रकाशित किया । इन ससकों की | 
भूमिका में उन्होंने प्रयोग की चर्चा की। बस्‌, इन | 
चौदह कवियों की इन कुछ कविताश्रों के इस प्रभा, 
शन से यह चर्चा श्रारम्भ हुई है, इसने श्रनेको 
सहित्य महारथियों को व्यस्त किया है | इन कविता i 
के प्रयोगों को 'प्रयोगवाद' का नाम भी दिया द 
है | वाद के वेरे में बाँध देने से स्थिति भयंकर ५ द. 


प 


क॑ चेट्टा की है कि इन रचनाओं में “प्रयोग ९ ७: 
प्रयो गवाद नहीं । उन्होंने यह भी स्पष्ट कर दिया दै 
अयोग? द्वारा कवि अपने सत्य को अधिक श्रच्छ | 
जान ha है, शरीर श्रत्िक अच्छी तरह व्यक्त * | 

> हक 


ction, Haridwar. ' . 


|. 
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१ 


हमारी विचार-धारा 


ern 


सकता है । वस्तु ओर शिल्प दोनों के क्षेत्र में प्रयोग 
फल प्रद होता है । 

इन रचनाश्रों को इस प्रकार प्रस्तुत करने श्रौर 
इस प्रकार की भूमिका देने में कोई श्रापत्तिजनक 


बात नहीं दिस्वायी देतीं है । प्रत्येक ऐसे कवि की ऐसी ` 


_ रचनाएँ जो किसी परम्परा श्रथवा प्रथित-पथ अथवा 
स्थिर मतवाद के श्रनुकून नहीं; तथा जो किसी 
अहंकार के साथ भी प्रस्तुत नहीं की गयी, पर जिनमें 
कुछ चमक दै; प्रयोगशील? रचनाएं ही कही जायेंगी | 


इन दोनों सत्तको में साघारणत* ऐसे ही प्रयोग संग्र- 
हीत हें--वस्तु तथा रूप दोनों में | किन्तु जब इन 
समस्त प्रयोगों? की पष्ठमूमि-में श्रज्ञेयजी के व्य क्तित्व 
ओर उनकी पाव-घारा की कल्पना प्रतिष्ठित करली 
जाती दै, तो स्थित बदल जाती है । तब जिन्हे 
अज यजी की कल-दृष्टि से ही असंतोष है, रौर जो 


यह समभकर कि यहद 'प्रगतिवाद? की शुष्क रचना- 
प्रतिपा की काव्य रस से युक्त करने की चेष्टा भी है, 
भयमीत भी होते हैं; क्योंकि वे समभते हें--कि इस 
प्रकार 
पतित को जा रही हे | वे इसमें प्रतीकवाद श्रौर 
विषयवाद की झलक पाकर श्रौर प्रेषणीयता की 
कमी पाकर इस पर आक्रमण करते हैं । 

प्रयोगशील सम्बन्धी नवीन उद्दोलन की यह 
वस्तु स्थिति है; इसे पाठक हृदयङ्गम. करलें । 


` हिन्दी के विकास की सरकारी योजनाएँ--- 


'सम्मेज्ञन पत्रिका? का नया .रूप श्रभिनन्द नीय. 


ओर पठनीय है । उसमें द्विन्ही के -विकाघ की सरकारी 


योजनाओं पर जो सम्पादकीय टिप्पणी है वह ध्यान 


देने योग्य है । हम उसे यहाँ श्रविकल देते हैं:-- 
 सभाग्तसरक्रार ने जैसे श्रन्य क्षेत्रों में विकास की 
पेच वाषिक योजना बनाई है वैसे ही भारत की राष्ट्र 

भाषा {इन्दी के विकास के लिए भी एक योजना 
_ बनाई हे | इसके लिए. पाँच वर्षो में १७, ०८१००० 
` रूपये व्यय करेगी | 


“बस्तु? की श्रोर से इष्टि इटाकर रूप! की श्रोर : 


हिन्दी को वैज्ञानिक, सांस्कृतिक और शा 
सम्बन्धी तात्पर्यो की अभिव्यक्ति का योग्य 
बनाने के प्रयत्नों को प्राथमिकता दी जायगी | 
माधी प्रार्न्तों में राष्ट्रभाषा के प्रचार के लिए 
प्रयक्ष किया जायगा | सरकारी योजना के अनु 
दिल्ली में एक केन्द्रीय संस्था होगी जिपळे 9 
चार प्रादेशिक सङ्गठन होंगे । केन्दीय शिक्षा- 
वालय में एक हिन्दी विभाग खोला. जायगा | 
सरकार के श्रहिन्दी भाषी कर्मचारियों क॑ 
सिखाने के लिएका खोली जायँगी 
एक हिन्दी पुस्तकालय मी स्थापित किया जाधगा 
इसके अ्रतिरिक्त देवनागरी वर्णमाला में मुधा 
वेज्ञानिक शब्दकोर्षो का निर्माण करने, श्रेष्ठ ग्रन्थ 
श्रनुवाद करने तथा उच्च कोटि की मौलिक र 
पर पुरस्कार देने की भी योजना है । 

दी में तार-- 39 

डाक एवं तार विभाग ने अपने 7“ 
को हिन्दी मे उपलब्ध करके इस दिशा में जनता : 
लिए एक सुविधा कर दी. । इसके साथ ही हिन्द 
तार भेजने की मोस पद्धति के श्राविष्कार के बाद : 
इस श्रोर तेजी छे प्रगति हुई है तथा उन नगरं 
संख्या बराबर बढ़ती गईं है जहाँ से तार 
भेजे श्रौर मँगाये जा सकते हैं । जबलपुर | 
वेन्द्र में हिन्दी टेलीपिंटर को नवीन एवं 


जनता से यथेष्ट “सहयोग नहीं मिल रहा है परन्तु 

तक सभी स्थानों में हिन्दी में तार देने की व्यवस्थ 
नहीं होती इसमें विशेष सफलता की प्राशी नहीं 
जा सकती क्योकि तार देने वाली जनता के 
सदा उन स्थानों के नाम याद रखना ज 
हिन्दी में भेजे जा सकते हैं, कठिन ही हे! | 


सेना में हिन्दी-- 


पर इस दिशा में सचसे श्रच्छा काम तो 
तीय सेना में किया जा रहा दै । हमारे 


‘Public 50 हा Gurukul ka कारि FI 


क _..... क क ०२ 


क 


न के हिन्दी बोल लेते हैं श्रौर उनकी नागरी हस्त- 

ने बहुत सुन्दर होती है। वह राष्ट्रभाषा के प्रेमी 
` सतेना विभाग में हिन्दी का अपनाना कठिन होते 
हुए भी वइ उसमें हिन्दी प्रचार के लिए बराबर चेष्टा 
रहे हैं । रद्ा-सचिवालय (मिनिस्ट्री ओँ ब डिफेंस) 
च आदेश प्रचारित किया है कि भारतीय सेना में 
रने वाले सभी स्थायी श्रफसरों को १ जुलाई 
टू तक हिन्दी में एक परीक्षा अनिवार्य रूप से 
रनी पड़ेगी और १३ सितम्बर १६५२ तक 
भी लोगों को देवनागरी लिपि डील लेनी श्रावश्यक 
गी । १ श्रक्तूबर १६५६ के बाद प्रमाणपत्र वाली 
3 सैनिक परीक्षां देवनागरी लिपि श्रौर हिन्दी 
ली जाया करेंगी । अनेक सैनिक छावनियों 
एवं शिक्षण केन्द्रों में हिन्दी के शिक्षण का !वन्ष 

' गया. दै और: पाठ्यक्रम में हिन्दी की कई 
दूनी गई हैं। इस वर्ष जल सेना में 


य्रकायं¬ | 
'ह वै सचिवालय ने ढा० रघुवीर की सहायता 


भी इस तरह का कुछ कार्य हो रहा है । 
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साहित्य-सन्देश ` 


नक शब्दकोश भी तैयार कराया जा रहा है। . 


करवाया है श्रौर इन हिन्दी शब्दों के प्रयोग ` 
की चेष्टा शीघ्र ही की जायगी | संसदीय 


रक्कारों एवं विश्वविद्यालयों ने भी इस | 
गति की है। साहित्य निर्माण के 
रकार ने पिछले दो वर्षों पे 


[ भाग १३, अङ्कू ६ 
ee 


हिन्दी के प्रसद्ध लेखक भी शिवपूजन खहायजी इतके 
मन्त्री हैं । हमें खेद है कि उत्तर प्रदेश में हिन्दुस्तानी, 
एकेडेमी उबी पुराने एवं शिथिल ढज्ञ से चलाई जा 
रही है--जव हमारे प्रान्त के शिना मन्त्री श्री संपूर्णा- 
नन्द सरीखे प्रखर विचारक, लेखक सौर हिन्दी तथा 
संस्कृत में गहरी निष्ठा रखनेवाले मद्दानुभाव हैं। 
पंजाब एवं पेप्सू राज्यों में श्रफसरों के लिए हिन्दी 
का ज्ञान श्रावश्यक कर दिया गया है; पुस्तकालय. 
मे हिन्दी के पत्र एवं पुस्तकें रखी ज्ञा रही हैं | त्रावन: 
कोर-कोचीन राज्य में स्कूलों में र'पष्ट-भाषा प्रचार को 
गति देने के लिए एक विशेष हिन्दी शिक्षाधिकारी 
की नियुक्त की हे | मैसूर विश्वविद्यालय ने बी० ए० 
के विषयों में हिन्दी को स्थान दिया है । पज्ञाब में 
मैट्रिक परीक्षा के लिए हिन्दी श्रनिवार्य कर दी गई 
है तथा इंटर, बी० ए० एवं एम० ए० में उसे वैक- 
ल्पिक विषयों में स्थान दिया गया है । उस्भानिया 
विश्वविद्यालय ने हिन्दी में भेष्ठ ग्रन्थों के अनुवाद एवं 
प्रण पन की योजना बनाई हे। उसकी देख-रेख में 
अंग्रेजी-हिन्दी शब्दकोष भी बनाया जा रहा है । कुछ 
विषयों में हिन्दी माध्यम पे शिक्षा, देने की योजना 
बनाई गई है। इलाहाबाद विश्वविद्याय ने भी हिन्दी 
माध्यम से-शिक्षण श्रारम्भ कर दिया है | यून पी० 


बोर्ड भी दिन-दिन हिन्दी को श्रधिष्ाधिक महत्व दे 


रहा है। 


आगे बढ़ रही हे । यद्यपि हमारे र ष्ट की विशालता 
को देखते हुए सरकार के हिन्दी सम्बन्धी कार्य की 


_ इस प्रकार सरकारी एवं श्रद्ध सरकारी संस्थाएं * 
राष्ट्रमाषा के प्रचार एवं विकास के कार्य में धीरे-धीरे 
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साधारणीकरण पर पुनर्विचार 


श्री भोलाशक्रुर व्यास, एम० ए०, शास्त्री 


शुद्ध ध्वनिवादी पद्धति की दृष्टि से काव्य के 
| वास्तविक चमत्कार! ( श्रात्म-स्वरूप ) रस का 
` विशद विवेचन किसी भी हिन्दी परिडत के द्वारा 
नहीं किया गया है | वैसे इन सभी परिडतो के मत 
श्रभिनव गुप्त के मत से कम या श्रधिक रूप में प्रभा- 
वित तो हुए हैं, पर वे शुद्ध रूप में अभिनव गुप्त 
पादाचार्य के मत का प्रतिपादन नहीं ॥, सर्वप्रथम 
कई हिन्दी के पणिडतों ने रसं तथा साघारणीकरण 
को श्रभिन्न मान लिया है । उनके मतानुधार साधा- 


रीकरण की स्थिति ही रस की स्थिति दै, जो. 


वस्तुतः श्रभिनवगुस्त को पूरा न समझने के कारण 
| हुआ है । कुछ विद्वान्‌ रस स्थिति को योग की मधु- 
मती भूमिका से जोड़ने की चेष्टा करते हैं, तो दूसरे 
| रस की (१) दो उत्तम तथा मध्यम ट्थिठियों स्वीकार 
| करते हुए अपने नीतिवादी मत के कारण ब्यक्ति- 
| वैचित्र को साधारणीकरण 
| तीसरे विद्वान्‌ रस में केवल. विषयपक्ष को प्रधानता 
` देते हैं तथा विषय-पच् का सर्वथा तिरस्कार करते से 
| जान पड़ते हैं | ऐसा जान पढ़ता है यह सारा गड़- 
बड़ भाला रस-सिद्धान्ठ में प्रयुक्त इस “साघारणी- 
| ¥रण? शब्द को न समझने के कारण हुआ है। 
। ` 'साधासणीक रण! शब्द को अधिकतर ध्वनिबाद के 
` सम्बन्ध में मी लोगों ने ठीक नहीं समझा दै, जो 

. भट्ट नायक का 'साघारणीकरण? व्यापार, जिसके 
|| लिए उसने दो शक्तियों की कल्पना की थी । पर 
र > अभिनव का साधारणीकरण इससे कुछ श्रधिक है | 
` सावारणीकरण को न समझने के ही कारण कई 
परिडतो ने, जिन्होने वस्तुतः रस के मनोवैज्ञानिक 
पेया दार्शनिक विषयों पर खोजें की हैं, इस विषय 
जहाँ तक श्रभिनव गुप्त के रस-सम्बन्धी 'श्रमि- 


ध्यक्तिवाद? का प्रश्न है कन्नी कांट ली है | वे केवल ¬ 


भिन्न सिद्ध करते हैं | 


विवेचन कर श्रागे बढ़ गये हैं | उदाहरण के लिए 
डॉ० राकेश के डी० फिल्‌० उपाधि वाले निबन्न | 
में, जो “रस का मनोवैज्ञानिक अध्ययन? है, दमे 
साधारणीकरण पर विशेष ग्राशा थी, किन्तु प्र ७०- 
७१ पर वे आचार्य णुक्ञजी के मत का उल्लेख कर 
चुप हो गये ईं । * वस्तुतः शुक्रजी जिस प्रकार 
“साघारणीकरण? तथा रस के विषय में डॉ राकेश _ 
को श्रन्धकार में छोड़ गये हैं, उसी प्रकार डॉ 
राकेश भी हमें श्रन्धकार में ही छोड़ गये हैं । 


अभमिनवगुप्त को व्यज्ञनावादी रसःपद्धठि को पूरा | 
न समझने का खास कारण उसकी दार्शनिक विचारः _ 
चारा से परिचय न होना है,जो इस पद्धति, 
जान है | श्रभिनवगुत्त की रघ-पद्धति को कुछ - 
वेदान्तियों की दार्शनिक पद्धति तथा कुछ सांख्या 
की पद्धति से जोड़ते हैं | वस्तुत: ये दोनों हो मत 
श्रसमीसीन हैं | डॉ० राकेश ने त्रमिनवगुत्त की रस- | 
मीमांसा को सांख्य दर्शन पर आधारित मानते | 
हुए कहा है:-- 


“अपने सिद्धान्त के प्रतिपादन में वह (अभिनव- | 
गुप्त) स्पष्टतः सांख्यो के सिद्धान्तो का अनुसरण 


करता है, जो यह मानते हैं कि “मानसिक शान्ति से 


ही समस्त सुख, संविदविश्रान्ति तथा समस्त दुःख 
उसन्न होते ह।? २ सांख्यों की दौर्शनिक पद्धति | 
वस्तुतः द्वै तवादी दै | वे प्रमाठा तथा प्रमेय--पुरुष 
तथा प्रकृति को भिन्न मानते हैं | दूसरे सांख्यो का. 
पुरुष एक न होकर अनेक हैं । तीसरे सांख्यो का 


१<-डॉ० राकेश 'साइकोलोजिकल स्टडीज इन 
रस? ( १६५० ), ए० ७०-७१ 
२--वही, पू० ६७ 
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न 
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प्रमाता निष्क्रिय दे, तथा उसका प्रमेय (प्रकृति ) 
< जड़ । प्रमिनवगुप्त का प्रमाता व प्रमेय श्रद्वौत हे, 
चे दोनों क्रियाशील हैं, चेतन हैं । साथ ही पहाँ 
ध्रमाता केवल एक है, श्रनेक नहीं, श्रनेकता केवल 
आधभासमात्र दै | इसलिए अमिनवगुप्त के रस-विवे- 
चन को समने के लिए हमें शैवों के श्रद्द त दर्शन 
र द्रावश्यक पद्धति से परिचय प्राप्त करना दोगा । 
शेवो को इस दार्शनिक पद्धति की खोज म० म० पं० 
गोपीनाथ कविराज तथा डॉ० पाण्डेय जैसे व्यक्तियों 
. ज्ञेकीहैश्रौर यह श्रावश्यक हे कि इम इस शुद्ध 
दार्शनिक तथा मनोवैज्ञानिक सामग्री का. उचित 
उपयोग करें | इसके ्रतिरिक्त इम श्रभिनवगुप्त की 


९७ 


रे ><इशवर॒प्रत्यभिज्ञा'--कारिका की टीका “विमशिनी? 


आदि का भी प्रयोग कर सकते हैं | 
 वन्िवादियों की सौन्दर्य-सम्बन्बी मतसरणि 
क अ्रध्ययन करते समय मेरा शोपेनहावर को 
- गाय पद्धति की ओर भी ध्यान श्राकृष्ट 

` जिसका कला-सम्बन्धी मत उसके दार्शनिक 
“त... अनोवैज्ञानिक मत पर श्राघारित है। जिस 
प्रकार शोपेनद्वावर के दार्शनिक मत ने ही काव्य 
तथा कला के चेत्र में “प्रतीकवाद? (Symbolism) 
को जन्म दिया, १ ठीक उसी तरह शैवों की दाशं: 
निक सरणि ने 'ध्वनिवादी! सौन्दर्य-शात् को जन्म 
(दिया । पर जैसा कि हम देखेंगे शोपेनहावर के 
दार्शनिक मत की अपूर्णता ने 'प्रतीकवादी? को भी 
अपूण रहने दिया जब कि शेवों की दार्शनिक सरणि 


x 


I TS SSA 3६ शक 


मात्र सौन्दर्य का वास्तविक मापदण्ड बना 
दिया जिस पर सभौ काव्य-प्रकारों की परीक्षा. हो. 
सकती है । प्रतीकवादी कविताएँ तथा सौन्दर्य-शाख्री 


जङ्गी नहीं है | उसका श्रानन्द “टङ्कार? तक ही 


सा० सं० श्रालोचनाङ्क[) | 
; ; 56 भक 


wma >>; NP 
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है हू 


~ उसी तरह ध्वनिवादी के मत में प्रेमचन्द का होरी, | | 


कौ पूता ने “वनिवांदी' रस-सिद्धान्त को पूर्ण तथा. 


, ` अन्तिम श्रवस्था वाला चमत्कार नहीं 
` आपदणड एकाज्ञी हे । जबकि रसवादी कसौटी ' ; 
सीमित है, वह जीवन के रस से श्रकूता दै,' पर 

१-_देखो मेरा लेख “काव्य में प्रतीकवाद” 
* 5 | वैचित्र्य या तों भावध्वनि «होगा घा{रसामां 


[ साग १३, शङ 


रसवाद्‌ ऐसा नहीं । रसवादौ का रसानुभव वीभत्स 
भयानक, रौद्र तया करुण में मी होता हे । प्रगति. 
वादी श्रालोचन प्रतीकवाद को 'पलायनवाद्‌? घोषित 
कर सकता है, पर रसवाद को ऐसा कहने से पहले | 
उपे रुकना होगा । जिष प्रकार कालिदास का दुष्यन्त | 
या मक्तु का वणन हमें रखमग्न कर सकता है, ठोक 


गोकी के पावेल तथा निलोस्ना एवं पले बरक के | 
इवान तथा एनलान के वीर चरित्र भी हमें रसमभ |, 
करके प्रभावित करने में समर्थ हैं, इसमें सन्देह नहीं। | 
प्रतीकवादी «की आलोचनसरणि काव्य तक ही 
सीमित है, वह नाटक या उपन्यास या कहानी के वाला 
त्र में काम नहीं श्रा सकती, किन्तु रस-सिद्धान्ठ . || 
एक मात्र श्रालोचन-पथ है, जिसका मापदंड समी | 
स्थानों पर काम में अ सकता है, इसे शुद्ध ऐतिहा- | 
सिक भौतिकवादी भी अस्वोकार न करेगा । हाँ वह 
रस के श्रलौ किकस्व यें कुछ हेर-फेर करना चाहे । 
शोपेनहावर के \/०187187157 तथा Men: [|| 
ifestati0nism के साथ-साथ शैवों के “स्वातन्त्र: ` | 
वाद? तथा 'ग्रामासवाद? का अध्ययन हमें यह | 
बताने में सहायक सिद्ध होगा कि किप प्रकार व... 
साधारणीकरण वस्तुतः रसानुभूति में एक श्रवस्था क. 
विशेष है, जहाँ स्थायिभाव का साधारणीकरण | 
होता है | रस की श्रानन्दात्मक स्थिति साधारणी |" 
करण वाली श्रवस्था के श्रागे की सीढ़ी है ओर | 
यह मी श्रावश्यक नहीं कि 'साधारणीकरण | 
सदा रस में ही परिणत हो, व्र भाव या | 
रसाभास ही बना रह सकता है, जिस दशाण | 
चमत्कार इसी श्रवस्था में है, वास्तविक प्स वाली. 
| यह स्पा. 
लेने पर यह भी सिद्ध हो जायगा कि «जहाँ गुक्की. 
व्यक्ति वैचित्र्य मानते हैं, वहाँ शीलद्रष्टा बाला * 
बह साघारणीकरण की स्थिति है जो किन्दी ग 


के कारण रस न सकी है। शुक्कत्नी का * 
स वनि 


| 
नशे 


५ ; श्‌ ४६ 


| -_ के भरत या हनुमान के चरित्र में हम भाव- 
ह श्रतुमव करेंगे, रावण के चरित्र में रसा- 
हा | ठीक यही प्राकृतिक दृश्यों के त मॅ 
| तहाँ इम मावध्वनि का द्वी अनुभव करगे | 
१ हम्पूर्ण प्रमाताओं में एकता, सम्पूण प्रमेय 
| चाहो जाने पर भी प्रमाता व प्रमेय वाला 
( हधारणीकरण की स्थिति तक बना ही रहता 
|, की स्थितिं में वे एक हो जाते हैं, विषयी 
[विषय का मेद नहीं रहता । पर जो साघारणी- 
एरस की श्रवस्था में परिणत नहीं ददो पाता, 
वाला श्रानन्द सचा आनन्द न होकर श्रानन्दा- 
होता है, वह ठीक वैसा दी है जैसा सांख्यों के 
तथा प्रकृति के दवत तत्त्व का श्रनुभव | यहाँ इम 
|. कह दें शोपेनद्दावर का काव्य या कला वाला 
| छद इसी कोटि का श्रानन्दाभास दै, जहाँ साघा- 
शरण तो हो गया है, लेकिन प्रमाता व प्रमेय का मेद 
| गया है । प्रमाता प्रमेय का भेद मिट जाने पर 
(श्रहमिति ) केवल इसी रूप का श्रनुभव होता 
वहाँ विश्व भी 'मै? हो जाता है, “मेँ? का श्रामास 
1 ( ॥७४४०४४७४४४०४ ) नहीं. रहता, जो 
त: शैव वेदान्ती के लिए दूसरी प्रक्रिया है, 
| विक तत्व नहीं । कहना न होगा शोपेनद्दावर 
भिक्षो मै न मान कर “सैं? का आभास ( Die 
10 ist meine. Vorstellin ) मानता है। 
| कारण हैः कि प्रतीकवादी का काव्य सच्चा रस न 
७ ानिवादी के मतानुसार “श्रानन्दामास” है, 
भाव ध्वनि है। तभी तो कविवर प्रसाद ने 
i px ( रहस्यवाद ) को 'श्रह का इदम्‌ 
ग म्य. करने का प्रयत्न माना है, दोनों का 


- ४ 


कमय नहीं [१ 


द "७ पसाद : “काव्य और कला एवं श्रस्य 


Ms. पर पुनर्विचार 


ह 
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मेद नहीं रद्दता | शेव श्रद्वीतवादी इसकी पर्वा नहीं 
करेगा कि श्राप उत तत्व को प्रमाता कहें; या प्रमेय 
कहें | वह दोनों दै, फिर भी अखण्ड “एक? दै, दो 
नहीं । यही कारण है कि श्रानग्द का अनुभव न कर 
बह स्वयं आनन्द! दै, “श्रनुमव’ शब्द के प्रयोग से 
तो श्रनुभावक तथा श्रनुभाव्य के द्वो की पूर्वसिद्धि 
हो जाती है। यहो “श्रानन्द' की स्थिति शवों ने 
ध? के विमर्श में समस्त. कर दी है ।' यहद स्थिति 
वह है, जब कि “में? ( परम शिव ) में केवल चित्‌ 
तथा आनन्द ही दै, कोई इच्छा नहीं। इच्छा के 
ग्रभाव के कारण द्वी उसे विषयी तथा विषय के 
द्वैत की श्राश्यकता नहीं, वदद 'एक! के श्रामास हो वर 
(शिव तथा शक्ति ) के ज्ञान से सर्वथा रहित दै, 
क्योंकि उसमें इच्छा शक्तिजनिठ ज्ञान का श्रभाव है, 
जो (तुम! श्रौर मैं! के मेद का कारण दै। यदी 
स्थिति पूर्ण निरामाम कदलाठी है | इसके बाद जब 
इच्छा का उदय :'7 दै, जो वस्तुतः परम शिव £, 


तत्व की “स्वतन्त्रा एच्छा? दै; तव शिव तथा शक्तिः | “र 


प्रमाता तथा प्रमेय का श्रामाव उत्पन्न होता दे; 
जो दूसरा तस्व है । थइ परम शिव को “स्वतन्त्रा 
इच्छा? ही “कामायनी? के प्रसाद का “काम? दै | 
साघारणीकरण की स्थिति में प्रमाता यह शिव तत्व 
( नवु परमशिव तत्व ) बन जाता है, तथा प्रमेय 
शक्ति तत्व बन जाता है, जो श्रामास तथा इच्छा 
के चेत्र के श्रन्ठगंत है । इस दशा तक “मनु का 
वहा? ( ज्ञान शक्ति ) साथ नहीं छोड़ती है । वह 
यह श्रवश्य श्रनुभव करने लगता है कि शक्ति मेरा 
श्राभास दे, किन् में! ही हूँ. यह नहीं । "मे? तयाः 
(पेरा? में बड़ा मेद है । सचा तत्व दोनों का एको- 
करण .दै शिव मौ दै, शक्ति भी ।_ 


रेव, अहेत परम शिव तस्व केवल एक मानता “है विमो हि सर्व: परमपि श्रात्मीकरोठि, त्रात्मा- 


ज 
(९ प्रमाता तथा प्रमेय--शिव तथा शक्ति का 


नमपिं परीकरोति, उभर्य एकीकरोति एकीकृत 
द्वय मपि न्यग्मावयति इत्येवं स्वभावः ॥ 

= --ई० प्र वि० प्र २१२ 
= २--निरामासात्‌ पूर्वा दहमिति पुरा भासबति यत्‌ 
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३७० 
दर स 
डॉ० पाण्डेय ने एक स्थान पर बताया है कि 
आमास' शैव दर्शन की परिभाषा में Universal 
1069 दै । इस प्रकार इसे हम शोपेनहावर का 'प्लेवो- 
निक ख्रायडिया' मान सकते ह, जिस्ते शोपेनद्दावर 
समस्त कलाश्रों का प्रतिपाद्य मानता हवे । श्रतः इस 
“Universal Iden’ के भाव को समभागे के 
लिए दोनों दर्शनसरणियों को: थोड़ा समझ लॅना 
होगा । शोपेनहावर के मत से यह समस्त विश्व 
ह का 'वोस्तेलूँग' ( आमास ) है । अपने प्रसिद्ध 
ग्रन्थ 'दवल्ड एज विल एण्ड शग्रायडिया”? की प्रथम 
पुस्तक 'द वल्ड एज श्रायडिया' में वई इमें बताता 
| है कि 'विचार' दो प्रकार के हो सकते हैं-अ्नुभव- 
5 गम्य विचार तथा ज्ञानमम्य विचार । कान्त के मताः 
नुसार अनुभव गम्य विचार ही दृश्यमान्‌ जगत्‌ हैं, जो 
१ किम्दी विशेष अ्रवस्थाश्रों में निबद्ध रहते हैं। कान्त 
he ने यह भी बताया कि प्रथम कोटि के विचार न 
ण _ केवल श्रवस्यानिबद्ध रूप में ही, श्रपितु अवस्था 
Fe, नू रूप में भी हमारे श्रनुभव के विषय बन 
क्र / सकते हैं । ज्ञानगम्य ( 88४78० ) विचार श्रनुमव 
४: से सम्बन्धित न होकर तक से सम्बन्धित हें । किन्तु 
| _ अनुभवगम्य विचार स्वतः प्रकाश ज्ञान ( 17४पां- 
४01 ) के विषय, स्वतः पूर्णरूप में तथा किसी 
बाह्य अनुभव से स्तन्त्र रूप में बन सकते हैं । 0) कान्त 
का यही 1069 01 ७९०७७० श्रफलातूँ का 
“एइदे? ( ०0१9 ) है जिसे वह शाश्वत विचार तथा 
अपरिवर्तनीय श्राकृति मानता है। प्लैतो ने कहा है, 
“इस विश्व के पदार्थ जो हमारी इन्द्रियों के 
विषय बनते हैं, सत्य नहीं, वे सदा बनते हें, हैं नहीं । 
उनकी केवल श्रापेक्षिक सत्ता है, यह सत्ता केवल 
` एक दूसरे के सम्बन्ध में तथा सम्बन्ध के कारण है| 
द्विशाखा माशास्ते तदनु च विभक्तु शाखा माश्ास्ते तदनु च विभक्त निजकलाम्‌ | 
स्वरूपा दुन्मेषप्रसरणानिमेषस्थितिजुषस्‌ 
तदद्वौतं वन्दे परम शिव शक्स्यात्म निखिलम्‌ ॥ 


८७ 
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ह. -ऱ्वहीए०१ 


ngri 6 न] , Ha Hidwar 


इसी कारण इन्हें इम अविद्यमान कह सङ्गो 
वास्तविक तत्व, वे शाश्वत विचार एवं सपल 
के मौलिक आकार हैं, जिनकी ये सब हा 
इन्हीं शाश्वत विचारों के सच्चे शब्दों गे R 
( श्रोन्तोस ओन्‌ ) कडा जा सकता है, 


है, न विनाश ही ।'१ 
इन शाश्वत विचारों का अनुभव प्रतिपा 
व्यक्ति हौ कर सकता है । प्रतिभा ही वह श 
जिसके कारण वैयक्तिक वस्तुश्रो का ही शान १ यो 
उन वस्तुओं के “विचार? ( 10९8 ) का शान छ शरन 
हे | इसी कारण प्रमाता भी स्वयं उस बिना 
सम्बन्धित हो जाता दै, वह व्यक्तित्व को बोत 
शुद्ध प्रमाता बन जाता है (820 ७8 #६ 
longer an individual, but the nS 
subject of knowled८७ )।> इस विचार 


|r 


' अनुभव करने की शक्ति ( 66718 ) का | () व 


अधिक रूप में प्रत्येक व्यक्ति में विद्यमान [तवय 
कलाकार की कलात्मक कृति में यही विचार प्रति| (९) : 
है । कला-कृति का वास्तविक सौन्दर्य यही (२) | 
हे । शोपेनहावर इसी सम्बन्ध में 'छुन्दरों का हि| 
करता हुप्रा कहता है :-- > 

“जब इम कहते हैं कि कोई वस्त॒ दर| 
इम यह मानते हैं, कि वह हमारी सौदर्य त्ब 
विषय. है और इसके दो अर्थ हैं । एक शरोर ह से 
यह अर्थ हे कि उस वस्तु का दर्शन हों विमि 
बना देशा है अर्थात्‌ उसके मनन में हम शरि भ्रा 
व्यक्ति के रूप में भूल जाते है, श्रथर्व ए गगु 
इच्छारहित.प्रमाता रद्द जाते हे । दूसरी श्रोर | 
यह श्रर्थ है क्रि हम उस विषय में, १6 के 
को नं/पहचान कर, केवल विचार (२0४ 
पहचानते हैं | यह तभी हो सकता है, जबकि 


४) | 


क्सा त्रा 
_९-वही भाग १, पुस्तक २, १०२२३7१ 
२-वही ए० २५१ | | 
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साधारणीकरण पर पुनर्विचार 


>श्रतिरिक्त किसी श्रन्य बाह्म पदार्थ से सम्बन्धित 
केवल विषय माच में आश्रित रहता है । 

ताश्रों की भाँति कविता का भी लक्ष्य विचार 

व्यक्षना ( Revelation ० 14९६ ) ही 

|, श्रमिव्यज्ञना में छन्द तया लय कवि के साधन 

तपि छन्द तथा लय काव्य के बन्धन हैं, तथापि वे 

छ), श्रवगुरठन भी हैं, जिसके अन्तर्गत कवि को 
गयो को वर्णित करने की स्वतन्त्रता होती 

| „न्य दशा में नहीं कर सकता । विचार की 


॥() काव्य या कला के विषय के वैयक्तिक रूप 


( प्रथम सोपान ) 


११ (२) प्रतिभा का उदय । ( द्वितीय सोपान ) 


(३) विषयों का “विचार! रूप में अनु भव करना | 


र ( तृतीय सोपान ) 
| ४) विषयी कां शुद्ध प्रमाता-मात्र रह जाना । 
$ ( ग्रानन्दानुभव ) 
रब इम शैव श्रद्व त वेदान्ती के “श्राभास” को 
शैव वेदान्ती के मत में “श्रामास” का श्रर्थ 
ग्यः जाति ( एni४७7७७] 1069 ) है । 
न्हिक की अष्टम कारिका की “विमशिनी) में 


गुप्त ने इस विषय में कोई सन्देह नहीं रक्‍खा 


आमास का अर्थ सामान्य हे (_श्राभासमात्र 
त्यमू इति निष्यते ) । भाष्करी में इसे 


करते हुए बताया है कि प्रमाठा “गो” में | 


ह्म 
न ह | ऐप से 'गोत्वर को देखता है, श्रौर अश्वादि 
“भे पाकर समस्त गो-व्यक्तियों में 'गोत्व' का 


निश्चय कर लेता है |) कद्दना न दोगा कि शैव 
वेदान्ती सामान्य को श्रनुमतिगम्य न मान कर प्रत्यक्ष 
मानता है| वह गौ तथा गोत्व में धूम तया श्रग्नि 
वाली सरणि का काम नहीं लेता कि “यत्र यक्रगोः 
तत्र तत्र गोत्वं, श्रपितु “गोत्व? का प्रत्यचे करता दै) 
ठीक वैसे ही जैसे शोपेनद्वावर का प्रतिमाशील कला- 
कार या दार्शनिक 1068 का प्रत्यक्ष करता है | 
यद्यपि शुद्ध तात्विक दृष्टि से यह 1089 प्रमाता से 
भिन्न नहीं, फिर मी ज्ञानशक्ति के कारण वद्द उससे 
भिन्न ञ्रामावित होता है | इसी दशा को “श्रामाव' 
की अवस्था या विकल्प दशा कदा गया दै । परम ' 
शिव दशा शुद्ध विमर्श की दशा दै जद्दाँ केवल “श्रे 
का प्रस्यवमर्श पाया जाता दे । यदद दशा निर्विकल्प 
दशा है, इसमें द्वौतता नहीं जबकि श्राभास वाली 
दशा में द्वोतता बनी रहती हे |* शोपेनहावर का 
वास्तविक प्रतिपाद्य अही विकल्प दशा है | विमर्श 
की निर्विकल्य दशा में हमारा प्रमेय घट! सी चित 
बनकर पूर्ण विश्वशरीर हो जाता दै । ( तद विकल्य- 
दशायां चिस्स्वमावोऽसौ घटः चिद्रदेव विश्वशरीर: 
पूणः) किन्तु यद्व “श्र? वाला विमर्श मी दो तरइ 
का माना गया दै--शुद्ध तथा मायीय । शुद्ध विमर्श 
केवल संवित में हौ होता है, जब कि श्रु 
मायीय विमर्श शरीर या श्रवयव आदिका ही होता 
है | इस प्रकार 'जो मैं मोटा हूँ” ऐखा विमश शुद्ध 
न होकर मायीय तथा विकल हो है | इस दशा में 
प्रमेय सर्वथा एक नहीं होता, चाहे वह “मेंरा एर्व 
(चित? बन जाय और इस प्रकार बह स्थिति मी 
€य्राभास? के श्रन्वर्गत श्राती है तथा परमाथ तत्त्व 
PR ल या 
१--प्रमावा हि गोषु गोसव प्रत्यक्षेण परयन्‌ श्रश्वादिछु । 
« तदनुपलममभानः सर्वेगोब्पक्तिगतं गोत्वं निश्चि- 
नोति | --भास्करी ४० २३३ । 
२--्रहं प्रत्यवमर्शो त्यः प्र हाशालापि वाखयुः। 
` न्यासौ विकल्पः) ख ह्य को दयाक्षेपी विनिश्चयः | . 


—ई° प्र० का० १ ६. १. ४० ३०२ । 
Gurukul Kangri Collectio 
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न्या 


नहीं मानी जा सकती । लेकिन इस स्थिति में मी यह 
उती परम तत्व का श्राभास है । 

, हमारी मनोवैज्ञानिक सरणि को हम स्मृति से 
गारम्भ कर सकते हैं, जिसमें हमें वासनात्मतया 
स्थिति पूर्वानुभूति वस्तु का स्मरण होता है। इ 
स्मरण में यह कार्य स्मृति शक्ति का है। प्रागे बढ़ 
कर यही स्मृति शक्ति शान शक्ति की सहायता करती 
है और इमें सविकल्प ज्ञान का श्रनुभव होता है। 
इसी सविकल्प ज्ञान को इम विकल्प विमश की दशा 
में पाते हैं| यहाँ तक ज्ञानशक्ति उस परम तत्त्व को 
अपोहित कर देती है | इसकी विजय कर लेने पर ही 
प्रमाता परम तत्त्वं बने सकता दै । 'इढ़ा? को छोड़ 
कर ही श्रद्धा? के श्राश्रय से 'कामायनी' का “मचु? 
ग्ानन्द तत्त्व बना है | इतना होने पर भी यह ज्ञान 
तथा विकल्प विमर्श वाली दशा उस श्रम्तस्तत्व का 
श्रामास है |" शुद्ध आनन्द तत्व की स्थिति का 
वर्णन कविवर प्रसाद ने यों किया है-- * 


हर हम अन्य न एक कुढ़म्बी हम केवल एक हमी है। 
“तुम सब मेरे अवयव हो जिसमें कुछ नहीं कमी है 


x x x 
सब भेद्‌-भाव भुलवा कर, 
दुख-सुख को दृश्य बनाता । 
मानब कह रे ! यह में हूँ?, 
यह्‌ विश्व नीड़ बन जाता ॥ 


--( आनन्द सर्ग ) [ 


' अब तक की रुक्ष दार्शनिक प्रृष्टभूमि के लिए 
पाठक से क्षमा प्रार्थना करता हुआ श्रब में व्यक्ति- 


वादी की रसपद्धति की ओर श्राता हूँ | चूँकि रख . 


को समझने को कुछ पूर्वज्ञान श्रपेक्षित था: श्रतः 
“इतना विवेचन किया गया है | जैसा कि स्पष्ट है 


“विभाव, श्रनुभाव तथा व्यभिचारी के संयोग से 
रस निष्पत्ति होती है ।? ( विभावानुभावड्पभिचारि- 
` १--एवं स्मृती विकल्पे वाप्यपोहनपरायशे |. | 
ज्ञाने वाप्यन्तरामासः स्थित एवेति निश्चितम्‌ ॥ | 
वही का १६६, पर ३२३२ 
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आमासमात्र' के बाद की सीढ़ी है | यहा १६] 


द्रुतगति से होता है कि हमें पता नहीं हल 


_ श्रसंलच् क्रम को च्वनिवादी ने “शतपति. पत्रमेद 
` से स्पष्ट करने की चेष्टा की है । 


संयोगादू रसनिष्पत्तिः ) | व्यञ्जनावादी के 
“संयोग” का श्रर्थ 'व्यंग्यव्यंजकभाव? हे तथा :. 


का अर्थ हे अभिव्यक्ति! । शरर्थात्‌ विभावादि 
स्थायिभाव रस रूप में अ्रभिव्यक्त होता ३।५| थे 
सबसे पहले काव्य में सह्ददय या सामाजिक के प्रा 
विभाव, अनुभाव तथा संचारी बनते हैं। न्रा] " 
विभाव व श्रनुभाव चल्ुरिन्द्रिय के विषय ब] 
न्यभिचारियों में कई तो चलु के कई स्मृति छ|. है 
के । यहाँ तक ये सर्वथा वैयक्तिक रूप में होण. 
हे । इनका वास्तविक श्रस्तित् है, यहाँ तक बई] ६ 
नगेन्द्र की कोरी “मानसिक सृष्टि! नही | इसके | 
प्रतिमा एवं कल्पना के उदय के कारण ये साह. 
विभावादि वैयक्तिकता छोड़कर अभासमात्र' (| 
म्यमात्र) बन जाते हैं, सकुन्तला वहाँ “नायिका ह 
तथा शकुन्तला विषयक व्रीडा 'ब्रीडामात्र बना | र 
है | इसी प्रकार उद्दीपन विभाव भो, यथा मालि. 
तट, देश तथा काल से सीमित न -रहकर उ _ 
 ऱ्थान-मात्र? या “काल-मात्र? रह जाता, है। | i 
वादि की इस निर्वेयक्तिकता के लिए यद्यपि १ र 
नायक “साघारणी करण? का प्रयोग करता दै, एग. , 
अभिनव के मह में, मैं इन्हें 'श्रामासमात म. 
उचित संमता हूँ । 'साघारणीकरण' शब्द ह 
` “स्थायिभावः के. लिए रिजर्व, रखना चाहता {|| | 


“ह्थायिभाब? के. साधारणीकरण की सौदी || 


कह दिया जाय कि: ध्वनिवादी ने रसानुभूति 
अवस्था को “अ्रसंलक्ष्यक्रम' माना है, श्रषी 
ध्वनिमेदों की भाँति यहाँ व्यज्ञक से व्यंग्य ९ 
चने का क्रम डात नहीं होता | इसका. स्ट 
यह है कि यहाँ कम? है तो , सही, पर 1 


हमने द्र तैग्ऩति वाले उसी क्रम को बागा “ 


नय निभा हो > र 
._ विभावादि का 'श्रामास' ह जाने १६ ४६ 


आर्च १६५२ ] 
की २... _>+7 7 पणा क्ती 
भाव का “धाघारणीकरण? दोता दै । मन के द्वारा जब 
विमावादि विशेषामाव रूप में भ्राते हैं, तब वे श्रव- 
ञ्चेतन मन फे न्दर वासनात्मतया स्थित स्थायि- 
आव के साधारणीकृत रूप को उद्बुद्ध करते हैं। 
बहा इम साधारणीक रण का श्रर्थ यह लेते हैं कि 
इस दशा में आकर विभ्रावादि का भी लोप हो जाता 
है, केवल स्थायिभाव के 'साधारणीकृत” रूप का ह्वी 
अनुभव प्रमाता को होता दै | इसके बाद जाकर यदि 
ब्थायिभाव की रसनिष्पत्ति में कोई" विध्म नहीं तो वह 
रस बनकर स्वयं प्रमाता में समाह्वित होकर उसे मी 
रसस्वरूप, श्रानन्दस्वरूप बना देता है ९ «यहाँ यह 
मी कह दिया जाव कि 'घाधारणीकृृत' स्थायिभाव ही 
होता है, तथागि उपवार से 'साधारणीकृतत्व” विभा- 
वादि के 'ग्रामास? का मी मानते हैं। वैसे 'साधा- 
रणीभावना” में विभावादि केवल साधन हैं | * 
यहाँ इम अभिनव के द्वारा नास्यशासत्र की 
व्याख्या "भारतं? में उदाहृत प्रसिद्ध पद्य को लेकर 
रसानुभव की इन श्रसंलच्यक्रम स्थितियों को उसी 
के आधार पर निर्दिष्ट करेंगे । इस पद्य में दुष्यन्त के 
बाण के डर से भागते हुए ईरिण का चित्र है, जो 
सहृदय में भयानक रस को व्यक्त करता है । यहाँ 
यह भी कह दिया जाय कि सहृदय को रस को 
स्थिति में यह भयानक है? इस प्रकार का श्रनुभव 
न होकर, रस है? ऐघा भाव होता है, किन्ठ उपचार 


मृतिं {| से श्रज्ञार रस, वीर-रस इस प्रकार का व्यवहार 
तू | होता -है | 

क| गीवाभंयाभिरामं मुहु रनुपतति, 

[त स्यन्द्ने बद्धदृष्टिः, 
६. पश्चार्धेन प्रविष्टः शरपतनभयाद्‌, 

ह| + i भूयसा पूर्वकायम्‌ । 
है दर्भं रघांवतीढें: श्रमविवृत,  . 
0) ` मुखश्र रिभिं: कीणंवरन्मा; `` 


E १--साधारणीभावना च विमावादिम्मेः । 
| अ (नु विभावादीनाम्‌ ) ्रमिनवमारती, भाग १ 9, 
_ | “२८७, ( कोष्ठक के शब्द मेरे हैं ) | 
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३८३ 


पश्योदश्रव्लुतत्वाद्‌ विपति बहुतरं 
स्तोक सुरव्या प्रयाति ॥ 

इस पद्य के रस की स्थिति को इम श्रमिनव के. 
मत में यों विभक्त कर सकते हैं :--. 

१--काव्य-वाक्य से वाकयार्थप्रदीठि, 

२--उस वाक्य में प्रयुक्त देशकालादितिभाफः 
से रहित मानडी प्रतीति का प्रत्यक्ष ( सा।क्तक्कार” 
त्मिका ); --(डॉ० नगेन्द्र की मानसिक खि) 

३--मृगपोठ के विशेषामाव रूप के कारण, 
तथा मयकर्चा के ञ्रगारमाथिक होने पर “यइ डरा दै 
( भीत इति ) इस ज्ञान के श्रभाव के कारण, केवळ 
देशकालानवाच्छिन्न 'भय? ही का श्रतु भव; 

--( साधा रणीकरण दशा ) 

४--तब, “में भीत हूँ”, 'यह शत्र, वयस्य या 
मध्यस्थ मीव है? इस प्रकार के सुख-दुख वाले मान 
से ( जिसमें कई विवन होते हैं ) विलक्षण, निर्विष्त- 
प्रतीतिग्राह्म, “भय? ही, हृदय के सम्मुख ठीक PO 
तरह जैसे मानों श्राँलों के ्रागे नाचता 
“भयानकः रस दै । न रस स्वि. , 

यहाँ 'पाघारणीकरण? दशा तीसरी दशा हैं, - 
जिसमें स्थायिभाव का ही साधारणीकरण ददोठा है; 
जिस साधा रणीकरण के सांधन वस्तुतः विभावादि 
का सामान्यीभूत रूप ही है । श्रतः विमावादि काः 
सामान्यीभूतस्व' ही साघार्‍णीकरण दे, यदद मठ 


EIS ४ॅेण्टणापी 


१--तस्यच 'ग्रीवाभंगाभिराम' मिला दिवाकयेम्यो 
वाक्यार्थप्रतिपत्ते रनन्तरं मानसी साद्चात्कारास्मिका- 
पहछिततद्वाक्योपाचदेशकालादिविमापा तावत्‌ परती ति. 
रूपजायते। तस्यां 'च यो. सृगपोतकादिर्भानि 
तस्य विशेष रूरस्वामावादू भीत इति त्रापकस्यापार 
मार्थिकत्वादू भयमेव परं देशकालाद्यानालिंगितं, तठ 
एव भीतो हं मीदोऽयं शत्रुवयस्यो मध्यस्थों वैलादि ` 
्रत्यंमेभ्यो दुःखसुखादिकृतमानादिवुध्यन्तरोदय निय- 581 
द्रवत्तया विघ्नबहुलेभ्यां विलक्षणं निर्विध्न प्रतीतिग्राह्म . 
साक्षादिव हृदये निविशमाने चलुषो रिव विपरि- ; 
वर्चमाने भयानको रसः ।--श्रभिनवमारती ए० २६० 


Es 
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बडा 


` अपूण है । डॉ० नगेन्द्र अपनी 'रीतिकाव्य की भूमिका! 
में यही विभावादि का सामान्यीभूत रूप साधारणी- 
द . 'करण मानते हैं, जो श्रभिनतगुप्त की ऊपर की नं० २ 
| ` चाली प्रक्रिया है | वे लिखते हैंः-- 
©<“हमकाष्यकीसीता से प्रेम करते हैं श्रोर 
` काव्य की यह आलम्बन रूप सीता कोई व्यक्ति नहीं 
हे, जिससे हमको किसी प्रकार का सङ्कोच करने की 
आवश्यकता हो, वह कवि की मानसिक सृष्टि है, 
_ अर्थात्‌ कवि की श्रपनी श्रनुभूति का प्रतीक है | 
. उसके द्वारा कवि ने श्रपनी श्रनुभूति को हमारे प्रति 
संवेद्य बनाया हे | बस, इसलिए जिसे इम श्राल- 
सबन कहते हैं, वह वास्तव में कवि की श्रपनी श्रनु- 
सूति का संवेद्य रूप हे। उसके साधारणीकरण का 
श्रर्थ है कति की श्रनुभूति का साघारणीकरण जो 
SS  सझ्नायक श्रौर श्रमिनवगुप्त का प्रतिपाद्य है ।१ 
2 स्पष्ट है डा० नगेग्द्र भौ श्रभिनव की साघारणी- 
ली सरणि को न समझ पाये हैं। ऊपर का 


क्का प्रतिपाध्य हो सकता हे, अभिनवगुप्त का नहीं। 
` डा० नरेन्द्र का मत विघयिगत है, वे विषय का 
पूर्णतः तिरस्कार करते जान पड़ते हैं | शायद इसका 
कारण क्रोचे तथा “सिजन? की विषधिनि्ठ श्रालो- 
` चन पदति हो, जिसका प्रभाव डा० नगेन्द्र की अन्य 
आलोचनात्मक कृतियों तथा निबन्धो में स्पष्टा है) 
डा० नगेन्द्र का सौन्दर्यशास्री मत पूर्शतः विष यिनिष्ठ 
= (०९०४४०) तथा श्रादर्शवादी (1609115010) 
` हे, जबकि श्रभिनव का मत 'विषयःविषयिनिष्ठ 
) _ ( Objecto-Sub]ect90 ) तथा वपवहारात्मक 
` आदर्शवाद ( 16915॥10-10911810 ) है, इसे 
9 गी नही भूलना होगा । उसकी श्रनुभूति.का विषय 
` समस्त जड़ या चेतन के रूप में वाह्य विश्व में भी 
प्रतिफलित हो रहा है, केवल कवि की मानसिक 
सृष्टि नहीं | हाँ वह कवि की मानसिक सृष्टि की. 


] 
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साहित्य-सन्देश 


38 . ^ श्रनुसूति का साधारणीकरण? डा० नगेद्ध ` 


उपेक्षा नहीं करता, क्योष्लि उसको रषानुभूति मे 
यह भी एक स्थिति है। पर इपमें एक दान | 
श्रौर समक लें | डा० नरेन्द्र कवि को महत्त्व देते हृ | 
पर शैवों की रस-स्थिति में तो कवि, श्रोता, पाठक ड 
सामाजिक में कोई भेद नहीं रहता, समी को 
“सहृदय? के नाम से पुकारा जा सकता है | ग्रो | 
मानसिक सृष्टि कवि की बपोती न होकर 'सहुदपः |. 
मात्र के श्रवचेतन, मन की सृष्टि है, हाँ कविउस | 
सृष्टि के लिए,मिट्टी जुटा देता है, पर वह कुम्भकार 
नहीं, कुम्भकार तो श्रवचेतन मन है । शैव वेदान्ती 
भी “महेश्वर? कै रूप में श्रवचेतन मन को स्वीकार 
करता है, जो सारे विश्व भें एक है तथा प्रातिम 
श्रनुभवों का प्रत्यक्ष यही “महेश्वर? करता है | यद्यपि 
विषय इसी महेश्वर का अङ्ग है, फिर भी वैयक्तिक 
मन से स्वतन्त्र होने के कारण उसका निजी श्रस्तित्व 
( Re] ) भी माना जायगा, यहद बात ध्यान 
दने की है। | 

पश्न उठवा है रस दशा में पहुँचने तक हमारा | 
(विषय? -क्य़ा है? काव्य, या विभावादि। शैव | 
भ्वनिवादी के मत से दोनों. ही मत ठोक नहीं | 
काव्य या/ विभावादि दोनों हमारे “विषय? के 
प्रत्यक्तीकरण के साधन हैं| उदाहरण के लिए 
अदधेरे में एक घढ़ा पढ़ा है | यद्यपि वहाँ घड़ा विदयः 
मान है, तथापि उसके प्रत्यक्ष के लिए' 'ज्ञापक! | 
कारण की श्रावश्यकता होती हे | दीपक यह जापक '_ 
कारण है । ठीक इसी तरह हमारे अवचेतन मन में 
वासनास्मक रूप में स्थायिभाव लिगा दै, उसे प्रत्य 
कराने के साधन ये काव्य या. विभावादि हैं। 


वाल्मीकि की सीता, या कालिदात की शकुन्तला, | 
|) el a A 


(१) तदैक्येन बिना_न स्यात्‌ संविदां लोकपद्धतिः। | 
- प्रकाश्यैका 'ततदेकतवं मातैकः स इति स्थितम्‌॥ 
स एव विमृशल्लेन निमतेन महेश्वर | 


माचे १६५२ ] 


साधारणीकरण पर पुनर्विचार 


॥जिन्हे डॉ० नगेन्द्र इसानुभूति का विषय मानते जान 

` बढ़ते हैं, विषय न होकर विषयरूप “रति स्थायिमाव' 
के साधन ( श्रभिव्य्जक ) हैं, जिसका प्रत्यत वे 
“सहृदय? को कराते हैँ । यह स्पष्ट होने पर नतो 
द्ीता या शकुन्तला से 'रतिः करने का दोष दी 
लगेगा, न पंडितराज जगन्नाथ की भाँति. रसानुभूति 
के लिए दोष की कल्पना ही करनी पड़ेगी | सद्दृदय 
किसी से “रति' न कर केवल 'रति' का श्रनुभव 
करता है । अभिनव इस विषय में लेश मात्र मी 
सन्देह नहीं रखते कि साधारणीकरण प्रमाता के 
विषय ( स्थायिमाव ) का होतां दै, और यही 
विषय, विपयी में समाहित हो जाने पर 'र्स' हो 
जाता दै: 

“रति नामक स्थायिभाव की प्रतीति इम तटस्थ 
रूप में करते हैं, उसमें नियतकारणता नहीं रहती, 
“साथ ही परात्मता के नियत रूप का श्री मान 
नहीं रहता, जिससे दुःख तथा द्रोप का उदय दोता 
है | इस प्रकार एकमात्र संवित्‌ के द्वारा प्रत्यक्षीकृत 
साघारणीभूत रति ही शङ्कार है। यह साधारणी- 
करण विभावादि के कारण होता है ( श्रर्थात्‌ ये 
उसके साधन (ब्यज्ञक) हैं )? ।* ४ 


सौन्दर्यशासत्र की यही साधारणीकरण' दशा 


शैवों की शुद्ध दार्शनिक पद्धति में 'समरसानन्द' कह 
“लाती है, जिसका वर्णन शैव श्रागमों में निम्न रूप 
में मिलता हेः-- , 


जाते समरसानन्दे दढ तमद्यमृतोपमम्‌ । 
खियो रिव दम्पल्यो जीवात्मपरमात्मनोः ॥ 


इस 'समरसानन्द' की दशा में मी “जीवात्मा” 


१--्रतएव तटस्थतया रज्पवगम:, न च नियत 


कारण तया,"'“"'न च .नियठ परात्मगन्रतया येन ` 


- इुःखद्दे घाधुदयस्तेन-साधारणीभूता सन्तानवृत्ते रेकस्या 
एव वा संविदो गोचरीभूता रतिः शङ्गारः। साधाः 


का साधारणीकरण तो हो जाता है, फिर र 
वह अपने श्रापको परमात्मा? में समाहित : 


ही अनुभव करता है । वैसे यद्द दशा त्रानन्दमर 
अवश्य है इसका स्पष्ट निर्देश 'द्वौत मथमः 
के द्वारा हुआ दि | यहाँ जलालुद्रोन रूमी : 1 लोहे 
का गोला श्राग तो हो जाता है, पर ज 
छोड़ता । फ्रेंच कवि वालेरी इसी दशा का 
यों करता हैः ; 
न आते पा सें शक्त ताँद्र 
दूषो दूत्र ए द नेपा 
का जो वेसी द वू जातांद्र 
ए मों कोर नेते के वो पा ॥* 
शीत्रता न करो, यह कोमल क्रिया, 
श्रस्तित्व एवं श्रनस्तित्व का माह, 
क्योकि मुझे तुम्हारी प्रतीक्षा करनी 5 ho 
और मेरा हृदय केवल तुम्हारी पद ट 
* इन पंक्तियों में दालेरी ने बताय 
उसकी प्रिया आकर उसका चुम्बन करेगी, ती 
रहेगा भी न भी रदेगा | रूजी के दी मर्त का त 
ढङ्क से कथन दे | . 

. इसके बाद यदि कुछ विव्न नहीं, तो यह स्थि 
रस में बदल जाती दै। श्रमिनव ये रसविव्न 
प्रकार के मानता है :-- र 

` (१) सम्मावना विर; 

, (२) स्वगदस्व देशकालविशेषावेश, 

_ (३) परगतत्तर देशकालविशेषावेश, 
(४) निजसुस्वा दिविवशीभाव, 
(५) प्रतीत्युपायवैकल्यस्फुटत्यामाव, 


> 
१--ए६ Late pas cet ७०७ 78007९, 


Car jai ए९'0ए de vousatt 
Rb mon caur n’etsit que vo 


(Pau 


छह 


बन पाती, इसी तालिका में से किसी एक 
विघ्न के कारण । रस दशा को श्रमिनव 
विनियुक्ता संवित्‌ मानता है, जिसे वह 
, रस, स्फुरत्ता श्रादि कई नामों से श्रभिहित 
| इंस दशा में शेर्वा की विमशंदशा का 
सहृदय करता है। इस विमर्श दशा का 


ही 


` देशकाल से रहित चमत्कार तथा श्रानन्द का श्रनुभव 
ता है तथा इस दशा को शेव वेदान्ती “परमेष्ठी? 
परम शिव) का हृदय मानता हे |" शैव ध्वनि 
सा स्फुरत्ता महासत्ता देशकालाविशेषिणी । 
सेषा सारतया प्रोका हृदयं परमेष्ठिनः ॥ 


--+ई० प्रर का० १-५-१४ | 
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वादी कान्षशाख्नियों के मतानुसार यही काब्यानन्द की 


mn 


पुस्तकां का नया सची-पन् 


शिठ किया है, जिसमें लगभग १०० उच्चकोटि के लेखकों की सम्भवतः सभी 


के लिये यह दरचीपत्र बड़ा उपयोगी होगा इससे वे अपने पुस्तकालय में एक 
नाव कर सकते हैं । पुस्तकाध्यक्ष इस सूची को हमसे मुफ्त मगालें । 


[ साग १३, अङ्क ६ | 


“रस॒ दशा” है जब “सहृूदय़' “अह का श्रनुमव करने 
लगता है | एक स्थान पर रसदशा' के इसी भाव. 
को यो कहा गया है-- 


या स्थायिभावरति रेव निमित्तमेदा 
च्छुज्ञार मुख्यनवनाय्यरसीमवन्ती | 
सामाजिकान्‌ सहृद्याननट नायकादी 
नानन्दयेत्‌ सहजपूर्ण रसो ऽसी सो 5हम्‌ ॥ 
( स्वान्मयोगप्रंदीप ). 


इस निवन्ध में हाँ तक मेंने 'प्रभिनवके ही 
शब्दों में उसके व्यक्तिवादी रससम्बन्धी मत को 
रक्ख़ा है, जो उसकी दार्शनिक सरणि पर: निर्मित. 
ह्मा है। भविष्य में 'रपदशा के बाद? नाम से में 
श्रपना रससम्बन्धी मत, भी साहित्मिकों के सम्मुख 
रखने की चेष्टा करू गा | 


आचार्य शंकुक के रस-सिद्धान्व का नाम श्रनुः 
मिति-वाद के नाम से प्रचलित है । शंकुक न्यास- 
दर्शन के: अनुयायी थे। श्रतएव न्याबाबुमोदिठ 
अनुमान-प्रमाण को ही स्वीकार करते हुए उन्होंने 
रख को श्रनुमेय माना | इससे पूर्व कि इम उनके रस 
सम्बन्धी विचारों पर दृष्टिपात करें यह उचित दोगा 
कि इम ऋनुमान-सिद्धान्त को समझ लें । 

जब इम किसी वरस्तु का प्रत्यक्ष ज्ञान प्राप्त करने 
में श्रसमर्थ रहते हैं तब उस वस्तु का ज्ञान प्रात 
कराने में जो साधक वस्तु काम में ती है, उसे 
लिंग ग्रथवा देठु कहा जाता है |. लिंग के द्वारा 


होने वाला ज्ञान ही श्रनुमान ज्ञान कहलाता है। 


लिंग परामर्श अनुमान--यह अनुमान तीन प्रकार 
का होतां दैः १-पूर्ववत्‌, २-शेषवत्‌ तथा ३-- 
खामान्यठोहष्ट। पूर्ववत्‌ श्रनुमान वहाँ होता है जहाँ 
भविष्यत्‌ कार्य का अनुमान वर्तमान कारण से होता 
है जैसे, दृश्यसान मेघ से होने वाली वृष्टि का श्रनु 
मान | २--शेषवत्‌ श्रनुमान कार्य देखकर विगत 
कारण का अनुमान किया जाता है | जैसे, कोई नदी 
की गंदी तथा घेगवकषी घारा को देखकर विगत वृष्टि 
का अनुमान करे । ३--सामान्यतोदृष्ट अनुमान इन 
दोनों से भिन्न प्रकार का है। उपरिलिखित उदा- 
हरणो से यह स्पष्ट हो गया होगा कि इन दोनों के 
साघन-पद तथा साध्य-पद के बीच कारणःकाय 
सम्बन्ध विद्यमान रहता है। किन्तु सामान्यतोहष्ट 
में इस प्रकार का सम्बन्ध नहीं रहता । इसको उदा- 
हरण के द्वारा यों समझा जा सकता है कि->समय 


समय पर देखने टे ज्ञात होता है के चन्द्रमा श्राकाश _ 
के भिन्न-भिन्न स्थानों पर रहता हे । इससे उसकी 


गति को प्रत्यत नहीं भी देखकर इम इस निश्चय पर 


पहुँचते हैं कि चन्द्रमा गतिशील हे । इस श्रनुमान . 


का आघार यह है कि श्रन्यान्य 

परिवर्तन के साथ-साथ उनकी गति | 

द्दोता है । 
अनुमान में कम से कम तीन बाते 


; मानी गई ६:--१-पक्ष, र-साध्य 


पक्ष अनुमान का वद श्रद्ध दे जिसके 
की सृष्टि होती है | साध्य वइ दे जो 
में सिद्ध किया जाता दे! जिसके द्वी 
सम्बन्ध में साध्य सिद्ध किया जावा | 
कहलाता है | वाक्यों द्वारा व्यक्त १ हे 
मान का निम्न क्रम रहता है | सब 
सम्बन्ध साध्य के साथ स्थापित कि 
जैसे:--पर्वत वह्मिमान है। तदुपर हि. 
बटलाया जाता है। जेसेः-क्रत 
है | श्रन्त में साध्य के रा 
सम्बन्ध बताया जाता हे । जैसेः- 
है वहाँ वहाँ श्राग दै, जैसे चूल्हे : 
अनुमान के लिए दो बातें पर 

१-पत्त में देतु का दोना श्र्थात्‌ ' 
होना । २-हेठ और साभ्य में व्या 
अर्थात्‌ धुश्रॉ रोर श्राग का विच 
होना । 

` अन्य व्यक्ति को समझाने के ` 
पंचावयव वाक्य से.काम लिया 
क्रमशः प्रतिज्ञा, देठ; उदाहरण , 
इ। जैसे 

_१-राम मरणशील है। 
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[ भाग १३, अछू ६ ., 


MM अअ 


इ मरणशील हे । ( निंगमन ) 
र्थं यहाँ किसी विशेष बात का 
के द्वारा प्रतिज्ञा का कारण स्पष्ट किया 
। 5 दाहरण स्पष्ट ही है) उपनय इस बात 


म भट्ट के अनुसार कहा जा सकता है 
त. श्रनुभाव और संचारियों के द्वारा रस 
' होती है, अर्थात्‌ यह रस के लिए कारण- 


सिद्धि होती है। श्रतएव यह 
भिन्न नहीं है । रति कार्य सिद्ध 
वत्‌ से भिन्न नहीं है । तथा सञ्चारी 


| सामान्यतोदृष्ट का ही स्वरूप है । 


कहीं सुन्दर, स्वच्छ चन्द्रिका में 


ण तथा लजा, हास श्रादि का 
ताहो तो इम भट से श्रनुमान 


२--राम को देखकर सीता ने प्रेम भरी दृष्टि से 
मुस्कराते हुए दृष्टिपात किया | ( हेत ) 
३--.जिसे राम से रति नहीं, वद्दी इनकी ओर 
इस प्रकार दृष्टिपात नहीं करती, जैसेः-- मन्थरा । 
( उदाहरण ) 
° ४--सीता विलच्षण कटाचादि से युक्त है । 
( उपनय ) 
५--श्रतः सीता, राम विषयक रति से युक्त है । 
ह ( निगमस ) 
इस मत के स्वीकार करने में जो कठिनाई. 
परवर्ती श्राचायो को हुईं, वह यह कि श्रनुमान के 
अनुसार रस की प्रतीति स्थायी का आनुमान कर लेने 
पर सम्भव हो सकेगी | अर्थात्‌ हम पहले भाव का 
अनुमान करते हैं। तब रस का आस्वाद लेते हैं। 
दूसरे शब्दों में इन दोनों में कारण-कार्य भाव है ।- 


- किन्तु, एक तो रख की प्रतीति में हस प्रकार के क्रम 


ज्ञान की. सम्भावना नहीं की जा सकती, वह तो 
पानक-रस के समान हैं जिसमें गुड़ा दि का मिश्रण होते 
हुए भी यह सब श्रलग-श्रलग श्रपना स्वाद नहीं देते 
बल्कि एक विचित्र ही स्वाद देने लगते हें । दूसरे, 
भावं का अनुमान हो जाने पर भी यह श्रावश्यक 
नहीं कि :रस की प्रतीति हो ही। क्योंकि एक तो 
रसानुभूति का सम्बन्ध सहृदय से ही है दूसरे अनु- 
मान की सिद्धि में परम आवश्यक व्यासि भी यहाँ 
घटित नहीं होती । उक्त श्रनुरागज्ञान सदा रस के 
साथ नहों रहता | पुराने वेदपाठी तथा वेदान्ती 
श्रादि रति का अनुमान तो कर लेते हैं, किन्तु उनके 
शुष्क हृदय पर इसका कोई भरी प्रभाव लक्षित नहीं 
होता । श्रतएब, भाव के अनुमान मात्र से रस:प्रतीति 
सम्भव नहीं । सारांश यह कि ब्याप्ति से विभावादि 
के द्वारा रामादि गर्द श्रनुरागादि कः ज्ञान हो सकता . 
है किन्तु वह ज्ञान रस रू हो यह आवश्यक नहीं । 
श्रतएव अनुमान के द्वारा रस प्रतीति का सिद्धान्तं 
नहीं माना जा सकता । अ $9 

शंकुक के चिन ठुरंग-न्याय- 


Ion 


नर 


क्ट 
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सिद्धान्त पर भी विचार कर लिया जाय । उनका 
मत है कि अनुमान के मृज में यही न्याय है | ्रर्थात्‌ 
जिस प्रकार चित्रलिख्ति घोड़े को दर्शक घोड़ा ही 
कहता है ओर चित्र देखते समय इस बात का विचार 
भी नहीं लाता कि यह वास्तविक: घोडा नहीं है; 
उसी प्रकार नाटक देखते हुए प्रेक्क भी नटादि को 
ही वास्तविक समभफर उनकी रति ्रादि के अनु 
मान से रसास्वाद करने में समर्थ होता है । अर्थात्‌ 
अनुमित स्थायी वाह्तविक के श्रनुकृत रूप मात्र है| 
मूलतः भाव वास्तविक पात्र में ही होता हे | नटादि 
माध्यम मात्र हैं । 
ड 

प्रस्तुत मत के खण्डन में यह कहना भी पर्याप्त 
होगा कि चित्र-लिखित घोड़े को देखकर उसे घोड़ा 
ही कहना व्यवहार में इस कारण श्रनुचित नद्दी कहा 
जा सकता क्योकि वहाँ लक्षणा-शक्ति से काम लिया 


जाता है | और इस प्रकार उसे चित्रलिखित घोड़ा. 


ही माना जाता दै । अ्रतएत्र रस-प्रतीति के लिए 
यह उदाइरण संगत नहीं | 

शंकुक ने इस न्याय को स्वीकार करते हुए, एक 
प्रकार से, अनुकरण सिद्धान्त को मी स्वीकार करः 
लिया है | किन्तु, किसी के भावों का श्रनुकरण संमव 


नहीं माना जा सकता | जिन नटों ने रामादि को* ही रह जाने दिया । 


साहित्य-सम्देश १६५०-५१ की सजिन्द फ़ाइल” 


_ की कुछ प्रतियाँ -अभी शेष है 
जो सज्जन खरीदना चाहें. वे ५॥<) मनी 


भेज दी जायगी.। 


न 


शंकुक का रस-सिद्धान्त 


मिलने का स्थान--साहिस्य-सन्देश कार्यालय, आगरा | 


2. 


कभी नहीं देखा वह श्रनुकरण कर 
तो दूर की बात है, किन्तु यह मानना 1 
उन्हें वद्दी श्रनुमान करके रसास्वाद करेंगे, 
बड़े श्रविवेक का परिचय देना है | श्र 
ता कि कह आए कमी अभि 
होती । यदि होती तो मुके लड्डू : 

स्वयं लड्ड़ खाने का अनुमान कर लि 
उसी से श्रापको श्रानन्द मिल जाया 
ऐसा होता कब है ? किर, श्रलौकिक | 
देवतादि कै कार्यो की श्रनुकृति भी नट. 
नहीं | ऐसी स्थिति में किसी ्रौर तक" 
लेनी होगी ग्रौर श्रनुकरण स्वयं 
साथ ढी करुण दृश्यों का सुखद श्रनुभ 
इसका उत्तर देने में भी यह मत श्रसमर्थ 
के श्रनुमान से श्रानन्द होना तो सम्भव ही 
तात्पर्य यहद है कि शंकुक का यह मत; 
की दृष्टि से रसास्वाद के सिद्धान्त पर | 
प्रकाश नहीं डालता । उनकी बात से दः 
प्रतीत होता है कि रसास्वाद गे” 
नय-कौशल का कम हाथ नहीं है किन 
निःसंदिग्ध रूप से माना जायगा कि उन 
की स्वानुभूति को स्थान न देकर सिद्ध 


। मूल्य ४) पोस्टेज N=) 
आलर से भेज दें । उन्हे फाइल: 


ठप 
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हिन्दी साहित्य में अपभ्रंश काव्य 
श्री ज्योतिभूषण श्रीवास्तव 


[नदी साहित्य के इतिहास में श्रपश्र श कान्य 
. एक अलग विशेष महत्व रखता है । हिन्दी 
1 1 इतिहास जानने के पूर्व हमें श्रपश्र श 
ज्ञान रखना अति श्रावश्यक-सा प्रतीत 
अतः हम इस श्रपश्र श साहित्य को हिन्दी 
तिहास की पूर्व-पीठिका कह सकते हैं । 
बसे प्राक्त बोलचाल की भाषा न रई गई 
न पश्नश साहित्य का श्राविर्भाव समझता 
' पुरानी प्रचलित काव्यधारा में नीति, 
वीर प्रादि की कविताएँ तो निरन्तर 
"जॉ । इसके श्रतिरिक्त जैन तथा बौद्ध 


नामकरण 'श्रपश्न श” कर दिया 


का चिन्ह सबसे पहले वलभी के ` 


के शिलालेख में मिलता हे । 


ल्लेख किया है । इख प्रकार अप 
हिन्दी में रचना होने का 
वर्वी शताब्दी से ही प्रास 


हुये हैं । उन्होंने 'श्रावकाचार' नाम की एक पुस्तक 
दोहो में बनाई थी जिसकी माषा श्रपश्र श का अधिक 
प्रचलित रूप लिये हुये है जसे :-- 
जो जिण सासण भाषियऊ, सो मह कहियऊ सारू 
जो पाले सहद भाऊ करि, सो तरि पावइ पारू 
देवसेन ही ने 'दव्य-सडाव-पयास? ( द्रव्य स्वभाव 
प्रकाश ) नामक एक र अन्य दोहों में बनाया था, 
जिसका पीछे से 'माहन्लघवल' ने “गाथा? या साहि 
त्यिक प्राकृत में रूपान्तर किया | 
इस प्रकार की रचनाएँ हमें सिद्ध तथा योगियों 
से प्राप्त होतो हूँ । त्रजंयानी में श्राकर महासुखवाद 
का प्रवर्तन हुश्ना । निर्माण के तीन अवयव ठहराये 
गये-शल्य, विज्ञान और महासुख | उपनिषद में तो | 
ब्रह्मानन्द के सुख का परिमाण का बोघ कराने के 
लिए उसे सहवास सुख़ से भी सौ गुना कहा गया 
था, पर ब्रजयान में निर्माण के सुख का स्वरूप दी 
सहवास सुख के समान बताया गया है | शक्तियों 
“सहित देवताओं के युग नम्घ स्वरूप की भावना चली 
श्रोर इनकी नअ-मूतियाँ सहवास के अनेक ग्ररलील 
मुद्राश्रो में बनने लगी जो कहो कहीं श्रव. भी मिलती. 
हैं | ऊँचे नीचे कई वर्णो की छतियों को लेकर मद्य 
पान के साथ अनेक वीमत्स विधान ब्रजयानियों के 
साधना के प्रधान श्रङ्ग थे जिन्हें प्रायः सत्ययोगिनौ | 


--या महामुद्रा कहा करते थे । इसमें सन्देह नहीं कि 
र ` भारत में मुसलमानों के आगमन के समय देश के 
संस्कृत कवियों के साय-साथ, भाषा . 


पूर्वी भागों में घम के नाम पर बहुत ज्यादा दुराचार | 
फैला हुआ था। कील का पारियान इन्दी ब्रजयानियों . 


से निकले थे | केसा भी, शुद्ध और सात्विक घमं क्यों | 
`न हो, गुहि श्रौर रहस्य के प्रवेश से वह विकृत श्रौर | 
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माच १६४२ | हिन्दी साहित्य में अपभ्रश काव्य 


ठक रहा | योगमार्गी बोद्धो का "सहजिया?, नामक श्रागे चलकर श्रागे के साहित्य में मी परिलदि 
सम्प्रदाय विक्रम की चौदइवीं शताब्दी तक रह्ा और हुई । कबीर श्रादि सन्तो ने यहीं से साखी श्र 
अब भी गोरखपन्थी शेव सम्प्रदाय के रूप में उत्तर- शब्द को ग्रहण किया है | इसके साथ ही साः 
मारत के कई खण्डों मे पाया जाता है। गोरबपन्थ प्रकार की सामग्री और सघुक्रणी मापा को भी 
मी इसी ब्रजयान से ही निकली हुई एक प्रमुख शाखा किया | इस काल की 'रुचनार्य्रो में जीवन की 
हे | पुराने 'सइ जिया! सम्प्रदाय की कुछ पुरानी विक श्रनुभूतियों श्रौर दशाश्रों की कोई भी 
पोथियों का संग्रह श्री हरप्रसाद शास्त्री ने 'बोद्धयान नहीं। नाम-मात्र भी कहीं दिखाई नहीं १ 
श्रो दोहा’. के नाम से प्रकाशित किया है | जिसमें इन सब बातों पर इम ज्ञान को दोढाते हमे श्र 
कान्ह ( कृष्ण ) श्रोर सरह ( सरोज ब्रज ) के दोहे सारांश पर पहुँचे कि शुद्ध साहित्य की कोः § 
युरानी प्राकृताभास हिन्दी या श्रपश्रश में ह | एक इनकी गणना नहीं हो सकती | इस काल की जैन- | 
दोहा देखिये e प्राचार्या की कुछ रचनाएँ अवश्य कुछ सा 
जहि. मन पचन न संचरइ, सामग्री रखती हैं । 
रवि ससि नाहि पवेस। ` हेमचन्द्र, सोमप्रमु सूरि, जैनाचार्य मेखवुङ्ग 
तहि बट चित्त विसाम करू, छिंह भट्ट और साङ्गघर श्रादि इस प्रमुख 
सरहे कहिआ  उवेस॥ प्रमुख कवि हैं | ड 
शास्त्रीजी के श्रनुसार ये दोहे इजार वर्ष पुराने उपरोक्त घमं सम्बन्धी तथा जटिल साहित्य 
'ह । पर प्रसिद्ध पुरातत्वविद्‌ श्रीयुत्‌ राखालदाध सम्वन्धी रचनाओं की चर्चा छोड़ श्रव ६: साधार 
वंद्योपाध्याय इन्हें विक्रम की चौदइवीं शताब्दी के साहित्य को जो कुछ सामग्री मिलती हे उ ० छू 
` मानते हैं । उनके रचयिता्रों के क्रम से करते है is, 
इस काल के साहित्य के श्रध्ययन करने से यद्द देमचन्द्र--ुनरात के सोलङ्की राजा सिद्धरा् 
पता चलता दै कि उस समय की भाषा देश माघा जबसिंदद ( संश ११५०-११६६ ) श्रौर उनके + 
मिश्रित श्रपञ्र श श्रत्‌ पुरानी हिन्दी की काव्य ङुंमारपाल के यहाँ इनका बढ़ा सम्मान हुश्रा 
भाषा है । उस समय गुजरात, राजपूताने और या। ये अपने समय के सबसे प्रधान जेन शराः 
ब्रजमएडल से लेकर बिहार तक जो शिष्ट भाषा फैली ये । इन्होने एक बढ़ा भारी व्याकरण-अन्य | 
हुई थी उसी का ब्यवहार उसमें हुश्रा दै। इनकी हेमचन्द्र-शब्दानुशासन' सिद्धराज के समय में 
"रचनाश्रों में शौर्यसेनी-प्रसूप, अपभ्रश ( पश्चिमी- जिसमें संस्कृत} प्राकृत, श्रौर ना तोत 
हिन्दी ) के बहुत से प्रयोग मिलते हैं लेकिन इसमें सुन्दर समावेश किया । श्रयश्रश के उ र 
एंक ऐसी परम्परा दिखाई देती है कि उनके इन्होंने पूरे दोहै या पद्य उद्शुत किये है? 
उपदेश की भाषा तो पुरानी टकसाली हिन्दी है त्रषिकांश इनके समय से पहले के हैं | दो उ 
< पर गौति की भाषा पुरानी बिहारी या पूर्वी बोली देखिये-- हि 
है । इस साहित्य के द्वारा एक प्रकार की सांस्कृतिक सल्ला हुआ जु मारिया, ही. 
प्रकृति और उसके संस्कार की परम्परा प्रायः निम्न 00 बदिशि Sos क 
'भेणी की अशिक्षित जनता के बीच चल पड़ी है।. लज्जेजं ठु वयंसिअह॥ 
वाह्म-पूजा, जाति-पाँति, तीर्थाटन ्रादि का प्रचार CR 
सिद्धों ने जो रहस्यमयी पदेलियाँ इकाई; वही (मला हुआ जो मारा गया, दे बहिन 


र व 


न क 
“> 


दि वह भागा हुश्रा घर श्राता तो मैं श्रपनी 


वयस्काओं से लज्जित होती । ) 

थिय संगमि कड निदंडी, 

ः पियहों परोक्खहों केव । 
विन्नवि विज्ञासिया, 

निद्द न एंव न तेव | 

( प्रिय के सङ्गम में नींद श्रौर पिथ के 
रोक्ष में मी क्योंकर श्रावे १, मैं दोनों प्रकार से 
` विनासिता हुई श्यात्‌ गई ¬ गयो|नीदन त्यों । ) 
अपने व्याकरण के उदाहरणों के लिए कवि 
चन्द्र ने भट्टी के समान एक 'द्वयाथय काव्य” की 
रचना की है जिसके श्रस्तर्गत 'कुमारपाल-चरित? 
नामक एक प्राकृत काव्य मी है | इस काव्य में भी 
अ्पश्र श॒ के प्य रखे गये हैं । 
` सोमप्रभु सूरि--यै भी एक जैन आचार्य थे । 
नने सं० १२४१ में 'कुमारपाल प्रतिबोध! नामक 
मय संश्कृत-प्राकृत काव्य लिखा, जिसमें 
पयु पर देमचरद्र द्रा कुमारपाल को श्रनेक 
प्के उपदेश दिये जान की कथाएँ लिखो हैँ । 


स्कृत शोक और अपभ्र श के दोहे आये हैं। अप- 
'श के पद्यो में कुछ वो प्राचीन हैं श्रोर कुछ दूसरे 
बनाये हैं । प्राचीन के दो दोहे देखिए: 
ण जायउ जहि दिञहिं, 
. दहः मुंह एक 
त्रिय तइपहि जणाणि, 
` कवणु पियाबड खीरु ॥ 
दिन दस मुंहु. एक शरीर वाला रावण 
सी दिन माता चिन्तित हुईं कि किमे 
का. । 
हउं. थक्तिय सपलु, 
दिशु तुह्‌ विरहरिग किलंत। 
जल जिम मच्छलिय, | 
' तल्लोबिल्लि करत ॥ 
| मैं सारे दिन तेरी विरद्दाग्नि में वैसे 


सरीरु। 
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साहिस्ब-सन्देश 


यह ग्रन्थ अधिकांश प्राकृत में ही हैं--बीच-बीच में . 


[ माग १३, अङ्‌ ६ 


ही कड़कढ़ाती रही जैसे थोड़े जल में मछली तलबेली 
करती याईतड़फड़ाती है। ) 

जैनाचार्य मेरुतुङ्ग- इन्होने सं० १२६१ मे 
“प्रबन्ध चिन्तामणि’ नामक एक संस्कृत ग्रन्थ भोज- 
प्रवर्ध के ढङ्ग का बनाया, जिसमें बहुत से पुराने 
राजाध्रो के आख्यान संग्रहीत किए। इन्ही 
ग्राख्यानों के अन्तर्गत बीच बीच में अ्रपश्र श के पद्म" 
भी मिलते हैं जो बहुत पहले से चले प्राते थे | कुछ 
दोहे तो राजा भोज के चाचा मुञ्ज के कहे हुए हैँ। 
मुज्ञ के दोहे अपश्र श या पुरानी हिन्दी के बहुत ही. 
पुराने नमूने कहे जा सकते हैं । इन्होंने प्रेममय रच- 
नाएँ भी की थीं । दो प्रेममय दोहा देखिए: 

माली तुट्री किं न मुड, 

कि न हुऐक छरपुज। 
दोरी बँघीयड, 
जिम मंकड़ तिम पुज ॥ 

( टूट एड़ी हुई श्राग से क्यों न मरा १ चारपुझ' 
क्यों न हो गया ! जैसे, डोरी! में वैचा बन्दर वैसे 
घूमता है मुक्ष |) , 

सुज भरमइ मुणालवइ ! 

जुब्बण ¦ गयु' न ६भूरि। 

जइ सक्कर सय खणड थिय, \ 
तो इस ' मीठी चूरि, ॥ 

( मुञ्ज कहता दै-हे मृरणालवति.! गये हुये | 
यौवन को न पछुता । यदि शर्करा सौ खणड) दो , 
जाय तो भी वह चूरी हुई ऐसे ही मीठी रहेगी । ) . 

नल्लसिह भट्ट-ये,सं० १३५५ में वर्तमान ये । 
इनका 'विजयपाल रायसो? नामक एक ग्रन्थ मिला . 
है जिसमें सं० १०६३ में ददोने वाले करोली के 


हिंदइ 


है. 


. विजयपाल राजा कै बुद्धों का विवेचन है | यददः मी » 


प्राकृताभायू हिन्दी अर्थात्‌ श्रपश्नश में है| यदद 
श्रभीअप्रकाशितहै। ` । 
शाङ्ग धर-इस धारा के ये सर्वश्रेष्ठ कवि थे।. 


ये श्रच्छे कवि-और सूत्रकार भी थे 1. इन्होंने एक 


ग्र्न्थ "शस्ज्ञघर-पदति? के नाम से बनाया रौर | 


[a 


श्रपना परिचय भी दिया दै | इस प्रन्थ-ुमें बहुत से 
शावरमन्य और भाषा चित्र काव्य दिये हैं जिनमें 
बीच बीच में देश पाषा के वाकय श्राये हैं | 
परम्परा से प्रसिद्ध है कि. शाङ्ग धर ने 'हम्मीर- 
रायस? नामक एक वीरगाथा-काव्य की मी भाषा 
में सचना की थी । 
श्रश्रश की रउनाग्रों की परम्परा श्रब यहीं से 
| समाप्त होती दे | यद्यपि पचास-साठ वष पीछे विद्या- 
| वति ने बीच-बीच में देशमाषा के भी कुछ पद्य रख- 
कर श्ममश्रश में दो छोटी छोटी पुस्तकें लिखी पर 
उस समय तक ्रपश्र श का स्थान देश-भाषा ले चुकी 
थी | जिस समय जार्ज ग्रियर्सन विद्यापति के पदो 
का संग्रह कर रहे पे उस समय इन्हें पता लगा था 
कि 'कीसिलता' ओर 'कीत्तिपताका नाम को दो 
पुस्तक भी उनकी लिखी हैँ, पर उस समय इनमें से 
किसी का भी पता न चला । लगभग २५ वर्ष हुये 
पं० हरप्रपाद्‌ शास्त्री नेपाल गये थे | वहाँ राजकाय 
पुस्तकालय / में “'कीतिलता? को एक प्रति मिली, 
जिसकी नकल उन्होंने ली | इस पुस्तक में तिरहुत के 
राजा कीर्तिसिंह की वीरता एवं उदारता का वणेत 
किया गया है । इसमें देषभाषा के पद्य, श्रयश्रश के 
दोहे, चौपाई, छुप्पय, छुन्द भी मिलते हैं | इस श्रप- 
भ्रंश की विशेषता यह है कि यह पूर्वी श्रपश्र श है। 
दूसरी विशेषता विद्यायति के अपभ्रांश की यह 
है कि वह प्रायः देश-भाषा कुछ अ्रधिक लिये हुये 
है ओर उसमें तत्सम संस्कृत*शब्दों का वैसा बहिष्कार 
नहीं है । | 
श्रयभ्र शा की कविताश्रों के जो नये पुराने उदा- 
हरण अब तक मिल चुके हँ 
था पूर्ण रूप से अनुमान हो सकता है कि काव्य 
भाँधा प्राकृत कौ रू ढयो से कितनी बँघी हुईं चलठी 
रही । बोलचाल “तक क़े तद्धम-संस्कृत शब्दों का 
पूख वहिष्कार उमे पाया जाता है। “उपकार; 
नगर?, “विद्या, “वचन? ऐसे प्रचलित शब्द मी 
अब्रश्रार', “नश्रर?, 'विज्ञा', 'वंश्रश* बनाकर डी 
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हेन्दी साहित्य में अपश्च शा काव्य “ 


इतिहास यहां से समाप्त हो जाता है | 


उनपे इप वात का ठीक. 


ह आत 


निश्चय शब्दों की परीक्षा से श्रच्छी तरह हो जाता 
है । जब हॅम ग्रपश्र श के परद्यो में “मिर श्रौर “मीठा? 
दोनों का प्रयोग पाते हें तब उस में “मीठी? शब्द व 
प्रचलित होने में कया सन्देह हो सकता है ? अड 

ध्यान देने पर यद बात मी लक्षित होगी करि. 


हिन्दी साहित्य के इतिहास में श्रयश्रश काल के 
बाद अन्य कालों का किस प्रकार प्रवेश होता है १ 
'इतिहास' शब्द का क्या श्रर्थ होता है? अथवा 
प्रत्येक काल किन विभिन्न शाखाश्रों में विभक्त (4 | 
हे ? इन सबों का संक्षित विवरण, श्रगभ्र'श साहित्य 
के साथ ही साथ जान लेना मुझे तो श्रति आवश्यक ' 
प्रतीत होता है इसलिये यहाँ पर इन सर्बो का | 
संज्षित उल्लेख देना उचित समता हूँ | ई 

“इतिहास? का अर्थ-यद्यपि इतिहास! शब्द 
का श्रर्थ होता है घटनाओं का संग्रह, किन्छु ह 
इतिहास न कहकर वृत्ति मात्र ही कहना चाहिये | 
प्राचीन काल.के इतिहास लेखक इृसी वृत्ति के 


बाद में उन्होंने घटनाओं और प्रभावों का वर्णन 
प्रारम्म कर दिया । इसीलिये इतिहास के भ्रन्तर्गद 


रवय किया गया है | साहित्य तो जनजृत्तियों झा | 
सङ्कलित प्रतिविम्ब होता दै । श्रतः यह निश्चित दे क्रि | 

उन वृत्तियो के परिवर्तन से साहित्य में स्वरू 
होता गया | श्रतः आदि से श्रन्त तक हुन्हीं चि 
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रखते हुये साहित्य परम्परा तथा धार्मिक परिस्थितियों का भी ध्यान रखना भ्रति 
करना इतिहास कहलाता आवश्यक होता दे । इन्हीं बातों का ध्यान रवर 
है कि साहित्य का इतिहास हिन्दी साहित्य के ६०० बर्षों का इतिहास निम्नाडित | 
सामाजिक, साम्प्रदायिक धाराओं में विभक्त किग्रा गया है भै 


हिन्दी साहित्य को. इतिहास 
mre न 
| 


2.2 कक विक 0०00050000 
गे या | 
“पूछे मध्य ( भक्ति). उचर मध्य ( रीति) 20000 


$ की परम्परा को प 
[थ उनका समन्वय 
का तात्ग्ये यह 
मय राजने तक, 


| 
; (चीर गाथा ) 
| ree | 
सगुण रीतियुक्त रीतिसुक्त गा 
5 
। | | [en 


| `` प्राचीन. आधुनिक 


न 
के र | प 
न्घ घारा सुक्तक निगण 
ज्ञानमागी . प्रेममार्गी | 
रामाश्रयी कृष्णाश्रयी t 
pr 
_ ` अलङ्कारवादी / रसवादी 
“इतिबृत्ता्मक `. लाक्षणिक , गीतात्मक | 


A 


( फ्रेन्च लेखक ) ये । इनके बाद डा? प् 
ने लिखा श्रौर पुनः इनके बाद शुक्कजी ने इस ति 3 
_द्वास के लेखक बनकर हिन्दी काव्य-सेत्र को उन्नति 
, शील श्रौर उज्ज्वलभय बनाया है । जक 


इन्हीं घाराश्रों पर अपने ज्ञान-राशि को दौड़ते 
० रामचन्द्र शुक्कजी ने दिन्दी साहित्य: 

लिखा है । 'हिन्दी, साहित्य का इति- 

पुराने लेखक मि? गारपीदत्ता 
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भकः मर 
कवर सूरदास की ज्ोक-संग्रह भावना | 
श्री बज्कल खुत्रद्मस्यम्‌ 
> हमारे यहाँ भक्ति शाश्वत तथा स्वस्थ जीवन- विधु-बदनी सब्र भाँति सवारी, 
-दर्शन के तत्वों के आधार पर चिरन्ठन कल्याणकारी सोह न बसन विना वर नारी ॥ 


दीन्दर्य देखने की सदा आदी रही है । ९१० श्रा० जब 'राम नाम! ही लोक में धर्म की मङ्गल 
| . रामचन्द्रगी शुक्ल श्रपने “हिन्दी साहित्य के इतिहास? ज्योति के दर्शन का एक-मात्र साधन है, तब २ 
` जर लिलते ह-- प्रेम और श्रद्धा शर्थात्‌ पूज्य बुद्धि राम-नाम के बिना सचह8ुच कोई चीज किसी 
` दोनों के मेल से भक्ति की जिष्यत्ति होती दे। श्रद्धा की नहीं रइ सकती है | निश्चय ही वढ वस 
बग की श्रनुगामिनी है । जहाँ घर्म का स्फुरण नारी की ही भाँति श्रळोलता श्रीर श्रमङ्गल 
दिखाई पडत! दै, वहीं श्रद्धा टिकती है । घर्म ब्रह्म निधि दे | श्रस्तु | | हु 
के सत्स्वरूप की व्यक्त प्रदत्त हैं, उस स्वरूप को मंक्तवर सूरंदास श्रपने समय के बहुत बड़े 
क्रियात्मक श्रमिव्यक्ति है, जिसका श्र छाल अ्रखल- हो नहीं, लोक में 'घर्म की मङ्गलमयी ज्योति 
"विश्व की स्थिति में मिलता दै ! पूर्ण मक्त व्यक्त जगत. सुरण? के लिये सदा विरद्दाकुल रने वाले प्रा 1-1 
के बीच सत की इस सर्व-शक्तिमयी प्रवृत्ति, के उदय भी थे | राजसी और तामप्री प्रग्रत्ति के क 
का--घर्म की इस मज्ञलमयी ज्योति के स्कृस्ण का- उचित पम्मान,- पर्मकर्म, राज्य रादि से श्र, 
साचात्कार चाइता रहता है । इसी ज्योति के श्रशान्त और निराश श्रग्ने समय के सम्ब म 
प्रकाश में सतू क श्रनन्त - हूप-सौन्दर्य की मी मनोइर एव लोकर्जनक'' ण्य संगवान का ख्य र 
जाहो .उसे मिलती है। लोक में जन कमी नह अर्ग पनी रा ज्ञानि निदान-शक्ति का जो 
.स्वरूप को तिरोहित या आच्छादित देखता है, ठव परिचय इ प्रशाचछु ( रे ), कलाकार त 


मानो भगवान उसकी दृष्टि से; उसकी खुली हुई वह सर्वथा स्तुत्यं शरोर प्रशंसनीय दे। 7. 
आँखों के सामने से, ओझल दो जाते हैं श्रौर वद बात यह है कि -मनुष्प का मन जहाँ स्त 
वतनोन्मुख रता दै) वहा वह श्रादत-ज्रिय भी होत हा 


“वियोग की आकुलता का श्रनुपव करता है । फिर दे 
जब अधर्म का अन्धकार फाड़कर धर्म को ज्योति दे, जो कमी खदसा ग्रपनी पूर्व श्रादत को छोड़ 
-अमोघ शक्ति के साथ फूट पड़ती है, तब मानों उसके किसी नयी बात के ग्रदण के लिये तैयार नहीं रत 
प्रिय भगवान का मनोरम रूप सामने श्रा जाता हैं, श्रतः उसे उसकी प्रिय श्रादर्तों में वद्ध पतनो 

शौर वद्द पुलकित हो उठता है | भीतर का “चितः अथवा प्रवत्ति की राजसता श्रार तामसता से 
'जब बाहर “सत? का खाचात्कार कर पाता है, तब उत्थान या सात्विकता की श्रोर ले जा 

“ग्रानन्द? का ्राविर्माव होता है और “सदानन्द, सहन कार्य नहीं होता । ऐसी श्रवस्था में 
की श्रनुभूति होती है। इसी से गो० तुलसीदास चार्यजी की प्रेम लगा भक्ति हो. उसे उत्यान का | 
कहते ह~ | Ee ` “श्रोर ले जाने का पूरा सामर्थ्य रखती दे, क्योंकि 

] ne Ch संयमादि निंषमो श गलन श्रावश्यक 


` -अति विचित्र सुकवि-कृत ज्ञोङ, 
LT PAS = 
राम नास विन सोह न_सोङऊ। | 
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) स्वाभाविक आकर्षण रहता है और इसमें 
पाकर पहले जो अपने आराध्य का आलम्बन . मात्र 
दल करके श्रपनी शेष सभी श्रादर्तो को पूववत्‌ रख- 

चलता है, वही बाद में--कालान्तर में-- श्रप ने 

को एक दम बदल लेता है, श्रपनी राजषी या तामसी 
ति को सात्विक कर डालता है । श्राखिर उस 


गत्य का भी तो कोई प्रभाव, होता है, जिसके, 


कारण जल भी-- 
“होइ जलद जग-जीवन दाता? 


सूरदासजी ने इसी प्रेम लक्षण भक्ति के द्वारा 
` भोगवासना श्रादिं से पतित श्रपने समय ( जो श्रा० 
` शुक्कजी के भ्रनुसार संवत्‌ १५४० श्रौर १६२० के 
बीच में पढ़ता है ) तथा मानत हृद्य को परिमाजित 
करने का सफल प्रयत्न किया था। इनकी गोपि 
कार्ये तथा कृष्ण लोक-व्यवस्था श्रौर लोक-मर्यादा से 
श्रवश्य शस्य हैं, पर वे पतित को पावन बनने का 
रास्ता षतलाते हैं, जो मानव स्वभाव के 
FS निकट रहकर उसकी ( पतित की ) प्रति 
सात्विकता लाने को प्राथमिकता देते हैं श्रौर इस 
प्रकार लोक-हित श्रौर लोक-ब्यवस्था का मार्ग सरल 

ह नाते हैं । इनकी भी भक्ति में काम, क्रोध, लो 
रादि से मुक्ति, निर्मोइता, विवेक, देन्य, आदि की 
तनी ही श्रावश्यकता हे, जितनी कि गो० तुलसी 


आदि की भक्ति में है| देखिये, ये अपने ्राराध्य . 


या कहकर कृपा-भिन्षा मांगते हैं-- | 


कीज लाज सरन आये की 
रवि-सुत त्रास निवारो 

जप तप नहीं कीयो 
वेद्‌ हिमल नहीं भाख्यो 

1 रस लुब्ध स्वान जूठनि ज्यों, 
. कहूँ नहीं चित राख्यो. 


` साहित्य-सन्देशा 


/. 
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काम, क्रोध, मद, लोभ ग्रसित भये, 
परम विषय विष खायो 
जो गिरिपति-मसि घोर उद्धि में 
ले सुरु तरु निज हाथ 
ममक्रत दोस लिखे वसुधा भर, 
तऊ नहीं मित 
कामी, कुटिल, कुदरसन, 
अपराधी मति हीनः 
तुमहि समान और नहिं दूजो 
जाहि भजौ हे 
अखिल अनन्त दयालु दयानिधि, 
; अविनासी सुखरासः 
भजन प्रताप मैं नहीं . जान्यों, 
पर्‍्यो मोह की फास 
तुम सवग्य सब विधि समरथ 
असरन सरन सुंरारि 
मोह समुद्र “सूर! ' बूड़त है, 
! लीजौ भुजा पसारि | 
भागवत्‌ की कथा का, विशेष कर दशम स्कन्ध 
की कथा का श्रपनी पूरी तन्मयता तथा तत्परता के 
साथ सुन्दर और मनोहर पदों में सूर ने जैसा हृदयः 
ग्राही गान किया है, 
श्रा० राम्रचंद्र शुक्र लिखते हैँ--“सूर-सागर में वास्तव , 
में भागवत्‌ के दशम स्कन्ध की कंथा ही लीं गयी है, 
उखीको उन्होंने विस्तार से गाया है | शेण स्कन्षों की 
कथा संक्षेपतः इतिवृत्त के रूप में थोड़े से पदों'में 


६६ 


नाथ 


_ कह दी गयी है | सूर सागरं में ङष्ण-जन्म/से लेकर ४ 
श्रीकृष्ण के मथुरा जाने तक की कथा श्रत्यन्त,दिस्तार 


से फुटकल पदों में गायी गयी है। भिन्न भिन्न 
लीलाश्रों के प्रसङ्ग लेकर एस. सच्चे रस-मग्न कगि 
ने अत्यन्त मधुर शोर मनोहर पदों की भड़ी सी 
बाँध दी है | इन पदो के सम्बन्ध में सब से पहली 
बात भ्यान देने की यह है कि चलती हुई ब्रजमाषा 


' ` में सब से पहली साहित्यिक, रचना होने प्ररं मीये , 


वेसा श्रन्य किसी ने नहीं किया। | 
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भक्तत्रर सूरदास की लोक-संग्रह भावना 
[| 


` द्रगल्म श्रौर काब्याज्ञपूर्ण है, कि श्रागे होने वाले 
कवियों की श्यज्ञार और वात्सल्य की डक्तियाँ सूर की 
लूटी सी जान पड़ती हैँ ।” नीचे के पद में ठरल 
मातृत्व श्रौ र भोली बाल्यावस्या का केसा हृदयग्राही 
चित्र खींचा गया है-- 
प्रा सोहि दाऊ बहुत खिजायों 
ब्मो सों कहत मोल को लीना, 
त. सुर्मात कब ज्ञांया 
अब रिस के मारं, 
खेलन हों नहिं 
त कोन है मावा, 
हे तुमरो 
जसोदा गोरी, 
कत स्यास 
सत ग्वाल सव, 
देत बलवीर 
को मारन खीखी; 
दाऊहि कबहुँ न खीजे 
मोहन को मुख रिसि समेत लखि 
जसुमति सुति सुनि री 
सुनते. कान्ह बलभद्र चबाई, 
जनसत ही को 
'“सूरस्याम' मो गोधन की सों 
हों माता तू पूत? 
इस पद का विशेष चमत्कार तब जान पड़ता 
है,'जब इसे भागवत्‌ कथा के प्रति श्रद्धालु जन पढ़ते 
था सुनते हैं | वे 'मो सों कहत मोल को लीनो, तू 
जसुमति को कब जायो?, “गोरे नन्द जसोदा गोरी, तू 
कत स्याम सरीर” श्रादि में श्रपने सर्वास्तरयामी श्रौर 
ख्वैज भगवान के ही इस साधारण बालक के रूप में 


23 
कहा कहीं 
न ज्ञातु 


/ 


तालु 


सरीर 


` दर्शेन पाकर आनन्द विमोर हो जाते हैं, क्योकि वे ` 


जानते हैं कि “स्थाम सरीर? कृष्ण सचमुच “गोरे नन्द 


. ओर “गोरी? यशोदा के पहाँ उत्पन्न न होक्र बसुदेव, - 


और देवकी के यहाँ उत्पन्न हुए ये । 


ह्र ने “हास विल्यस की तरक्ञो से परिक्षण. 


नन्त सौन्दर्य के समुद्र? श्रपने श्राराध्य कृष्ण 
राधा आदि उनकी अ्रनुचरियों का शङ्गार रसपूर्ण 
रूप भी लोक के अत्यन्त निकट रखा दै । उनमें 
प्रेम-मावना, वद्दी ब्रिलाव या भोगवृचि, वढी त 


प्रकार के सर्वथा लोक-विदित रूप में ही रह सकता 
जो स्वाभाविक श्रौर मनोवैज्ञानिक रीति से पतित 
का ध्यान उत्थान की ओर श्राकृष्ट करता है । 
उंदाहरण पर्याप्त है 
आँखिन में वसं, जियरे में बस, | 
हियरे में बसत निसि दिन प्यारो 
सन में बसे तन में बस रसना मं बस; 
बसे अङ्गःञअङ्ग में बस्त नन्द वारो 
सुधि में बसे बुधिहू में वस, 
उरजन में बसत प्रिय प्रेस दुलारो | 
“सुरस्याम' बनहूँ मं बसत रंग ज्यों र 
जले» रंग” न होत. नवार 
अपनी वाणी तथा भक्ति के प्रसार के एप ० हैः 
सूरदासजी ने मौखिक गीतों की परम्परा का श्रपनाया 
है। श्राचार्य शुक्कनी के शब्दों में “जीवन के कैसे 
योग सामान्य जनता का मर्म स्पर्श करते श्राये द्‌, र र 
और मापा की झिन-किन पद्धतिर्यो पर वे श्रपने ग। 
भावो की ब्यञ्जना करते श्राये हैँ--इ सका ठोक पठ 
हमें बहुत काल से चले आते हुए मौखिक गीतों से | 
ही लग सकता है) श्रतः स्पष्ट है कि कोईकवि | 
सामान्य जनता के हदय के पाप जाना चढेगा, तो | 
अवश्य इन गीतों की परम्परा को अपनावेगा ! 
दास ने मोखिक गीतों की परम्परा को ्रगनाया 
हीं, प्रत्युत उसका श्रपनी कला आर कण्ठ में 
पूर्व विकास भी किया | * 
इसके श्रतिरिक्त गो० ठुलमीदासजी ने जिः 
प्रकार “गोरख जगायो जोग, मति भगापो लो! 
कहकर, ईश्वर को श्रस्तत्थ मान कर श्रनेक प्रकार 
अस्तस्पाधनाश्रो मे प्रतत करने वाले योग श्र 


I 


क 
| 


; मत्सना की, उसी प्रकार सूर ने भी श्रपनी गोपिकाश्रों 
के मुँह से 'जोग जोग हम नाही” कह कर ईश्वर की 
उपासना में गुह्य श्रौर रईश्य की धारणा लाने वाले 
हृदयपत्ष॒ सून्य हठयोग श्रादि को श्रप्रशस्त श्रौर 
नइ माना है। मन, कर्म, ओर वचन की 
oe ` सरलता से की जाने वाली जो भक्ति दुलसीदासजी 
केलिए मान्य श्रौर स्वीकार्य थी, वही इन सूरदास 
के लिए भी मान्य श्रौर स्वीकार्य थी। देखिये, 
“प्रमरगीत? की गोपिकार्ये श्रपने हठयोग के उपदेशक 
उद्धव से क्या कहती हैं-- + 
` ऊधो, जोग जोग हम नाहीं 


= 


सारांश यह कि भक्ति की चरम सीमा पर पहुँच 
र मी सूरदास लोकपच् को नहीं भूले, बल्कि जिस 

दृष्टिकोण ने भारत में अवस्था और प्रबृत्ति के भेद 

(पृष्ठ ४०४ का शेष ) 

नोरञ्जक सामग्री भी दे देते ये। एक बार जब ये 

खजुरादे के मन्दिर देखकर लोटे, तो तुर्त ही डेरे 

वर आपने डायरी, में निम्न पद रचकर रख दिया । 

` भाई कहि न जाय का कहिए । 

' देखत ही रचना विचित्र अति, 

. समुमि मनहिं मन रहिये । 

तल तें शिखर शिखर ते तल लों. 


दिखात कहूँ. . 
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साहित्य-सन्देश 


अबला सार ग्यान कहा ज्ञाने, केसे ध्यान धराहीं 
ते ए मदन नेन कहत है, हरि मूरति जा माहीं 
कथा कपट की मधुकर. हमने सुनी न जाही 
जज चीर अरु जटा बेधाबहु, ए ठुखकी न समाहीं 
दन तजि अंग भसम बतावत, विरह अनल अति दाही 
जोगी भरमत जेहि. लगि भूले, सो तो है अपु साहीं 
“सूरस्याम? ते न्यारे न पल छिन, ज्यों घट ते परछाहीं 


. कारों के मार्ग दर्शक गिने जाते हैं! इनका bi 


जहाँ. जहाँ ह्म हेरे ` 


Te 
से बर्णाश्रम घर्म की स्थापना की, श्रौर खी-पुरुषों के | 
विविध कर्तव्यों तथा विधि-निषेधों के निर्माण किये, ः 
उसी सनातन, वैज्ञानिक श्रौर स्वस्थ दृष्टिकोण से || 
इन्होंने कृष्ण के मधुर एवं मनोहर रूप को उपासना || 
कर और करवाकर अपने समय तथा मानव मात्र. | | 
के उद्धार का मार्ग साफ किया था ओर इस प्रकार | 
ये भक्त शिरोमणि लोक में श्रपने प्रिय भगवान श्रथांत |. | 
“धर्म की मज्ञज़मयी ज्योति के स्फुरण के साक्षाक्वाएं | 
के लिए सदा तड़पते रहे | क 

इनकी यह सच्ची श्रौर रसमझ तड़पन सफल. | 
श्रौर सार्थक भी कम नहीं हुई थी । प्रनेक शास्रार्थः. | 
पटु, ्रकखड़, उद्दण्ड, श्रौर भोगी लोग कृष्ण के | . 
श्रनन्य भक्त बन गये | ब्यासजी, छीतस्वामौ, श्रौर || 
रसखान ने इस वात को कुछ नये रङ्ग में कहा है, . 
जिसे समझा जाता चाहिये। _ | | भु 
सूर की यह भक्ति या उपासना और मी सार्थक | ४ 
श्रौर सफल बनती, यदि' आगे होने वालेकविमी | | 
इसका ठीक-ठीक मर्म समभ कर दुरुपयोग न करते। |. 
पर खेद है कि उन्होंने ऐसा नहीं किया । उन्होंने इहे | 
“लोकिक स्थूल दृष्टि रखने वाले विघय-वासगापूर्णी | 
लोगों के मनोविनोद का ही विषय बनाया था। | शः 
छिंटकाई: खजुराहे' । | 
कांति. के चित्र . 
__ न्षितिपर अनुपम ओज समेतू। ` 
` रुचि सँबारि सुधर सदनन 'में, 
. घाये हरिं वृष केतू ॥ 
_ ठाकुर जगमोहनसिंह इस प्रदेश के साहित्य 


_ विविध 


त्मक कार्य शांत और गम्भीर है | यह बात i 
है कि इनकी रचनात्मक प्रणाली से हिन्दी के 
होनहारँकवियों की सृष्टि हुई रौर श्राजीवत उन 


तुलसी का गीत काव्य 


डा० सुधीन्द्र एम० ए०, पी-एच० डी० 


` गीत-पद्धति-ठलपीदास ने गीतःपद्धति का 
उपयोग दो प्रकीर से पने काव्य में किया दै | एक 
गं उन्होंने गीतों ( गेय पदों ) में आत्म. निवेदन किया 
है श्रीर आत्मगत ( 500]००४२७ ) गीवकाव्य की 
घुटि की दै रोर दूसरे में उन्होंने पदों में श्राख्यान 
या कथा सुनाई दै। इस दूसरे प्रकार में यह तो 
नहीं कहा जा सता कि कथासूत्र उसी प्रकार 
झ्रविराम है जैसा प्रवन्थकान्य में होता दे. परन्तु 
कथासूत्र प्रचछन अवश्य दे । पहले प्रकार का उदा- 
इरण है “विनयपत्रिका” जिसमें एक भक्त का विनय 
निवेदन दै और दूसरे प्रकार का उदार है राम 
गीठावलीः और “कृष्ण /गीतावली' । गीतावली 
गीत काव्य राम-कथा का या कृष्ण-कया का शौता- 
त्मक अवतरण है । गीतावली! में गीत (या पद्‌) 
रामकथा के सूत्र में पिरोये हुए पुष्प हैं । 
गीतकाब्य में निम्नलिखित विशेषता बे होती हैं 
(क) श्रात्मानुभूति और ्रात्माभिष्यक्तिं ( $५0” 
[कराए ) (ल) भाव का क्ेन्द्रीयकरण | Cen 
$17911880- thought) (ग) संक्षेप ( Brevity ) 
और (घ) गेयता ( 1197109) element) | 
गीतकाब्य में गेय पद या कविता के माध्यम से 
आत्मामिव्यक्ति होती है क्‍योंकि गीत कविमावना के 
उच्छ वलित होकर एक सङ्कलित माव में केन्द्रित दो 
जाने का सहज परिणाम होता है । इसलिए उसमें 
थे विशेषताएं ग्रे आप अआ जाती हैं । श्रात्मानुभूति 
गीत के उद्‌गम का संकेत . करती है; भाव का 
चेन्द्रोयकरण आर संक्षेप उनके स्वरूप 
है | गेयता उनकी शैली या रीति का निर्देश करती 
- _ हे। पिली वस्तु 'रज्ञ' दै, दूसरी “रूप! श्रौर तीसरी 
ग रेवा त. हो क 
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की बुत ती. 
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(१) गीतावली-गीतावलली में आत्मार्मि हळ... ® 
तो नहीं दै परन्तु भाव का केन्द्रीयकरण रोह वा 
के तल हैं | उनमें उनके श्राराध्य राम के री बै 
ही श्रज्ञ गाये गये दै जो मर्म-रुंपर्शी दै 
राग रागनियों में गाये गये हैँ । “राम वरितमानस' में | 
तो कवि ने घटना को प्रभविष्णुता देकर उसके द्वारा 
चरित्र की उदात्तता, उज्ज्र॒लता दिखाकर पाठक को 
रसम किया है। परन्तु ध्तीतावली? में जीवन के ' 
पर्मस्पर्शा प्रसंग चुनकर और सामान्य मानत की, 
श्रनुभूति का चित्रण करके ५ठ$ को रसमग्न किया च 


है | दोनों दिशायें एथक्‌ पृथक ह श्रोर एक दूसरे का ह), 


स्थान नहीं ले सकतीं । ध्ीतावली' में तो एक दी 
दोष गीत काव्य की दृष्टि स मानना चांदि कि 
उकम श्रात्मगतवा ( Subjectivity ) से अधिक 
परगतता ( Objcebivity ) र 
पुरुष” का वर्णन है । गीत काब्य 


दो कोई भावात्मक प्रसन्न 


उपयोगी होता है । श्रतः 
मधुर हो 


भ्रङ्कित किये गये है जिनको पढ़कर लोक मात रस. 


मग्न हो सकता है | उघम्र कलित कोमल पदों मे| 


हृदय के ऐसे गूढ भावों की व्यञ्जना दे जिनमें हृदय 
लीन डुप विना नहीं रह सकता | प्रत्येक पद उस्म | 
दृदयतन्त्री की मळार द्व 
गीतातली के बालकाण्ड में सूर की बालक्ृष्ण- 
लीला से पूरा साम्य है। शिशु रम के छए 
हुई ( पढ़िये लालन पालने हो. मुलाश्रौ 3: “सं 
लाल लाडले ग्घुराई', ललन लोने लेरू श्रा, ब! 
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श्रौर ¦ विविध र |, 


दे । उच न 
के लिए | i 


१) 

इथा की वणुंडात्मकता भारी पढ़ती है, उसके लिप 
१ 

4 


धीताबली में वे दी ग्द i 
एके हैं जिनमें भाव/त्मकदा रिक है कौर | 
वर्णनात्मकठा कम । 'गीतावली' में राम-जीवन के वे (6 
मामिक और हदय सशी पङ गतां के रूर मैं, 


EN 


या?, 'सुखनीद कहत श्रलि श्राइ हौं?) कुछ 
यों के पश्चात्‌ 'जसोदा इरि पालने कुनावे? की 


कामना गा 


` हों लाल कैबहि बड़े बलि मेया ! 
ड द्र विभूषन वसन मनोहर 
अगति विरचि बने हों। 
सोभा निरखि «निछावरि करि ५ 
उर लाइ बारने जहाँ॥ 
छगन मगन गना खेलि हो 
मिल ठुमुक ठुमुक कब धेहो। 
. कलेबल बचन तोतरे मँजुल 
कहि सा मोहि बुलैहौ ॥ 


इस गीत में कौसल्या माता की श्रपने लाल के लिए 

प्रच्छे वसत्राभूषण्‌ बनाकर उनकी शोभा निरल्धने 
न 'योछावर होने की श्राङांचा पहिले है और आँगन 
मुक दौड़ने श्रौर तुतले बचनों से माँ कहते 
_ <खने की कामना पीछे । तुलसी के राम राजा-रानी 
फे कुमार थे, पर यशोदा के. कृष्ण एक महरी के 
"लाल? थे | तुलसी के पदों पर ्रवश्य ही सूर के कई 


तावली' की रचना तब हुई थी जब सूरदासजी 
से मिल चुके थे। घूर के पदों जैपी गेथता, 
मलता, मधुरता, सरखता और स्वासाविकता 
वे पदों में कहाँ हे १ सूर का एक समा 


जसुमति मन अभिलाख करे) ' 

कथ मेरो लाल घुटुरुबन शग - 
कन धरती पग द्वक घरे ? 
ए. दांत दूध के देखो = ` 
कब तुतरे मुख वेन मरे | 
` नन्द्हि कहि बाबा बोले 

कच जननी कहि मोहिं ररे। 
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तों का प्रभाव है । 'गोसाई चरित? के श्रनुसार _ 


सुटुरुवळ रंगत? शीर्षक गौत में _सूर की दृष्टि, बालः 


क 


कब मेरो अँचरा मोहन 
जोइ सोइ कहि सोसों ऋगरे ? 

तुलसी यह नहीं भूलते कि राम पर-ब्रह्म के ञ्रव 
तार हैं श्रौर लीला कर रहे हैं कौशल्या की गोदी पे | 
सूरदास भूल जाते है कि कृष्ण श्रवत-र है | वे वो 
उन्हें देखते हैं केवल बालक के रूर में--य हदी उनके 
वर्णन की सफलता का रहस्य है। दूसरा भेद यह है 
कि राम को देख कर “पुरजन सचिव राउ रारी सब 
सेवक सखा सहेली? को लोलन-लाभ प्राक्त होता है 
श्रौर मनोरथ-वेली सफल होती है परः 

'पगनि कब ज़्लिशी चारौ भैया? में जो मातू 
ढदष को अभिलाषा की अभिव्यक्ति हुई है वह मान 
वीयता के समान्य स्तर पर उतर आई है-- , 


f~ 
गहि 


सुन्दर तन सिसु बदन विभूषण र 


नख सिख निरख निकेया। 

दलि वृण प्राण .निछाबरि- 
करि-करि लहें मातु बलेया |॥ 

` 'किलकनि नटति चलनि चितवनि- 
` भजि मिलन मनोहर तेया। 

वाल विनोद मोद मंजुल बिधु, 
लीला ललित जुन्हैया ॥ 

पुन्य पयोधि उम्रग 
घर-घर आनन्द वधेया । 

हेहै सकल सुकृत सुख भाजन: 
लोचन लाइ लुटया '॥ 

तुलसीदास राम का लोक रञ्जनकारी स्वरूप” 


भूपति 


: नहीं भूले हे--उनको देख देखकर घर-घर में श्रानन्द 


बधाई होने ओर पुरवासियों के जन्म फल पाने का 
रहस्य यही है । 


“गन फिरत घुटुरुवन घाये? पद में बाल चेष्ठा * 


: की झलक है परन्तु या तो वहाँ केवल रूपवर्णन 


हुश्रा है या माता की चेष्टाओ्रों का वर्णन, वात्सल्य के 


` आलम्बन शिशु राम की चेष्टार्य नहीं जो रस परिपाक 


के लिए श्रावश्यक था । उधर सूर के 'किलकत काम्ड _ 


_ मार्च १६५२] 


कृष्ण की चेष्टाओं पर भी केन्द्रित है श्रौर बाल- 
ब्यापारों का एक चलचित्र दी प्रस्तुत हो जाता दे 
निमय कनक नन्द के आंगन 
मुख प्रतिबिम्ब पकरिवे घाबत । 
कवहँ निरखि हरि आपु छाह को, 
पकरन को चित चाहत । 
किलकि हँसत रांजत है दतियाँ, 
पुनि-पुनि अआबगाहत । 
प वर्यान में उपमा-उत्प्रेज्ञा आदि समता मूलक 
श्रलङ्कार सुर श्रौर तुलती दोनों को प्रिय हैं । तुली 


के बालक राम तो श्रवतार हैं जिदकै हृदय पर. 


श्रीवस्ख का चिह्न दे, स्वर्णमणि श्राभूषण भी है, कटि 
में मेखला. है, हृदय में हार है, बाहों में भी श्रलङ्कार 
है, सुन्दर किदुक और दाँत, श्रबर , श्रीर नासिका 
श्रवण और कपोल हैं श्रोर श्राँखों मे तो दो कमल 
ही हैं। विशाल भाल पर ललित लटकन है, विर 
र गर्भ के बाल है, मानो शशि और मङ्गल को 
श्रागे करके 
जननी के द्वारा नील शरीर पर पीत पट उदा देने 
पर मानो नील मेघ पर उगे हुए तारों को बिजली में 
छिपा लेने का दृश्य उपस्थित हो गया है; वो सूर के 
बाल कृष्ण भी जब घुटनों के बल चलते शण द्वा्थो 
श्रौर पाँवों को स्वर्ण भूमि पर टिक्ाथे हुए, नीचे 
` प्रतिबिम्बित होते.हे ठो जैसे इन श्रनेक प्रतिमां 


के लिए प्रथ्वी कमालासन सजाती हुई दिखाई देने | 


' लगती है | 

. यह एक श्राश्चय का विषय है कि “रघुवर बाल 

छुवि कहौ वरनि' शीर्षक पद्‌ तो, सूरदास में भी 

वैसा का पैसा ही. मिलता है; केवल रघुवर और 
` दशरथ घरनि के स्थान पर इरिजू श्रोर नन्दघरिन का 
` परिवर्तन है । इसी प्रकार “नद खेलत श्रानन्दक्कन्द 

पद मी सूरदास में “गन खेलत नन्द के नन्दा” के 

रूप में मिलता है । : 


# गण चन्द्रमा से मिलने आये हैं | 


न Fg > 


तुलसी का गीत-काब्य 


८ 


यूर ने जो बाल क्रीडा के चित्रण में दूध पीने का 
चोटी बढ़ाने की उत्कण्ठा दिखने का, चन्द्रमा 
खाजे का इट. करने का, बालोचित प्रकृति-च्याषाः 


चित्रित किया है वह तुलसी के पदों ह नहीं मिलता. 
के वाल-वय्‌ः 


इससे तो उनकी 'कवितावली 
के सवैया-- 
मागत आरि करे, _ /' 
कब प्रतित्रिम्ब निहारि ङे । ` 
कवडे करताल वज्ञाइ के नाचत, 
मातु सवे मन सोद 
में व्याप/र-चित्रण सुन्दर हुआ है । 
४ तुलसी की 'गीतादली? में बणुन ( कथा कहने 
की प्रवृत्ति हे पर 'सूर सागर! में चित्रण (भँ शं 
दिखाने ) की प्रद्रत्ति। सूः की कविता मन के | 
एक एक भाव की बड़े धीरज और मनोयाग के साथ 
क्लिक करती चलती दै 
'ले हो री. माँ, चन्द चहोंगो । 
मेया मोहिं दाऊ वहुल खिजायी & 
या में नाहीं. दघि खादा. 
मैया री मोहिं माखन भाव ४ 
खेल्न अब मेरी जात बलया |! 
मैया कवे बढ़ेगी चोटी। 
मेया में . नहिं माटी खाई ।' 
श्रादि श्रादि शब्द चित्र ऐसी ही भाँकियाँ ह । 
तुलसी के बाल लीला के पद (जी संख्या 
भी कम हैं ) पाठक के मन में रागात्मक सुष्टि 


कर पाते और वात्सल्य भाव ळी, पूण व्य्जना न 
होती, वे श्रद्धा और भक्ति का भाव उत्पन्न करके रह 


व) 
कवट्रॅ ससि 


x 
भर | 


क 


जाते हैं। मानव के हृदय में जो शिशु के प्रति लाढ़ 


रौर दुलार का भाव है उसकी श्रनुभूति दुल 
अधिक सूर को है और इसीलिए उनकी श्रभिव्य 
श्रधिक रसात्मक दै । 


क 


वक 


केः हिन्दी साहित्य फे निर्माण में Mp श्रन्य 
; रदो से पीछे नहीं है । हिस्द्री साहित्य के इतिहास 
को एक नया श्रध्याय सन्‌ १८६० से ही श्रारम्भ 
' होता है जिसे लोगों ने “भारतेन्दु युग? कहा है। 
इसी युग से आधुनिक साहित्य का श्रीगणेश हुश्रा 
_ है। इसऱयुग के प्रतिनिधि साहित्यंकारो में ठाकुर 
` जगमोहनसिंद की गणना है जो कि भारतेन्दु इरि- 
श्वद्ध के घनिष्ट मित्र भी ये | इस समय तक हिन्दी 

ने सार्वदेशक स्वरूप नहीं पाया था। जहाँ जैसी 

बोली जाती थी तहा तेही लिखी भी जाती. थी। 
` राजनेतिक स्थिति का प्रभाव जाहित्य पर होना 
स्वाभाविक था तदनुसार हुश्रा भी. श्रौर छापेखाने 
तथा कागज की सहूलियत ने उसे बल दिघा । इसी 


स्वरूप देने की शोर ध्यान देना आरम्भ किया । 
भाषा के इस नवीन संस्कार में हमारे प्रदेश के 
` प्रमुख तीन साहित्यकार 'ठाकुर जगमोहनसिंह, 
_ परिडत विनायक राव श्रौर बाबू जगन्नाथयसाद 
“भानु? ने सक्रिय सहयोग दिया । 


ठाकुर जगमोइनभिह जबलपुर जिले फे विय- 
राघवगढ़ राजवंश के वंशधर थे ' इनका जन्म संवत्‌ 
६१४ क' सावन सुदी १५को वियराधवगढ़ के किलो 
` में हुआ था | दुर्माग्यवश इनके जन्म के साथ ही 
' साथ इनके पूर्वजों का राज्य अग्रेजों के कब्जे में 
चला गया । इनंके पितामह राजा प्रयागदाससिइ ने 
- मैहर राज्य से अलग होकर वियरात्रवगढ़ में एक 
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घानता को कोई श्रॉच नहीं श्रायी |: इस प्रतापी 
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मध्यप्रदेश के साहित्य-निमाता श्री ठा० जगमोहनसिंह 


श्री प्रयागद्त्त शुक्ल 


संस्कृत की श्रच्छी योग्यता प्रास की | इन्होंने शर्ण | 
- यन काल से ही हिन्दी में पद्य रचना करना शु || 
किया श्रौर कुछ पुस्तकें भी छुपवा डाली 


छोटा सा राज्यं स्थापित किया और उसे राजधानी - 
रूप 'दिया । श्रॅम्र जो से सहयोग के कारण हइनकी . 


ऐसी अवस्था में राजमाता ने जबलपुर के कमिशनर | 
से लिखा पढ़ी करके अपनी जायदाद का प्रवख | 
कोर्ट श्रॉफ वर्ड को सौंप दिया । तदनुसार न्‌ 
१८४८ से मुन्शी साबित अली को यहाँ का मनेजा 
बनाकर भेजा गया । सन्‌ १८५७ की राजन्रोंति क्ष | 
भ्रसर यहाँ पर भी हुआ । नाबालिग राजा के || 
ठाकुरों ने मुन्शी साबितश्रली को मार डाला श्रौर 1. 
किले पर तोपें लगादीं। यह समाचार पाते हौ | 
जबलपुर से एक छोटी सी सेना भेजी गयी शौर | 
उसने अहाँ पहुँच कर किले पर अपना झण्डा जा | 
चढ़ाया । राजा सरयूप्रसादजी पर विद्रोह का श्रित | ` 
योग लगाया गया रौर कोर्टमार्शल ने उन्हें त्राजम । ' 
काले पानी की सजा दी किन्तु उन्होंने रात्तेगे | 
बनारस में श्रात्महत्या करली । यह रियाएत जबलः | 


र. 


: पुर जिले में जोड़ ली गयी श्रौर राज्ञा के एक मात्र | 


पुत्र जगमोहनसिंह को परवरिश पेंशन दी गई। | 

` ९ वर्ष की श्रवष्था में सरकार ने जगपोइनपिंद की |. 
पढ़ने के लिए बनारस भेजा ) उस समय उनकी | | 
सरकार २० रुपये परान देती थी. किन्तु बनारत ढे | 
कमिश्नर ने भारत सरकार से लिखा पढ़ी करके यह 
पेंशन १०० रुपये करा दी। बनारस में इन्दींने १९ 
वर्ष तक श्रथ्यपन किया औ्रौर हिन्दी, अग्रेजी ष |. 


र । इही 


लुभमग १६ पुस्तके लिखीं हैं, रौर उनमें उरे 
अप्रकाशित भी हैं | इनकी लिखी हुईं पुस्तके ह 
श्यामास्वम्न, 'श्यामसिरोजिनी, श्यामलता, 

सम्पत्तिलता, श्रोंकारचन्द्रिका, प्रलय आ 


शा जपदीपिका, मेघदूँत 


on, wa 
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मध्यप्रदेश के सादित्य-निर्माता श्री ठा० जगमीहनसि हद 


mids ककि ग्वे १६५२ ) 


प्रन में बसाने वाले हिन्दी के पदले लेखक यै 
इनकी प्रथम कविता शायद हमें ऋतस्‌ 
ही मिलेगी । उसमें भारत की वन्दना की 
जैसे-- हट 
आुवमधि जम्वूलीप दीप सम अति छवि है 
तामे भरतखण्ड मनँ विधि आठ / विलयो 
ताह में अतिरम्य त्ारजावरत मनोहर 
सकल कर्म की भूमि धर्मत जह के नरवर 1| 
मनु वाल्मीकि व्यासादिसे पूजनीय जहेँ के असि: 
सै मनुज अवौ जग के सत्य मानत जिनकी आन 
जहँ शहरलिय अवतार रास कृष्णादि रूप 
जह विक्रम वलि भज धरमकूप गे कीरतिक' 
जह की विद्या पाय भरा जग के नर सिरि 
जहँ के दाता सदा करत पूरन सन १ 

जह गङ्गा सी पावन नंदी हिंस सों ॐचो श 
जह रत्रखानि अगनित लसत i, 
` जानी मनिमय स 

सिंह के पूर्व हिन्दी के प्रथिकांश 


सम्मव, दंसदूत, शिलनका बन्दी । 
इन्होंने प्च में ब्रजभाषा आर गद्य में खड़ी 
लिया दै. किन्तु इनकी हिन्दी शैली 


बोली का सहारा ' 
एक नवीन घोरा से प्रवाहित होती है । इनकी भाषा 


शेली व शब्दंशोधन अलुप्रासयुक्त था । भाषा में 
जीवन का माधुर्यं ्रौर हृदय में जमनेवाले सुन्दर 
शब्दों के चयन विशेषता- रखते हैं। भाषा की प्रकृति 


की इन्हें पूरी परख थी । इनकी कविता मे श्रधिकतर 
में उसकी 


प्रेम और श्यज्ञार मिलता द्वे फिन्‍्तु गद्य 
प्रचुरता नहीं दे । इनकी साहित्यिक श्रभिरुत् 
मारतेन्दु की मित्रता से दी बद्धिगत हुई दै । इनकी 
नांहित्य साधना के सम्बन्ध में स्व० रामचन्द्र शुक्क 
ने लिखा है-- ॅ 

८हर्श्रिन्द्र और प्रतापन 
कवियों की दृष्टि और हदय की .प 
तक ही सीमित थी । प्रकृति के ऊपर चेत्रों तक 
दर्‌ ठाकुर जगमोहनसिंइ ने नरत्तेत्र के 


9 


शायण मिश्र आदि 
हुँच मानव चेत्र 


नहीं । - 
सौन्दर्य को प्रकृति के और क्षेत्रों के सौंदर्य के मेले जगमोहन 

् यदि इस शैली कार श्यक्ञार श्रौग मक्ति के मार्ग से जाते हुए, † 

जे उन्हें वैज्ञानि 


में देखा है। क्या ही #च्छा होता 
का हिन्दी में स्वतन्त्र रूप से विकास होता । तब तो 


बङ्ग साहित्य में प्रचलित इस शेली का शब्द प्रधान 
चढाई कर रहा है उससे हमारा 


रूप जो हिन्दी पर कुछ काल से 

«और अब काव्य चेत्र .का श्रतिक्रमिण कप कमी लगा | ठाकुर 

कभी विषय निरूपक निबरधो तक अर्थ प्रास करने दार्शनिक दोनों गुणों का श्रखर । मिलता 
पहली रचना ऋतुसंहार है 

वादित प्रन्थ है रौर वद 


दौड़ता दै-- शायद जगह न पोता.। प्राचीन संस्कृत - 
के दो वर्ष पूर्व इनकी हि 
री हे 


हर साहित्य के श्रभ्यास श्रोर 'विन्ध्यांटवी के रमणीय 
.___ प्रदेश मे निवास के कारण विविध मावमयी प्रकृति छुपोया। इस 
7 केरूपमाधुर्यको जैसी सच्ची पराव, .ऊैसी सच्ची नुः प्रमिताचरदीपिका पिंगल छुपी थी! इसे 
. भूतिठाकुर जगमोहनतिंद में थी, वैरी ड़ काल के १८७४ में पं» रामलोचनप्रसाद का जी 
है किसी हिन्दी कवि या. हखक में नहीं पायी जाती । श्रौर मेघदूत का हिन्दी अनुवाद छुपे दें । मेव 
र f ` अपने हृदय पर अहित भारतीय ग्राम्य जीवन के भूमिका में ठाकुर साइब ने भारतेन्दु दा 
माधुर्य का. जो संस्कार ठाकुर साइव ने अयने मित्रता और सहायता का उल्लेख किर 
श्याम शव में? व्यक्त किया. दे ठसक! सरता इनके समय में भी हिन्दी रौर उद्‌ की 
क | है | प्राः संस्कार ये ठाकुर साहब भी इससे 
वडी ड न 


९०18491. 


म न ८७६ में बना 


संस्कृत साहित्य के रुचि 
) ती 


& 


शी 


से श्रेष्ठ हराने क्रा प्रयास किया हे। उन्होंने कवि 
निजामी की लेला मजनू काव्य से कालिदास के मेघ- 


शो हुओं इसके प्रतिर्क्ति ठोकुर साहब ने श्री जेन्स- 
पन के अंग्रेजी श्रगुवाद लेला, मजनू"से तीन 
प्र ब लेकर उसकी तुलना कालिदास की उप- 
श्रों से की है। उनका यह बताने का प्रयास है 
कि निजामो से कालिदास की सूक कितनी पेनी है | 
तभी ठाकुर साहब ने श्रन्त ऐं लिखा है कि ऐे गुणों 
कौ समालोचना फारसी वालों को कटु लगेगी, पर 
मैं बिना लिखे न रह सका | 
कार्यों के सम्बन्ध में ठाकुर जगमोहनसिंह की 
| धारणा यह थी कि जिसके श्रवण से मनोवृत्तियों' 
` पर्रानन्दपद संस्कार हों / श्रौर उसका रस सहज 
में ही अ्रन्तःक रण में भिद जाय | फिर पद रचना में 
'यमक, शतेष, श्रनुपास श्रादि न भी हो तो कोई हर्ज 
नकी कवित। बड़ी सरस होती थी | 
आइ शिशिर बरोरू शालि अरु ऊखन संतुल धरती | 
प्रसदा 


मन्दिर उद्र झरोके भानु किस्न अरु अगी । 
री वसन हसन मुखवाला नवयोवन अनुरागी ।। 
` ठाकुर साहब की भाषा वही है सो सतुपुड़ा 
विध्य की घाटियों से व्याप्त मध्यप्रदेश के १४ 
5 में बोली जाती है श्रौर उसका प्रचार मराठी 
यों में भी लो बोली श्रौर पुस्तकी हिन्दी 
पेद का, श्रन्तर नीही हे केवल व्याकरण की शु 
अन्तर है | मध्यप्रदेश की हिन्दी के शब्द समूह 
हो शुद्ध संस्कृत शब्दों की अधिकता है और न. 
॥ कुछ शब्द श्रवश्य ही मराठी से श्राये हुए. 
(न पड़ते हैं जो स्वाभाविक हैं। इसी भाषा को 
क कर इन्होंने अपनी गद्य की पुस्तकों में लिखा 
इनका वाक्य रचना जरा बोझिल हो गयी है | 
षे पाठकों को समभने में देर लगती है | इनकी 
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| प्यारी ऋतु सुहाबनी कोच रोर मनहरनी || ' : 


[ भाग १३, अडू 


» शैली के विषयों में परिडत श्रयोध्यासिंह उ1घ्याय 


ने कहा है--जगमो हा तह ने अपनी भाषा में स्व 


पं० बदरीनारायण की साहित्यिक भाषा का श्रनुकरया 
क्रिया है परन्तु उनके वाक्य अधिक लम्बे हो गये हे 
श्रौर वाक्य के भीतर वाक्य खरड आकर उसको 


पड़ेगा कि उन्होंने जिप् प्रकार प्राकृत दृश्यों का 
णन किया हे वह संस्कृत कवियों के गम्भीर निरी 
कण का स्मरण दिलाता हे | र 
इनके गद्य ग्रन्थों मे श्यामा. स्वप प्रमुख, गिना 
जाता है | इस उपन्यास, में चरित्र चित्रण तो नाम 


मात्र का है किम्तु प्रकृति का वर्णन प्रधिक है । इस. 


प्रदेश के कुछ रमणीय स्थलों का. वर्णन भी मिल 
जाता है,। राजसी बू आचरण में टपकती थी । उनको 
श्रगने प्राचीन वैभव - का स्मरण ' श्रा जाता था तब 
उनकी हृदय की रीस बाहर निकल पड़ती थी.) 
राजरहित सरसुति सहित .रहत गङ्ग के तीर 
श्रागे'वे कहते हैं-- 
जा को सदा निवास. है परदेस हिं सें नित। 
परबस गेह विहीन निसिदिवस. पढून में चित ॥ 
बनारस से शिक्षा पा लेने पर सरकार ने इनको 
मध्यप्रदेश में तहसीलदार नियुक्त {कया और श्राजी 
वन उसी पद्‌ पर बने रहे | स्वतन्त्र राजसी प्रकृति 
होने के कारण उनकी पदवृद्धि न हो सकी। ये 
प्रदेश के कई स्थानों में तहसीलदार रहे । इनका 
देहान्त ४ मार्च सन्‌ १८६६ में हुश्रा । , Et 
ठाकुर जगमोहनपिंहइजी स्वभाव से विनोदी 
श्रौर श्राशुकवि ये | स्व० डा० .हीरालालजी कहा 
करते थे कि एक वार उनके. इजलास में मुकदमे की 
पेरवी करने के हेतु एक बड़े तोंदवाले वकील हाजिर ' 


हुए | उनूके पेट को देखकर तुरन्त उन्होंने एंक _ 


कविता रच डाली आर उसको सुना देने के बाद! 


मुकदमे को कार्यवाही शुरू हुई | ठाकुर साहब कमी- _' 


कभी मन को तरङ्ग में कविताएँ रचकर बैठक के लिये 
( शेष पृष्ठ ३६८ पर द्रेखिए ) 


ह . 


be 10५ 


हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण--लेखिका- 

डा० किरणूकुमारा गुप्ता, एम० ए०, पी-एच० डी? 
काशक-हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग | प्र संख्या 

४८४५, मूल्य ६) पु 

श्रपने ही सुख-दुख, भाव-अ्रभाव, विस्तार सङ्कोच 
से प्रभावित न होक' जब मनुष्य ऐसी मानसिक भूमि 
पर पहुँच जाता हे. जहाँ मानव मात्र के सुख दुख 
रादि उसके सुख- दुख श्रादिबन जाते हैं, ठो उतका 
हृदय कवि-हृदप कहलाता है । कवि हृदय. केवल 
“मानव-जगत्‌ के द्वीःलिए नहीं खुला रहता प्रहुत 
मानवेतर जगत्‌ की अनुभूतियों को भी ग्रहण कर 
सकता है; श्रौर क्योंकि मानव-जगत्‌ की अश्रपेत्ञा 
मानवेतरजगत्‌ अधिक पूर्णं है इसलिए सभी कवि 
प्रकृति के साथ तन्मय होते देखे गये हैं । 

समाज में प्रतिष्ठा प्राप्तकर जब कोई व्यक्ति 


स्नेइमयी जननी की गोद में बैठता है, ठो जननी 


सके सुख पर अपने को न्यौछावर कर देती है, 
परन्तु समाज से खिन्न एवं विपन्न सन्तान को.छाती से 
चिपटाकर माता का हृदय स्वयं गद्गद्‌ हो उठता 
हैं। ठीक यही दशा प्रकृति की दै । जिन दिनों 
हमारा समाज सुखी एवं सम्पन्न था हमारे कवि 
प्रकृति से आशीर्वाद लेने जाते थे या अ्रपने -सुख से 
“उसके चित्त का रञ्जन करने । परन्तु जब हमारा 
समाज विपद्ग्रसत एवं लुब्त् है हमारे कवि यातो 
माता को. अपनी विपत्कथो सुनाने जाते हें या 
ड कुछ याचना कटने | जैसा कि खिमा 


शा 


| 


शू 
॥ >> लट CC-0. In. Public Domain. Gurukul Kahgri Collection, Haridwar 
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यह पिछली घटना ही अधिक द्रावक है । श्रौर यह 


हर्ष की बात है कि एक सद्दानुभूरि पूर्ण सहृदय. विदुषी. 
द्वारा उसका श्रच्छा विश्लेषण दुश्रा है | , 
वर्त्तमान युग में ज्यों ज्यों इम रे कवि प्रकृति की 
गोद में श्रपना मार हलका करने जाने लगे त्यों त्या 
विद्वानों ने भी उनके मार्ग के मानचित्र बनाये, 
परन्तु जितनी सह्वदयता से हमारी लेखिका ने इस 
कार्य में सफलता प्राप्त की हे उतनी श्रन्यत्र न मिल 
सक्रेगी | निश्चय दी लेखिका के सिद्धान्तो से सब 
लोग सहमत न हो सकेंगे, निश्चय ही श्रालोचना में 
मत वैंभिन्य को सदा गुञ्जायश रहती है; परन्तु नी 
की सरसता, भाषा का प्रवाह, तथा जिश्लेषण काँ 
सफलता लेखिका की संवेदनशीलता का श्रपूर्व परि/ 
चय देती है । कुछ वाक्य तो काव्य का-सा आनन्द 


` देते हैं | दृष्टिकोण का जिश्लेषण करते-करते डा” 


किरणकुमारी स्वयं उसी दृष्टि से देखने लग जाती हैँ ॥ 
प्रस्तुत पुस्तक के दो खरड हैं | प्रथम खण्ड में 
उन सभी सिद्धान्तो का व्यापक विवेचन है जिनकी. 
जानकर ही काव्य में प्रकृति चित्रण का वैज्ञानिक 
अध्ययन हो सकता दै; इस खण्ड में लेखिका का दृष्टि 
कोण मावुक न रहकर बुद्धिवादी बन गया है जो 
स्वयं एक गुण दे | दूसरे खण्ड में हिन्दी के विभिन्न ट 
कवियों के काव्यो में चित्रित प्रकृति के रू1 का दर्शन 


कराया गया है | दूसरे खरड की ऐतिइासिक घार | 
पर कालानुसार अध्यायो में विभक्त कर दिया गया | 


है; हिन्दी के प्रसिद्र कवियों "र तो काफी काप | 
मिलता ही है ठाकुर, श्रालम श्रदि सामान्य परन्तु 
सरस कवियों का भी सफल विश्लेषण २: इम : कार 


हे _ दर्चमान पुस्तक विद्वानों के काम की तो है ही, 
` विद्यार्थियों के लिए भी बढ़ी उपयोगी है । 
पुस्तक मे केवल एक बात छी कमी दिखलाई 
बढ़ती है कि हिन्दी के दुसरे श्रालोचकों ने जो श्रध्य- 
किया है उसकी चर्चा नही की गई, इसका 
ण यह है कि वह चर्चा प्रस्तुत थीलित के लिए 
"तर बन जाती | पुस्तक का श्रन्तिम श्रभ्याय 

केक उपयोगिता को ग्रौर मी बढ़ा देता हे । 
| --डा० श्रषेमप्कारी 


कविता 

.. रूपदशन--लेंखक-श्री इरिकृष्ण प्रेमी), प्रका- 
। शक-श्रात्माराम एएड सन्स, दिल्ली। ९४ ९९८ 
व.) क 
... श्री हरिक्रष्ण प्रेमी' दिन्दो के ख्याति प्राप्त नाटक 

` कार और कमि हैं । हिन्दी जगत उन्हें नाटककार के 
-जाते ह। मानता भी है । लेकिन इमारो सम्मति में वे 
| नाटककार से पहले कवि हें । उनका साहित्यिक 
जीवन कविता से श्रारम्म हुआ था श्र ख्या।त भी 
के नाते ही मिली। बीच में भी वे कविताएँ 
Br रहे है. श्रौर उनकी कविताश्रा ने एक नई 
तना आर नया उत्साह पैदा किया था | 'रूपदरीन? 
वे फिर कवि के रूप में हमारे सम्मुख श्राये हैं । 

क बुग के बाद प्रेमी श्रागया है गोठ गाने? की 
चना “भूमिका? वाली कविता म॑ देकर उन्होंने *रूपं- 
दर्शन! के सम्बन्ध में सफाई देठे हुए लिखा है-- 


«“रूपदर्शन के गीत रूप (सौन्दर्य) प्रीति और यौवन 


वे श्रनुभूतियाँ हैं, जो मानव दैइय में धृष्टि के 
दकाल से भंकूत हो रही हें श्रीर श्रम्तकाल तक 
रहेंगी, जो एक सम्राट के हृदय व नृत्य करती 


एक भिच्ुक के हृदय में भ!।” इछ सफाई के. 


में कवि का वह माव दे, जो कृति से बुग की 
नारों को वाणी देने की माँग करने वाले कवि 


सकता है | यह स्वाभाविक भी है क्योकि प्रेमी. 


शैद कवि युग की विषमता के श्रनुकूल कोई 


; कृति, जिसमें आज की समस्या का समाधान . 


क + 


हो, न देकर एक किशोर की श्रनुभूति के भीत देगा 


/ यह श्राश्वर्य की बात है । किसी सुन्दरी के रूप क 


श्राकर्षण कवि की श्रात्मा में इल-चल मचा गया | 
वह ठसे पाने की श्राशा में रहा पर वद्द न मिली। 
केवल इतनी सी बात पर कवि ने १२४ गोत लिखे 
हृ । जहाँ श्राग रौर श्राँची-पानी वाली कतिताग्रों | 
की माँग करने वाले को इन गातो. से निराशा होगी 


वहाँ शुद्ध कला के पारखी हस बात से श्रवश्य प्रसन्न | 


होंगे कि प्रेमीजी की प्रतिभा को ताजगी श्रमी बुगो 
तक बनी रहेगी । हमें तो वह्ठुतः इख कृति से प्रेमीजी 
की कविस्वशक्ति का हो प्रमाण मिला | बच्चननी के 
निशा-निमन्त्रण के गीतों में जो पूणत! है, वही प्रेमी 
जी के रूपदर्शन के गातो में है । इन गीतों का अंतिम 
“वन्द? बढ़ा चुधवा हुआ है | गौत बड़े सरल श्रोर 
सीपे सादे हैं | इसके छुत्द के «विषय में स्वयं कवि 
ने कहा है--'डदू' गजल और हिन्दी गीत क्ष 
सम्मिश्रण मैंने इन रचनाश्रों में किया है । गोत को 


प्रत्येक दो पंक्तियों का जोड़ा अपने श्राप में पूर्ण ह 


लेकिन श्रपर्ण भी है क्योंकि श्रागे की पक्तियों से. 
सम्बन्ध की ,क सना है ।” श्रपने इस प्रयोग को 


` उन्होंने 'बचपन' कहा है पर हमारी सम्मर्ति में उनका 


यह प्रयोग स्तुत्य है | उदाहरण के लिए कुछ पंक्तियाँ 
देखिए--- 4" ५ " 


किसे मालूम था दिन.दिन 
' उलमता जायगा जीवन, 
बनी है वल्लरी विस्तृत 
_ व्यथा नव जात छोटी-सी । दशर 
चुभा करती सदा दिल में " 
किसी की बात छोटी सी । | 


xX x ९० x: 


, घोल मसि में द दिल का 

लिख दिए हैं छन्द मैंने, 
"स्तूप, अपनी जिन्दगी का | 

_ कर लिया निर्माण मैंने । | 


आँसुओं को बोलने का 
हे दया बरदान मैंने। 
हे कि इन गीतों के श्रत्यबिक 
डारल्य ने ही इन्हें कुछ हलका कर दिया है यदि 
| कृथन की कुछ मंगिमा लेकर 
इनमें श्रौर मी जान आजाठी । फिर भी इम प्रेमीजी 
को इप्र रचना के लिए साधुवाद देते हैं । 
प्रतिध्वनि--लेखक-श्री रघुवीरशरण “मित्रः । 
प्रकाशक-»० मा० राष्ट्रीय साहित्य प्रकाशन परिषद, 
म्रेरठ । प्रष्ट सं० १५२, मूल्य ३) 
श्री खुबीरश रण 'मित्र' हिन्दी के जाने माने कवि 


'लिए है-- be 
मेरे प्राण बन गए आँसू, 


लो अब जौ भर खूब हँसों तुम, 

बह तो सहःसह स्वर्ग सिधारी 
आर कवि की यद्द गर्वोर्फि देखिए _ 
मेरे गीठ नहीं सरने के 
तुम तो कल ही मर जाओगे 
बीती हुई कहानी 
मत छेड़ो तुम थक जाओगे 


. मेरी 


ठ 


हृ । उनके एक सौ एक गीतों का झह संप्रह बचन के 
-निश८ निमन्त्रय की माति अपनी आत्मा की सं गिनी 
के बिळुडने पर लिखा गया दै-। वह, जिसे कवि ने 
वाया: था रूप का समुद्र था | कवि उसे पाकर धन्य 
हो गया था । लेकिन वद्द श्रघ्िक दिन तर साथ न 
बह सका | कवि का हदय टूट गया और उसका 
जीवन शूल्य हो गया। उसने गःतों द्वारा उसकी 
स्मृति, उउके सौन्दर्य, उसकी प्रेरणा आर उसके 
'बस्मोइन का अक्लून किया है | जीवन और जगत कौ 
छुश भंगुर्ता पर कवि के उद्‌गार बड़े स्वाभाविक हैं । 
इसके साथ ही जग को उसळी निष्ठु'ता के लिए 
कवि ने जिस प्रकार चिक्कारा है वह बढ़ी मार्सिकठा 


4 मन. चाही होगई तुम्हारी - 


जीवन की परिमाष! देते हुए वि कहता हे 
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अरे वह जीवन है जिसमें । 

अन्तर्ज्वाला का प्रकाश है। 
पी जाओ तुम पाय घरा का, 

अरे नहीं तो व्यर्थ प्यास हैं । 
ऐसे दी उद्गारों से यद्व गीत भरे हैं | ले 
कुछ गीत भरती के हें । “जाने वाले मेरी नि 
बात बनाता जा? (७३) बाली पंक्ति का योत / ७ i 
ऐसे ही कई दूसरे गीत इतने इल्के हैं कि ब कल 
गीतों की सुन्दरता को भी कम कर देते दै | आशा ८. 
कवि से श्रद्धरोध दे कि एदे गातां को श्रागामी संस्क | 
रुख में निकाल दें । देठे मित्रजी को श्रपने प्राणों की 
पीड़ा को गीतों में उतारने में श्रसाघारण सफलता 
मिली दै । 

_ द्वीपिका-ले०-श्री ललितकुमारसिंइ नटवर १ 
प्रकाशक-बम्बई बुकडिपों १६५/१, दरिसन र 
झलकत्ता | पृ सं० ६६, मूल्य २॥) ; 

श्री ललितकुमारतिंद "नटवर डिद्ार के 
साहित्य-महारथी श्रौर समाज सेवी है । वे एक 
साथ कवि, नाटककार, अ्रभिनेला श्रीर संस्था 
लक है । उन्हीं की ४६ कविताश्रों का संग्रह न्द 
में किया गया है | इससे पूर्व उनके “ललित राग | 
संग्रह?, “गुलाल? श्रौर “बॉसुरी' तीन संप्र आर | 
प्रकाशित हो चुके दे । इत चौथे मंगर में जो 
दाएँ संग्रहीत हैं, श्राछुनिक छुन्दों में मी. 
कवित्त-सवैयों में मी । उनमें भाषा भी वि 
की मिलती दै । कहीं-कहीं तो खड़ी बोली 
तथा पूर्वी माषा का एक दी साथ चमः 
गया है | यह नहीं उदू की शायरी का. 
बीच में समावेश है। 'दोडिरा' एकऐपा 

है, जिसे कोई माली बिना यद्द डोचे कि .व 

लगेगा, विभिन्न रज्ञो के छोटे बड़े पलों से 

देता दें । इसकी कविता्रों में कवि के | द्य 

सारल्य की झलक ही ऐसी विशेषता है कि | 

कारण यह संग्रह काज्य-९सिकों को ४ 
, करने में समर्थ होगा । व 


भः 


धू 
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` कृष्णायन ( सटीक )--टीकाकार-श्री विनयः न्यास की संज्ञा इसे व्यथ दही दी गई हे] उपदेश 


मोहन शर्मा, प्रकाशक-प्रतिभा प्रकाशन लिमिटेड 
वर्धा रोड, नागपुर । पृष्ठ सं १२५, मूल्य २) 
श्री दारिकाप्रसाद मिश्र रचित 'कृष्णायन? महा- 
( आधुनिक युग की सर्व-श्रेष्ठ काव्य कृतियाँ में 
>>» जाता है | इसी श्रति-प्रशंसित मद्दारृूब्य के 
७ कार्ड ( श्रवतरण कार्ड ) का यड संटॉक 
संस्था है | इसके टीकाकार हिन्दी के विख्यात 
अऋ्ालोच ओर काउ ममज्ञ श्री विनयमोहन शर्मा 
| है | कृष्ण-जन्म से लेकर उनके श्रक्रूर के साथ मथुरा- 
.. गमन तक की कथा वाले इस श्रवतरण कार्ड को 
टोका करके विद्वान टीकाकार ने हिन्दी जनता का 
भारी हित किया है | टीका बड़ी सरल श्रोर भाव- 
पूर्ण है । पाद टिप्पणी में श्रन्तकंथाओं और कठिन 
स्थलों के मः का ,उद्घ टन करके टीकाकार ने 
पाठक के लिए इस महान ग्रन्थ को और भी बोध- 
| ` आम्य बना दिया है | हमारा विश्वास है कि इस 
सटीक संस्करण से कृष्णायन और भो अधिक लोक- 
केल्ककप्रास करेगा | श्राशा है, कृष्ण-कथा के प्रेमी 
इस ग्रन्थ के पारायण द्वारा अपने जीवन. को ऊँचा 
उठाने का ग्रवपर प्राप्त करेंगे | टीकाकार विद्वान 
` हमारी बंधाई के पात्र है, जिन्होंने बड़ी योग्यता 
` और परिश्रम से इत प्रन्थ को जनता-जनार्दन तक 
पहुँचाने का यल किया है | , --'कमल्लेश” 
८. उपन्यास 
` चे तीनों-ले०-ब्रयोध्याप्रघाद झा, प्रकाशक- 
शिक्षा समिति, पटना। ए० सं० ११६, मु १८) 
नन्दू, श्यामू , बीछ हैं “वे तीनों? | सीरी महाराज. 


| तीनों उसकी निःस्वार्थ सेवा करते हैं 


भी बालमणडली का सदस्य बन हिन्दुग्रों के 


हा 
MS 


साहिंत्य-सन्देश 


सीरी का हृदय परिवर्तन होता है. श्रौर यह” से यह शक होता है जिसमें जमींदारी 


का पुट लिये हुए यह किशोरोपयोगी साधारणत 
रुचिकर कहानी है । मंत्री, ऐक्य, समता, , साहस 


सहानुभू त ञ्रादि गुण इतस श्रादशरूप में देखने 


को मिलेंगे । 
इन्टु—ले°-ब्रजबिदारीशरण एम० ए०, बी 
एल०, प्रकाशक-श्रनिल विहारीश.ण एम० बी० ई 
बक्सर ¦ ए० २२७, मूल्य २) 
यह वर्षों पहले का शिखा हुत्रा उपन्यास है 
जिसके लेखक हैं वयोवृद्ध बिहार के श्री.त्रजबिहारी 
शरणजी | विभिन्नि चरित्रों की आत्मकथाश्रों के रूप 
में इका गठन हुश्रा है | मिस होय या इन्दु के कई 
प्रेमी हैं--चन्द्रिकार्सिह ( पूषण ), लीआ, राबंटस | 
इन्दु पूषण विवाह करना चाहते हैँ पर लात्रो इ 
को उड़ा ले जाता है, पूषण उसका पीछा करता है 
तथा सन्यासी की पहायता से उसे अन्त में बचा 
लेता है | वर्तमान जीवन क प्रेम द्वोष का कारण है 
पूवे-जन्म कै सञ्चित संस्कार | यही सिद्ध करने के 
लिए कुछ नीरस सा प्रभाव विहीन अन्तिभ ग्रध्याय 
है | पुतजन्म का सिद्धान्त सही ही होगा पर इसकां 
निरूपण बौद्धक हो पाया है, न कि कल त्मक । मेस्म- 
रिज्म तथा अ्रति प्राकृत तत्वों का इसमें समाइ।र है। 


शोचा, कारन, पति, रात्री. आदि न जान कितनी 


अशुद्धियाँ भरी पडी हें J विचार, शेला सब्‌ में 
पुरातनता है | - 

आत्म-ब॒लिदान ( “सरली की भाभी? को 
तीसरा भाग) ले०-इन्द्र विद्या वाचस्पति, प्रश्‍-विजय 
सुस्तक भण्डार, श्रद्ध,नन्द्‌ बाजार, दिल्ली | प्रृ० २३६, 
पूल्य २) 

सन्‌ १९२४ के प्रसिद्ध बिहार के भूकम्प की कथा 
बटवारे 
सम्बन्धी कपड़ों को चर्चा है। पढ़ने-लिखने में शिथिल 
रामनाथ बिहर के भूकम्प में जोश भरा. काम कर 
एक बच्ची को बचाता है | उसको लेकर सरला {तथा 


> 


साहित्य-परिचय 


ध्ञामी! चम्पा के परिवार का श्रतरंग बन 

ताठा है । रामनाथ की प्रतिद्वन्द्वी दे बलघारीसिंद 
रीर डाक्टर कैलाश | पर अन्त में विवाह करने की 

| (छठ्वा न होते हुए भी माभी की खुशी के लिए 
| हरला रामनाथ से विवाह कर लेती है। पति के 
| उग्र स्वभाव के कारण सती-साध्वी सरला को घोर 
| दोका सामना करना पड़ा । दोनों पति-पत्नी 
| रसी हैं पर घर के जीवन श्रौर समाज के जीवन 
| के! कितना पार्थक्य हे ! सरला जुलूस को नेत्री बनकर 
| पुलिस की गोली की शिकार होती है--पति से छुट- 
का यही उपाय उसके पास शेष २ । खराब 
| (ति के कारण अच्छी से अच्छी पत्नी का जीवन कैसा 
| नरक बन जाता दे इसी का इसमें 'करुण रब भीना' 


(९. >> श्र गी 
बिगत और वर्तमान लेखक शम्भुनाथ 


| ' सक्सेना, प्रकाशक-गङ्गा पुस्तकमाला कार्यालय, 


| लखनऊ । ए० सं० ११०, मू० १॥) 
| यह एक छोटा सा मनोवैज्ञानिक उपन्यास है। 
| मानव श्रपने खोये हुए निमत्व को फिर पा सकता 
| है“ Great tne Sinner, the Grear 
| ter tbe Sain” इसी का इसमें श्राकर्षक निदर्शन 
FE 'है। बूला मटका मानव शाम को घर लौटकर दिन 
1 की आवारागर्दी को याद करता है। यही नवः 
| भीवन का सम्पादक नितनी इस उपन्यास में करता 
|| र हा गया है--कैसे वह घर से रुपया लेकर 
ब ग था, फिर जुभ्रारी, वेश्यागामी सबं कुछ हुश्रा । 
FF ps में इड़ताल करवाई, जूतों के पालिश की, कुली” 
“ग को | शुरू में बीबो से प्रेम किया पर हिन्दू- 
् 380 का विवाह केसे होता ? फिर बीबो की 
जली करता है पर बीबो का विवाह हो चुका है। 
रेक दिन वाज 


"न्.सामना मर हो जाता है पर कोई * 


3 


बात नहीं द्वोती । “बीबो नितीन के जीवन में बन्द 
सी आई और पतमड़ सी चली गई? । गुलेखा श्रौर 
श्रवनीन्द्र का श्रस्पष्ट कथानक उपन्यास के प्रभाव को 
बढ़ाता नहीं दै, घटाता मले द्वो । परिस्थितियों 
की प्रतिकूलता मारी कमजोरियों का छुझवेश दे ।? 


उपन्यास श्राशावादी है | बुरे से बुरा श्रादमी मी. टी 1 
2806: ४ 


3 


दँचा उठ सकता दे इसलिए किसी को किसी म 


हालत में इताश नहीं होना चाहिए | दुनियाँ क. कि 


खट्दा-मीठा चख कर दी स्थायी युदुद्धि श्राती है--- 


यही इसका मनोविज्ञान हैं। श्री इन्दावनलाल वप 


ने भूमिका में ठीक दी लिखा दै किं इस लेखक की 
भाषा में 'बढ़ी खुमन श्रौर सजीवता! दे ।>. 


टे 


प्रगति की राह--शैखक-श्री गोविन्द वजल्लमपन्त>, | ४ 


प्रकाशक-राजकमल पब्लिकेशन्स लिमिटेड, बम्बई । 
पृष्ठ २६७, सजिल्द मूल्य ४॥) 

“जहाँ प्रगति की प्रेरणा मानवःमस्तिष्क के लिए 
प्रकृति की स्वाभाविक देन है, वहाँ प्रगति को दिशा 
उसके लिए एक गम्भीर पहेली है ।” इसी तरइ मट 
कते हुए दो व्यक्तियों की यद रोचक; 
कानी है । नटखट लळमियाँ और परिडतजी दोनों 
श्रपनी अपनी समक में प्रगति की राह पर हैं पर 
प्रगति का केन्द्र-विन्दु है कहाँ? छुश्राछूत को मानना 
प्रगति है या उसे छोड़ना; ग्रामीण प्रगतिशील ई या 
नागरिक; अज का. “जेंटलमैन? 
शुद्ध श्राचरण वाला दंभ रहित सीधा ब्यक्ति--जे 


सब बड़े साकार प्रक्नचिह के रूप में चित्रित दृ. दै । ह 


लळमियाँ ने प्रगति के लिए प्राम छोड़ा, सिनेमा, 
परी और बम्बई का साथ 
मान वापिस रा गया श्रपने गाँव की सीमा में ही । 

“जो जहाँ पर है ठोक है । रागे बढ़ने के लिए 
पीछे इटना हो पडता दै” यही उपका श्रौर उसन्यास 
कार का निष्कर्ष मालूम होता है। परिडतजो शान 
की खोज में शिवलिंग जाकर गूँगे हो जाते हैं पर 
ज्ञान ला पता दो जाता है। दोनों कथाएँ साब शुरू 


होकर अलग-अलग मार्गी में जा कर अन्तिम अ्रध्याद _ 


CG. In Public Domain, Gurukul Kangri Collecion, Harouet ाौाौाौाा 


किया पर उसको दुर्गति | 


विचारोतेजक ड 


प्रगतिशील हैया | 
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में फिर मिल जाती हैं श्रौर गूँगे पणिडतजी लछुमियाँ में गलतफहमी होती है--उसी के कारण ह 
की बात का मौन श्रनुमोदन करते हैं बढ़ना चक्कर श्रौर जीवन संयुक्त नहीं हो पाते । इसका का 
ही में है | सीधी रेखा पर नहीं? और समाज की रोचक एवं विचारोत्तेजक है | हसक नेह | 


। श्रगर चल. 
$ सेवा'में भगवान्‌ का वास है | छल छुझ बनाया जाय तो श्रच्छी सफलता मिल सकती है। 


. का विकास प्रगति न हीं, मनसि श्रन्यत्‌ वचसि श्रन्यत्‌ वत अलग आय ५ 
छाति नहीं राज का जीवन श्रनिवार्यतः प्रगतिशील न दच शर्मा, पराइ, 


इद न : त र दि प्रष्ठ # 
उप |श्रपरिवर्तनीय स्थायी ` मूल तत्वों*का विघटन ग 309: दिली । उ २४७ सजिल्द | 
EE रुद कृति है, न प्रगति । . ल्य ४) | 


हृदय-मन्थन--लेखक-श्री सीताचरण दीक्षित, LN oa BE उ से 
` प्रकाशक-श्रात्माराम एरंड सन्स, दिल्ली । पृष्ठ २८८, उपस्थित किया गया है | भार य be 

) जिल्द मूल्य ५) | । *णामस्वरूप ऐही घटनाएँ घटी हैं कि Facts are 
.. 1६४२-४५ के कारावास काल में लेखक के हृदय stranger than 10607? वाली बात लेबर 
मेंजो उथल-पुथल हुई उसी का परिणाम है-हृदय- वस्तुस्थिति का चित्रण ही पाठक को रोमाञ्चित करने 
. सन्यन'। लेखक के ही शब्दों में प्रेम विज्ञाप झा के लिए पर्यास है | शान्ता और रमेश परस्पर श्नुः 
नहीं, त्याग का मूल मन्त्र है, मोह की नहीं, बोध रक हैं पर उनको पथक हो जाना पड़ा |. शान्ता 

. को राह दिखता है, निवृत्ति का नहीं, प्रवृत्ति का श्रध्यापिका बन जाती है; रमेश इन्सान? पत्र की 
दाव पथ-प्रदर्शक है-इस उपन्यास में इसी का मनो- स्थापना करता है | गांधीवादी विचारधारा से प्रमा. 
ॐ चित्रण हुआ है । गांधीजी के राष्ट्रानमांय वित वह इन्सान है; न हिन्दू, न मुसलमान श्रौर वही 
' ` कायक्रम के मूलमन्त्र श्रस्पृश्यता-निवारण, स्नानः इस उपन्यास का नायक है । रमेश का साथी ग्राजाद 


. लस्वनशिक्षा तथा सेवाध्रम-बोष ये | इन्हीं उद्देश्यों अनजान में कम्यूनिस्ट विचार-धारा से प्रभावित हो 
व्यि t षा लि ae ) 
_ के प्रतीक चरित्र ह्च उपन्यास में ह| इरिजन:बालिका कर “इन्सान? फे सम्पादक की इत्या करना चाहता. . 


_ चञ्चला तथा जीवन बालसङ्गी हैं। उनका परस्पर. है। शान्ता से रमेश को . इसका पता चल जाता है । | 
सहज प्रेम है पर कई उलभनों के कारण चञ्चला का और वह स्वयं आजाद से मिलने चला जाता है। | 
विवाह उसकी इच्छा के विसुद्ध हरीश से हो जाता रमेश रशीदा से आशिक मदद पाकर ही “इर्घान? 

८ व । उसके इदय को ऐसा गहरा घक्का लगता है कि . पत्र चलाता है | रशीदा ग्रमरनाथ से. विवाह कैर 

oe भणी हो कर वह टी० बी० से मरः जाती है। लेती है पर यह विवाह. श्रसफ़ल होता है श्रौर 

न चञ्चला का चित्र रख कर उसी को गुरुवतू | रशीदा का विवाह फिर श्राजाद से ही करवा दिया. 

झि श्रपना सेवा-दर्म का कार्यक्रम बढ़ाता हे ॥ जाता है। उपन्यास का कथानक बहुत कुछ यथार्थ 
के साथ निर्मला, पुषा, जया, मीनाची होते हुए भी पूरा शोमांरिक? लगता है । राजनीतिक; 
लड़कियाँ पढ़ती थीं । उन सबका मनो- सामाजिक, मनोवैज्ञानिक सभी तत्वों का इसमें हमा- | 
ग्राहै। उघरः जीवन के वेश हुआ है। उपन्यार्स सामयिक हे इसलिए कहीं: - 

चना आदि पढ़ती हैं। . “कहीं उपन्यास सा न लंग कर इतिहास का सा ल्प. 
से नीवन घायल होता है. घारण करता मालूम होने लगता है। उपन्यास ; 


मी उपके चरित के समनस रोचळ और दुपव्प हे। 
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माच १६५२ | 


अम्रतकन्या--ले ०-' श्रज्ञातः एम० ए०, प्रका- 
शक-मङ्गापुर्तक माला कार्यालय, लखनऊ | पृष्ट 
सं० ३४१, सजिल्द मू० ५) 
यह राजनीतिक, ऐतिहासिक, सामाजिक उप- 
-न्याख १५ अगस्त, १६४७ के ६ महीने पूर्व का 
जीता जागता चित्र है। भी दुलारेलाल के शब्दों में 
यद उपन्यास चरित्र-चित्रण में चारु, कथोपकथन में 
कमनीय, माषा शैली में मव्य है । भाषा में प्रवाह है, 
पाठक कहीं भी ऊबता नहीं | उपन्यास में कोई तीस 
यात्र हैं तथा कथानक इतना विस्तृत और कहीं कहीं 
उलभ! हुश्रा दै क्रि लेखक ने “ैपन्यास की सार- 
भूमि? के रूप में उसका सारांस देना श्रावश्यक 
समका है। फिर मी उपन्यास श्रत्यन्त रोचक, 
- रोमांचक और हृदय-द्रावक है। गिरिराज और 
करना का विवाह होते ही पाकितानी गुण्डे बरात 
पर श्राक्रमण कर देते हैं । गिरिराज घायल होता 
श्रोर करना को मंसूर ले जाता है। मंसूर के 
साथ निकाह करके वह निष्कलङ्क खिड़की से कूद 
पढ़ती है । घरवाले भरना को:स्वीकार नहीँ करते-- 
मसलमान के घर में रद्द श्राई इसलिए ! भरना 
गिरिराज का पता श्रन्त तक नहीं पा सकी श्रोर 


. उसकी मृत्यु हो.जाती हे | गिरिराज उसी समाधि पर 


पहुँच कर १५ श्रगस्त ४७ को समाप्त हो जाता है | 
ऐसे ही नरगिऽ-कीरत का श्राख्यान है। दोनों का 
वाह नरगिस के चाचा नहीं होने देते | कीरत की 
इत्या हो जाती है। नरगिस को एक सरदार 
खरीद कर हिन्दुस्तान ले श्राता है | नूर मुइम्मद- 
'शबनम, स्वर्खुलता-नीलकमल, विजयलक्ष्मी-अब्बासी 
आदि की कथाएँ श्रपनी गति से बढ़ने में उत्सुकता 
“ बराबर बनी रहती है । पात्रों ओर घटनाओं का 
घटाटोप जरूर हे पर भाषा में श्रोज श्रौर शैली 

में प्रवाह बराबर बना रहा है । ॥ 
---प्रो० नागरमल सहल, एम०ए० 


` राजनीति 
रूप-रेखा-लेखक-ीयुत श्रीपाल 


साहितय-परिचय 


खाँ श्राधरा | पष्ठ ५५, मूल्य ॥) 


इसमें लेखक महोदय ने नागरिक गी 
ग्रावश्यक रूप से ज्ञातव्य बातें बतलाकर खन 
संविधान की विशेषताओं पर प्रकाश! 


उनके हल का जो प्रयत्न क्रिया हे उस 
दिग्दर्शन कराया है । वर्तमान चुनाव में जि 
नीतिक दलों ने भाग लिया है उनके चुनाब 
के साथ उनके कार्यःक्रम का परिचय मी 
गया है | 


स्वतन्त्र मारत में प्रत्येक नागरिक को अपने 
का शासन विधान जानना परभावश्यक हैं । 
कि वह अपने देश की राजनीतिक गति विधि 


नीति के प्रारम्भिक विद्यार्थियों के लिप -परमोर 
पयोगी है । 


३८३, सजिल्द मूल्य सात रुपये | 
राजनीति शाक्त के विद्वान डा० गोर्प 


घानव ने गॉघीवाद का राजनीतिक एवं दाशनिक 


पच्च स्पष्ट रूप से. प्रस्तुत करने का श्लाघनीय प्रयास 


तुलना करके एवं मनोवैज्ञानिक मान्यता 
कहौटी पर उसे कस कर डाक्टर साहब ने 


पूर्वक गाँधी-विचार-घारा की श्रेष्ठता श्रौर म ह व 
को प्रमाणित किया हैं। महात्मा गाँबी ने कभी 


अपने विचारों को कोई राजनीतिक वाद का रूप 


“छा प्रयास नहीं किया था। उनको समय-समय | 


प्रतीत हुआ वह उन्होंने स्पष्ट शब्दों में कह 


इसी कारस लोगों को सांधी वाद में श्रनकों 


rya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


साहित्य-सम्देश 


हैं| लेखक ने इन सब का समाधान किया है | 
महत्व-पूर्ण बात है कि लेखक ने श्रकथ परिश्रम 
उद्धरणों का संकलन किया है ,जिससे पाठक 

&_ से कहीं भी मतभेद का श्रवसर नहीँ 


१ यही नहीँ शरनेकों पश्चिमी विद्वानों,के 


विकास की एक ऐतिहासिक पृष्ठभूमि भी है । 
पहिले दो अध्यायों में श्रहिंसा की परम्परा श्रौर 


दिखाया है। फिर सत्याग्रही नेता के ब्रह्मचर्य, 


द्‌, श्रभय, श्रस्तेय श्रादि गुणों का निरूपण 


है। शरीर श्रम, सर्वधर्म समभाव की अ्रावश्यः 
प्रमाणित की गई है । 

श्रध्याय में यह दिखाया है कि सत्याग्रही 

फैन न अवसरों पर और कैसे सत्य का निर्णय 

रिक प्रेरणा से करता है तथा उपवास श्रादि से 

उनका श्रनुसंघान करता है | सत्याग्रह-जीवन- 

प्रथम के रूप में एक सुन्दर श्रध्याय है यहाँ पर 

प्रह और निस्क्रिय प्रतिरोध (पैसिव रेजिस्टेन्ट ) 

' बताया है। इस प्रकार सत्याग्रह केवल 

प्रतिरोध पद्धति नहीं है, वाश्तव में सामू- 

रोघ पद्धति के रूप में श्रजेय होने के लिये 


सङ्गठन का वर्णन है, इसमें बौद्धिक 
श्रौचित्य, राज्थरहित जनतन्त्र बहुमत 
श्रादि की सुन्दर विवेचना है | 


4 


| भाग १३, अङ्क ह 


6. 


इसमें कोई सन्देह नहीं कि गाँघीजी को पूणरूप 

से समभने के लिये पुस्तक अत्यन्त उपयोगी है। 

पुस्तक के अन्त दी हुई श्रनुक्रमणिको इस उपयो. 
गिता को श्रौर भी बढ़ा देती है । 

-ण्वाजपेयी एम० ए० 


नागरिक और राज्य-लेखक-प्रो० केदारनाथ ' 
` प्रसाद एम० ए०, प्रकाशक-पुस्तक भण्डार, पटना | 


पृष्ठ ४९४, मूल्य ८) 

हिन्दी में श्र्थ शास्र शओर राजनीति शालन 
सम्बन्धी पुस्तकें कम हें"! जो हैं उनमें प्रस्तुत पुस्तक 
विवेचन'त्मक श्रोर गम्भीर है जिसको लेखक ने बी० 
ए० के विद्याधियों के योग्य बनाने का प्रयास किया 
है। दूसरे भाग में राज्य की विवेचना में विजय के 
श्रनुसार श्रनेक प्रसिद्ध विदेशी लेखकों के मव दिये 
गये हैं । 


राज्य निर्माण के भिन्न-भिन्न मतों पर विशद 


प्रकाश डालते हुए श्रराजकता, पूँ जीवाद्‌, समाजवाद, 


साम्यवाद, फेवियनवाद्‌ श्रोर गांधीवाद अ!दि की 
श्रच्छी ओर क्रमवद्ध व्याख्या हे । गांधीवादी विचार 
धारा को यूनानी, समाजवादी तथा साम्यवादी 
विचार घाराध्रो से तुलना की गई है और यह स्पष्ट 


करने का प्रयास किया गया है कि किस तरह गांधी-, 


वाद पीड़ित मानवता को प्रेमरूपी अमृत पिलाने के 
लिए साम्यवाद से भी श्रागे की वस्तु है । 


विद्यार्थियों की विशेष सुविधा के लिए लेखक 
ने राष्ट्रीयता तथा श्रस्तर्राष्ट्रीयता, भारतीय ग्रामों का 


पुननिर्माण तथा भारत के वर्तमान विधान पर तीन 


श्रध्याथ जोड़ कर सोने में सुहागे का काम किया है | 


पुस्तक :ळी भाषा विषयानुसार हे और सभी 
स्थानों पर अंग्रेजी-के पयाय दे दिये गये हैं । 


-—दयाप्रकाश एम० ए० 
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एम० ए० आर बी० ए० के परीच्षाथियाँ के 


परीक्षार्थी प्रबोध भाग ३ 
छुप गया | 


इस साग में २० निवन्थां का सळूलन हे जो परीक्षार्थियों के लिए वदव ही 2 
उपयोगी है---परष्ठ सं. ३०० से ऊपर मूल्य ३) पोस्टेज पृथक । ४ 


साहित्य सन्देश के ग्राहकों कों 
पौने मूल्य में 

[ज ही मेगालें। + 

_ साहित्यरत्ःभण्डार, आगरा । & १ 

साहित्य सन्देश के ग्राहकों को 

एक रार सवधां 


हमने इस जनवरी मास से अपने पाठकों के लिए हिन्दी 
३ 


पुस्तकें पौने मूल्य में 


रखा है । ऐसे ही इर मास हम नई-नई पुस्तक पोप्टकाडं में छापकर रखने का प्रबन्ध करेंगे । § 
पौने मूल्य में पुस्तक लेने के लिए हमने प्रतिबन्ध. यह रखा है कि इस पोस्टकाड के _ i 
अतिरिक्त और किसी कांगज पर आडेर भेजने से पुस्तके पौने मूल्य में नहीं भेजी जायगी | 


` तथा प्रत्येक पोस्टकार्ड पर जो अन्तिम तारीख लिखी है उसके बाद में आडंर देने पर वे 


पुस्तके पौने मुल्य में नहीं सेजी जायगी; अत 
पोस्टकाड तुरन्त भर कर भेज देना चाहिए । 
“है व्यवस्थापक--साहित्य-रब्र-मए्डार, आगरा । | 


OPP st YBBR CC OU 


देने का निश्चय किया है अतः हमने दिसम्बर और जनवरी के अड्डों में एक जवाबी पि 
काडे रखा था जिस पर पुस्तकों के नाम छपे हुए थे । देसे ही इस अङ्क में भी एक पोस्टकाडे 92 
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"> कालेज, लाईन रियो व अन्य शिक्षा संस्थाओं 
| ES Oe अवसर ४ 
| _ अपन अवसर || 
90 ढः | 
Rg Par । | 
5 इस महीने में सरकारी वर्ष समाप्त हो रहा हे । यदि आपने | 
ह अपने बजट की पुस्तकें अभी तक न खरीदी हों तो आप हो | 
हे अपनी पुस्तकों की सूची भेजदें । हम अपने यहाँ से उन पुस्तको ¦ 
- को आपके पास भेज देंगे . 
यदि आपको सूची बनाने का भी समय न हो तो आप हों 


| ` छ केवल यह लिख भेजें कि आपके बजट का रुपा कितना शेष 
 .5 दे हम उतने हो रुपये की नह से नई और अच्छे छोेखकों की 
ड पुस्तक इमी मास के अन्दर आपको भेज देंगे। | 


हमारा भण्डार हिन्दी पुस्तकों का सबसे बड भण्डार हे । 


साहित्य-रल्न-मणडार, आगरा | 
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हमारी विचार-घारा-- 
काव्य जीवित वक्रोक्ति, वक्राक्ति 
अलङ्कार और अभि व्यक्नना-- 
| ३--पुष्टि मागे की भूमिका-- 
प्रकाशक ती मता ब का गी तिकाव्य-- 
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| क मूल्य ४), एक अङ्क का । =) हीर १--साहित्य परिचय-- 
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सम्पादकं |. 


श्री अम्वाप्रसाद्‌ सुमनः एम० ७० | 
श्री विश्वम्भर नाथ उपाध्याय बी 
डा० सुधीन्द्र,एम2 प०, पी-एच ड 
प्रो० कन्ट्रैयालाल सहल एम० ए० 
श्री झम्व्पप्रसाद श्रीवास्तव 

श्री श्रीलालु “भानु? साहित्बाचाय 
प्रो देबी शरण रस्तोगी एम० ए० 
श्री रामेश्वरं शमा ` `` 


` साहित्य सन्देश प्रत्येक माह के द्वितीय सप्ताह में निकलता है 
साहित्य सन्देश के प्राहक किसी भी महीने से बन सकते ६, पर सुला ओर जनवरी से 
ग्राहक बसना सुदिधाजनक हैं । नया वप जुलाइ से प्रारम्भ होता ६ | 
महीने की ३० तारीख तक साहित्य सन्देश न [सिखने पर १६ दिन के अन्दर इसकी सूचना 
 पोरट आफिस के उत्तर के साथ कायालय म॑ भजना ज ॥हिंण, अन्यथा दुबारा प्रांत नही 
जी जा सकगा । 
कसी तरह का पत्र व्यवहार जबाळी काड पर मय अपन पूर पत तथा आइक सख्या क होता * 
[हिए । बिना आइक सख्या के सन्तापमनक सर दूना सम्भब गा ह । 


फुटकर अङ्क मेंगाने पर चालू बष की प्रति का मूल्य छः आना और इसर पहद्ञ का ॥) होगा । 
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हिन्दी का नया प्रकाशन : मार्च, १६४२ 


इस शीर्षक में हिन्ही की उन पुस्तकतों को सूची दी जाती हूँ जो हवाल ही में प्रकाशित हुई ह । 
आलोचना पथ की खोज्ञ-डा० देवराज ४1) 
कथा साहित्य-गल्नाप्रसाद पाण्डेय ३) या नाटक 


ट्री, साहित्य का इतिहास-- गोडबेले . भुगल्लाया--शिवधानसिंह चौहान _ ३) 
; श्री बा० बासुदेव गोडबेले ३) रामानुज--रॉगेय राघब न १॥) 


दी भः जीवनी 

य ग्रन्थावली--मातांभसाद गुप्त सीर्ध न मुर रः 
उत ल शाह ही 'चढ़ान--के० एस० नशी ४॥) 
घामिक ` 


कहानी डु री 
के बीज--मन्सथ गुप्त Oo 0008 


के अश्वल में-जीलावती सुन्शी ४॥) ज्योप , 
नी नई पुरानी--रघुदी रसि -२) आध्यात्म ज्योतिष बिचार--हु० न० काटवे १०) 
एन--नरेन्द्र चौधरी : १) 

है स्वास्थ्य 


उपन्यास 
ड प्राकृतिक चिकित्सा-- 
बानी सहाचाय ४ 51) क ० खुशीराम “दिलकश” ३॥) 


न-श्रीरास हासो रास! १८) 
सरास सादा भ स | 
और सिक्के--महेन््रसाथ १॥॥&) हमारा भोजन--डा० खुशीरास 'दिलकश! श) 


राजेन्द्र शर्म आ) 5 ह 
ही छाया --शिह येन १) संतश्ति नियप्तन--मेरी स्टोप „ 
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आगरा--श्रप्रल १६४ 


हमारी विचार धारा 


हिन्दी लेखकों को पुरस्कार-- 


उत्तर प्रदेशीय सरकार ने गत दो वर्ष की भाँति 
इस वर्ष भी हिन्दी लेखकों को प्रोत्पाइन देने के 
निमित्त उनकी लिखी हुई पुस्तकों पर निम्न भाँति 
पुरस्कार देने की घोषणा की है | यह घोषणा दो 
बार में हुई हे--पइली वार लेखकों को छुः हजार 
रुपए की घोषणा की और दूसरी बार में ५० हजार 
रूपए की | इस प्रकार ५६ हजार रुपया पुरस्कार 
में दिया गया है श्रौर श्रभी कुछ त्रौर पुरस्कारो 
की: घोषणा होने वाली दै। कुछ श्रच्छी पुस्तके 
पुरस्कार पाने से रह गई, श्रोर कुछ साधारण 
पुस्वर्को पर पुरस्कार मिल गया--हिंद्रान्वेषण 
की यह बातें छोड़कर उत्तरप्रदेशीय सरकार के 
इय महत्व पूण कार्य की इम मुक्त, कंठ से प्रशंसा 
करते हैं | श्रोर इसके लिए उसके शिक्षा मन्त्री मान- 
नीय औ इंम्पूणीनन्द जी को हॉर्दिक बधाई देते हैं। 
हमारा यह विश्वास है कि प्रान्तीय शिक्षा विभाग 
इस शुभ कार्य को जारी स्कखेगा श्रौर इसमें इतना 


वील करेगा कि मक्छिय में उन पुस्तकों पर अधिक _ 


पुरस्कार दिया जाय जिनकी अधिक श्रादश्यकता 
है | साथ ही जिन विषयों में महत्तपू्ण पुस्तकों का 
अधात है उन विषयों को पहले से निर्देश कर दिया 
जःय जिससे उन विषयों पर लिखने और पुस्तकी + 
छापने के लिए लेखक और प्रकाशकों के प्रोत्साइन 
“मिले । पुरुः पुस्तकों श्रीर उनके लेखको की खची 
नीचे दी जाती है-- 
प्रथम वार- 
श्री दीनदयाल गुत्त ( ग्र्टछाप और वल्लभ 
` सम्प्रदाय २ भाग) ११००) 
रेवरेएड फादर का० बुल्के ( राम कया) ११००) 
श्री भगीरथ मिश्र (हिन्दी कान्यशास्र का इति०) ८००) 
श्री युधिष्ठिर मीमांसक ( संस्कृत ब्याकरद का 
इतिहास ) ६००) 
भी रामगोविन्द त्रिवेदी ( वैदिक साहित्य ) ६००) _ 
श्री रामश्रवतार ( भारत की श्रष्यात्म मूलक 
संस्कृति ) ५००) 
७ श्री अलगूराय शाख्री ( ऋखेद रहस्य ) ४००) 
भी भगवानदास देला (हमारी श्रादिम जातिया) ५००) 
भी वेनीप्रसाद6िइ ( स्वर्ग ) 


| 


२५५) | 


पी 
= 


द्वितीय वार-- 
भी परशुराम चदरेवेंदी, बलिया--( उत्तर 
भारतं की सन्त परस्परा ) 
आ अनूः शर्मा, लखनऊ--( वद्धमान ) 
\ i उद्यदीर शास्री, $नखल--( सांख्य 
: दर्शन का इतिहास ) 
अपी ब्रयोध्य प्रसाद गोलीय--( शेर ओ 
नद). शायरी श्रौर शेर श्रो सुखन ) 
आ कृष्ण दत्त वाजपेयी--( भारतीय ब्यापार 
का इतिहास ) 
भी सीतार।म जायसवाल--( पश्चिमी शिक्षा 
का इतिहास ) 
डा० दयास्वरूप--( घातु विज्ञान ) 
भी कणिलदेव शास््री--( श्रथ विज्ञान श्रौर 
व्याकरण दर्शन ) १०००) 
भी रामेश्वर गुत--( मानव की कहानी ) १०००) 
डा० वे सरी नारायण शुक्क-- (रूसी साहित्य) १०००) 
प्रो० केदारनाथ प्रबाद- ( नागरिक रौर 
रज्य, आधुनिक ग्रथशात्तर ) 
~ भरतसिंह उपाध्याय--( पाली साहित्य 
`का इतिहा ) १०००) 
भी बलदेव उपाध्याय (भारतीय साहित्य शास्र) १०००) 
भीमती शचिरानी गुटू --( साहित्य दर्शन, 
र विश्व की महान्‌ महिलाएँ ) 
जी लक्ष्मीनारायण मिश्र--( वत्पराज श्रौर 
दशाश्वमेघ ) । 
'औ रामनरेश वर्मा (वक्रो क्ति श्रौर श्रभिव्यज्ञना) ८००) 
शरी बेनीमाघव मिश्र- ( रचनात्मक शिक्षा, 
: बच्चों की शिक्षा, सामाजिक शिक्षा) ८००) 
भी शम्भूप्रसाद बहुगुना--( विराट हृदय 
ह -मानस मंदाकिनी.) 
_ डा० फरहसिंइ--( वैदिक दर्शन, कामायनी- 


सौन्दर्य ) 
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औ एम० डी० जोशी तथा श्री सेवाराम शर्मा-- *. 


( प्रथंशात्न ) ` 


१००० ) ५ 


[ भाग ९ ३ 


डा० सूर्यप्रसाद अग्रवाल--( भ्रकवरी दरवार 
के हिन्दी कवि ) ००) 
डा० पञ्चा श्रप्रवाल--( मनोविश्लेषण और 
मानसिक क्रियाएं ) 
श्री मैयिलीशरण गुप्त--( प्रदक्षिणा, हिडिम्बा, 
पृथ्ती पुत्र ) 
श्री जगन्नाथ प्रसाद “मिलिन्द---( बलिपथ 
के गीत श्रोर समर्प ) 
1० सत्यकेतु बिद्यालङ्का र~ ( राजनीति 
शस्त्र, पाटलीपुत्र को कथा ) 
प्रों० सुधीन्द्र -- (हिन्दी कविता में युगान्तर) 
भी हरिभ'ऊ हूपाध्याय--( भागवत घे } 
श्री शान्तिप्रिय ह्वितेदी--( ज्योतिविहाग ) 
भी नन्ददुलारे बाजपेयी--(श्राधुनिकसा हित्य) ६०० | 
श्री न्न ूर्णनन्द-( मनमयूर ) | 
भी पुरुषोत्तमलाल श्रीवास्तव-- ( कवीर 
- साहित्य का अध्ययन ) 
भी सद्गुरुशरण शप्रवस्थी— ( बुद्धि तरंग, 
नाटक और नायक-६ भाग ) 
प्रो० श्रजु न चौबे, कश्यप--( सामान्य मनो- 
विज्ञान, बाल मनोविज्ञान ) 
भी विनोदशङ्कर ब्यास--( यूरोपीय उपन्यास i 
साहित्य, दिन रात ) ७००), 
श्री रामेश वेदी, श्र युर्वेदालड्का र---(सौंठ, ठुलगी, 
मिर्च, लहसन, प्याज शौर शहद) ६००) | 
श्री श्रानन्द का--( पदार्थ शास्त्र ) ९०१) 
श्री श्रविदेव गुप्त--( स्त्रियों का स्वास्थ्य व रो 
हमारे भोजन की समस्या, भेषज्य कल्पना) ६०९ 
श्री दयानन्द पन्‍त--( विकासवाद ) ६००) र. 
श्री घनानन्द--( श्राशुलिपि बोध ) १०) | ` 
डा० सुरेशप्रसाद शर्मा--( अगनम, वाथो के 
„ मिक चिकित्सा, रोगी की सेवा और पष्य) ९०१) 
श्री उदयशङ्कर भट्ट--(विजञय पथ, शकविजव) ६०१) 
श्री इरिकृष्ण प्रेमी--( शपथ, रूपदर्शन) ९ ह 
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ड़ा० रामकुमार वर्मा--( श्राकाश गंगा ) ६००) * 
` आ इरवंश राथ 'बचन'-- (मिन यामिनी) ५०१) 
श्री किशोरीदास वाजपेयी-: साहित्य निर्माण) ५००) 
औ गोपाल तिवारी (इमारे भोजन की समस्या) ५००) 
कु० शकुन्तला सक्सेना-(श्रवकाश के च) ५००) 
भी मुरलीधर जोशी--( द्रव्य शास्त्र ) ५००) 
भी लालजीराम शुक्क--( नीति शास्त्र ) ५००) 
भी ऋषिकेष नारायण --( मुद्रा एवं मौद्रिक 
संस्थां का विश्लेषणात्मक अध्ययन) ५००) 
भी शम्यूनाथ झा (भारतीय शिक्ा की प्रगति) ५००) 
भी गङ्गाप्रसाद पांडे--(हिन्दी कथा साहित्य) ५००) 
भी सैयद कासिम श्रली- (देशभक्त नतंकी) ५००) 
भी परिपूर्ण नन्‍द--(नेपाल का पुवैर्जागरण) ५००) 


श्री परमानन्द शर्मा-( छुत्रपति ) ४००) 
भी रामनरेश पाँडे--( रश्मि रेखा ) ५००) 


प्रो० इरिदास माणिक-- (आत्मत्यागी वीर) ५००) 
औ शिवपह्ाय चतुर्वेदी-- पाषाण नगरी) ५००) 
श्री श्यामसुन्द्रलाल दीक्षित = (श्याम-संदेश) ५००) 


भी च7सु'ज--( मीर कासिम) ५००) 
श्री कन्हैयालाल बर्मा--( संयुक्त राज्य > 
अमरीका का संविधान ) ५००) 
श्री गल्भा 7साद उपाध्याय, इलाइाबाद-- 
( श्रत्रेय ब्राह्मण ) ५००) 
“भी बलवीरतिंह 'रंग'--( सक्षम ) ५००) 


भी इनुमद दयालु श्रवस्थी--(सीता-सुधि) ५००) 
-औ जगपति चतुर्वेदी--( बिजली की लीला, 


5 विलुप्त जंतु ) 12% 20 ५००) 
औ विनयमोहन शर्मा-( दृष्टिकोण ) . ५००) 
कु०-शकुन्तला, काशी ( श्राधुनिक काव्य मे 

सौन्दर्य भावना ) . ७००) 


> औ प्रकाशचन्द यादव इलाहावाद-( स्वास्थ्य 
शिक्षा श्रौर व्यक्तिगंत ब्यायाम) - २५०) 


-जिन विद्वान लेखकों श्रौर मनीषी साहित्यका रों को 
अह पुरस्कार मिले हैं उन्हे हम हार्दिक बधाई देते हैं। 
र का 5 क नट 2 क 


Sy 


7-०४. 00-0. ॥ Public Domain. Guru 


1 कि लट 
ब्ग्रेल १६४२ गु Digitized by Arya 3गछ शी विष्वारकाए। ande 
Fe 


cnr nor 
10 


> ~ DN 

सम्मेलन पत्रिका कामत | 
इन पुरस्कारों के सम्बन्ध में हिन्दी त 
सम्मेलन की मुख्तपत्रिक्रा 'सम्मेलन पत्रिका' ने मी एक 
टिप्पणी छापी है । अपने पाठकों की जानकारी कै 

लिए इम उसे यहाँ उद्धुत कर रडे बट 
इधर तीन-चार वर्षों से उत्तर उदेश की सरक; 
हिन्दी के श्रेष्ठ एवं मौलिक ग्रन्थों पर उन i 
लेखक को पुरस्कार देने लगी है । ग्रन्थों ६ 
एवं उनके लेखकों को दिये जाने वाले पुर्कार कै 
निर्णय के लिए उसने एक हिन्दी परशमर्शदात्रीः 
समिति बनाई है। इस समिति के सञ्चालन एव 
निर्णयों के सन्बम्ब में साहित्पकार्री में सम्तों 
विश्वास का भाव तो नही दै रर इसमें मन्या ३ 
मान की श्रपेक्षा ण्हुँच और संरक्षण की भा 
को मी स्थान देते इभ देखते हैं फिर भी सर 
की साना में रत साधका को जो मी सद्दायः 
सरकार की ओर से मिले, कम है । A 
विहार में मी एक सरकारी संस्था बिदर राष्ट्र 
भाषा परिषद्‌, कुछ दिनों से, काम करने ढ्गी 
जिपके मन्त्री हिन्दी के «पुराने सा दित्य-पालकी 
शिवपूजन सहाय ई | इस संस्था ने हिन्दी प्रन्थों 

कुछ पुरस्कार देना आरम्म किया है। इस वर्ध भी 
पारसनाथर्िंह के “जगत सेठ” ग्रन्थ पर पुरस्कार | 
दिया गया है । हिन्दी साहित्य सम्मेलन की 
भूत संस्था राष्ट्रभाषा प्रचार _ समिति ने 
“महात्मा गाँदी पुरस्कार इस वर्ष वैदिक स 
पुराने श्रन्वेषक श्राचा यं सातवलेकर को दिया 
यह इर्ष की बात है कि धीरे घीरे सादित 
निर्माण एवं सादित्यक्रारो की ्रायिक सहायता. 
शरोर राज्य सरकारों का ध्यान जाने लगा है 
इपर दिशा में म्थरत सरकार का मौन खिभाने 
है--वस्तुतः उउ दशा में जब उसके शिचा- 
का भाग्य एक महान्‌ शैलीकार आर साहि 
हाथ में है। समय श्रा गपा है, जब साहित्य 


ल 


मिलनी चाहिए | स्वतन्त्र राष्ट्र की संस्कृति का 
निर्माण राजन।ति के खिलाड़ियों की 'श्रपेक्षा जीवन 


~ का श्राठवां वपक श्रधिरेशन 'हुआ, | यह 
उक कई दृष्टियो से श्रभूतपूर्व हुआ । शष्ट्पाति 
डा० ९ जेन्दर प्रसादजी के शुसागमन से, जिन्होंने 
अधिवेशन का उद्घाटन किया, उत्सव त्रत्यन्त आक- 
थक बन गया था | आके भाषण में ब्रम भाषा की 
` मुन्दरता और मोहकता का मासिक वर्ण न था | इृधी 
) अवसर पर श्न्तज॑तपर्दाय परिषद की स्थापना हुई । 
म राष्ट्रपति का भ षस ₹* ¦ भी हुश्ना और सुन्दर हुश्रा । 
अज नाय्य परिषद्‌ की <वापना श्रौर उसका उद्‌घाटन . 

भी इसी श्रवसर पर हुश्रा जिसमें प्रो० गोपालदत्त 
के प्रयत्न श्रौर परिश्रम से साहित्य, सङ्गीत.र कला 
' का श्रदूसुत सम्मिश्रण देख कर जनता और विद्वान 
 खभीमन्त्र मुग्ध हो$र रह ग़ये | श्रधित्रेशन की एक 
ढळे विशेषता यह भी यी कि इस बार अधिवेशन 
| कासाराब्यय श्रधितेशन के स्वागताध्यक्ष भी रामबाबू- 
i लालजी ने श्रपनी श्रोर से हिया | इसके लिए, जहाँ 
तक इम जानते हैं, कोई चन्दा नहीं किया गया | 
उत्सव का ब्यय इम रे अनुमान से बीस पञ्ची उ हजार 
कै लगभग होगा । स्वागता प्यक्ष ने अपने. पूज्य पिता 
भी सेठ नवलकिशोर जी के शुभ नाम पर'“नवल- 
bg ' किशोर पुरस्कार” की स्थापना कौ--यह एक हजार 
` प्रया वाषिक का पुरस्कार प्रतिवर्ष मण्डल की श्रोर 
से दिया जायगा | हस वर्ष श्रापने यह पुरस्कार श्री 
१ औनिवासदास पुरस्कार के विजेता हिन्दी के ठोस 
न्‌, श्रोर अनन्य सेवक, ड!० सत्येन्ध को उनकी 
ज प्रौर आलोचना की महत्वपूर्ण पुश्तक “ब्रज- 


धि ९ 
को | श्राचायं इजा" प्रसाद द्विवेदी, बा० गुलावंराय 
° एळ डा० बासुदेवशरण अग्रवाल, पं० रामः ` 
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निकल रशी हैं उनमें अधिकांश कहानियाँ कामवासना 
` को उत्तेजना देनी वाली निरुलठी हैं श्रौर उनमें 


क साहित्य का अध्ययन?” पर दिया | अधिवेशन ` 


वेशन इस परिस्थिति को सँभाल्लने की श्रावश्यकता है| 
। श्रौर बड़ी विशेषता यी विद्वानों के समागम ' 


CC-0. In Public Domain F ‘Guru 
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र. 
नरेश त्रिपाठी, पं० श्रीनाराबण चतुर्वेदी, पं० बना. 
रसीदास चतुर्वेदी, पं> बालकृष्फ शमी 'नवीन? श्र 
देवेन्द्र सत्यार्थी, आदि हिन्दी फे श्रनेक चोटी के 
विद्वान यहाँ उघारे थे | अधिवेशन के सभापति सेठ 
गोतिन्ददास जी थे) उनका भाषण महत्वपूर्ण था 
श्रौर उन्होंने उत्सव में सक्रिय भाग लिया | मणडल. 
के गत वर्ष के सभापति शीमान गुलाबरायजी के. 
प्रयक्ष से प्रसिद्ध कलाबिद आ पी० एल० शर्मा द्वार) 
बनाया मुश्डल के भवन का मानचित्र प्रस्तत किया 
गया था जिसे देखकर सभी ने उचकी प्रशंसा की | 
यह भवत लगभग पोच लाख की लागत से बनेमा | 
द्वाथरस के भी बल्लेमदास जी मे इसके लिए दस 
हजार रुपए देने की घोषणा की । इस प्रकार ब्रज 
साहित्य मणडल ङा यह “श्रधिवेशन एक ऐतिहासिक 
अधिवेशन हो गया। हम इसके लिए मशडल्ल के. 
नए-पुराने सभी कार्यकर्ता श्रों को बघाड देते हैं| ्रौर 
श्राशा करते हैं कि वे आगे श्रौर भी उत्धाह से काग 
कर के अपने स्वर्प्नो को मूत रूप देते जायेंगे । 
अश्लील साहित्य-- 

साहित्य सन्देश ने ससथ-प्रमथ पर सल्सा हिल्य- 
के प्रकाशन पर जोर दिया है | इस सुम में भारत 
को कामुकता वूरण श्गज्ञारी साहित्य की उतनी श्रावश्य- 
कता नहीं है जितनी श्रावश्यकता वीर खाहित्य श्रौरे- 
रचनात्मक साहित्य की है | प्रेम कहानियों के स्थान 
पर बुद्ध की वीरतापूर्ण घटना ग्री के श्राघार ष्र 
लिखी गई श्रोजवर्दधक कहानियों से श्राज हमारे देश 
का भला होगा | पर इम देखते है कि हो रहा है 
इसके प्रतिकूल | कहानियों की जिसनी. पत्रिकाएँ 


कुछ तो श्रकडीलता की खीमा तक पहुँच जाती हैं। 


हमारे नौजवानों को पतन की ओर छे जाने के लिए | 
सिनेमा ही काफी हैं, हिन्दी के जकाशक हो उरू 


रास्त्रे पर न चले if 


A 76. 


जि समय हम वक्रोक्ति के सम्बन्ध मे विवेचना 
आरम्भ करते हैं, उस समय हमारी बुद्धि सद्रट 
के “काव्यालङ्कार? और कुन्तक के “वक्रोक्ति जीवित! 
प्रन्य की ऊद्दापोइ करने लगती है । कुन्तक की 
“वक्रोक्तिः की विवेचना के साथ-साथ इटली के 
विद्वान्‌ ग्रालोचक 'क्रोचे' की 'ग्रभिव्य्जना? का 
स्मरण द्वो श्राना भी स्वाभाविक ई । कारण यह 
है कि काव्यशास्त्र में ये तीनों ( कुन्तक की वक्रोक्ति, 


ख़ना ) एथक प्रथक्‌ द्वोती हुई भी एक दूसरी के श्रत्यन्त 
निकट दृष्टिगोचर होती हं | हिन्दी कै कुछ विद्वान्‌ 
्रालो चक तो कुन्तक की “वक्रो ति’ और क्रोचे की 
पअभिव्यञ्नना! को एक ही मानते हूँ | उनके मत से 
दोनों की वस्तु एक है; अन्तर केवल देशी और 
'विलायती का है! श्रादार्य शुक्ञजी ने “चिन्तामणि” 
भाग २ में 'काव्य में अभिब्यज्जवावाद' शीर्षक प्रबन्ध 
था कहिए ्रमिभाषण ये श्रमिंब्यक्षनावाद को वक्रो- 
क्तिवाद का विलायती उत्थान बतलाया है। उसी 
` प्रबन्ध मे एक स्थल पर शुक्कजी लिखते हैँ 
.. “क्रोचे का 'श्रभिव्यञ्जनावाद’ सच पूछिए तो 
एक प्रकार का वक्रोक्तिवाद है | संस्कृत साहित्य के 
क्षेत्र में भी कुन्तक नाम के एक श्राचार्य “वक्रोक्ति- 
काण्यस्य जीवितम्‌”? कह$र, उठे थे । उनकी हृष्टि में 
भी “उक्ति की वक्ता? झी काव्य दे ।? 
(चिन्तामणि भाग २ प्रष्ठ २३१) 


इसका श्रथ यह हुआ कि कुन्तक के “वक्रोक्तिः 
' वाद? और क्रोचे के 'श्रभिब्यञ्जनावाद? में श्रार 

रिछ तत्व एक है, श्रत्वर केवल रूप, रंग, रचना 
ओर आकार का है । मेरे विचार से दोनों मतों में 


७ 


काव्य जीवित वक्रोक्गि, वकरोक्गि-अलङ्कार और अभिव्यज्जना 


त्री 1 
ही अम्बाप्रखाद सुमन! एम० ए०, साहित्य-रक्ष 


झद्रट का वक्रो क्त श्रलंकार ग्रोर क्रोचे की अ्भिव्य- ` 


कोई विशेष साम्ब नहीं 1 एक मूल श्रन्तर तो यही-हे 
? काव्य कौ आत्मा तक पहुँचता है 


र श्रमिव्यज्ञतावाद ठे वल काव्य-शरीर प# ह 
दृष्टि गढृध्ये हुए है | यदि रुद्रट की वक्रोक्ति के विषक | वि 
में कुछ कहें तो यद्द कह सकते हैं कि वह काब्य- 
शरीर--शब्दार्थ--का एक श्रलङ्कार मात्र है। | 

इसा पूर्व द्वितीय शतक के श्राचार्य भरतमुनि छै 
लेकर ईसा के सत्तदशशतक के श्राचार्य पणिडत राज | 
जगन्नाथ तक किने ही काब्यमर्मज्ञों ने काव्य 
परिभाषा और उसकी श्रात्मा को पढुँचानने 
प्रपल्न किया है | इसा के नवम्‌ शतक तक प्रायः ख 
श्राचाय ( भामद्द, दण्डी, उद्भट श्रौर वामन 
शब्दाथ को काब्य का शरीर# और श्रलंक्रार तथा. 
रीति को काव्य की श्रात्मा{ मानते २हे। नवम शतक | 
के उपरान्त जो श्राचार्य हुए उनमें काब्य की श्रात्मा 
को समुचित रूपेण स्पष्ट करने वाले चार, श्राचार्य है 
परम प्रसिद्ध ह--१ “काव्यस्यात्मा ध्वनि! के वक्ता 
श्रानन्दवद्धनात्रायं २ “वक्रोक्तिः काव्यस्य जीवितम्‌ Er 
के उद्घोषक कुन्तक 3 “वाक्य रघात्मक॑ काव्यम्‌’ के 
लेखक परिडत विश्वनाथ ४ 'रमणीयार्थ प्रतिं 
शब्दः कान्यम्‌? के प्रतिपादक परिडतराज जगन्नाः 

“शरीरं तावदिष्टाथ व्यवच्छिन्ना पदावली? 

( दण्डी ६०० ई० के लगभग) 'निनु २ 
कान्यम्‌--( रुद्रट ८५० ई० के लगमग ) 

६ 'रीठिरात्मा काब्यस्य'--( वामन ८ 
के लगभग) | 10 

(१) श्रानन्दवर्द्धनाचार्य का समय सुन्‌ 
ई० के उपरान्त माना गया है। : 

(२) ङुन्तक सन्‌ १०२५ ई० के 
वर्तमान थे । 

(३) (४) परिडत विश्वनाथ ईसा ब 
चौदइवीं शताब्दी में और पणिडतराज जग 


Ser + 


उपयुक्त चारों श्राचायों में का म्यात्मा के स्वरूप 
छो मौलिक रूप से पहिले तीन श्राचार्यों ने ही स्पष्ट 
छ्या है) पणिडितराज जगन्नाथ तो समन्वयात्मकता 
! च ही लेकर चले है | रमणीया्थ से उनका मन्तब्य 
तो किक श्रानन्द? से हे | उनका कहना हे कि 
"कजत किती श्रथ के शान से अलौ किक श्रानन्द 
_ छो वही काब्य है। प 
श्र प्रश्न यह उपस्थित होता हे कि श्रानन्दवद्धना- 
जायं की ध्वनि में, परिडत विश्वनाथ के रस में और 
_ कुन्त की वक्रोक्ति में क्या समानता श्रौर भिन्नता है! 
ग्लौ किक श्रानन्द, रमणीयता श्रौर रस एक 
प्रकार से एक-दूसरे के पर्यायवाच। हो है । ये तीनों 
शब्द ही इमे काभ्य के हृदय का शरोर लोजाते हैं और 
'काव्य-स्वरूप को विवेचना में पाठक की विचारधारा 
` ङो भावमयो करते हुए श्रन्तमु'खी बनाते हैं। श्रब 
. चिचारशीय यह रह नाता है, कि “ध्वनि! और 
 <्बङ्गोक्तिः शब्द पाठक के लिए क्या स्वरूप उपस्थित 
करते है? काव्य-स्वरूप की विवेचना में कौन श्रास्मा | 
'.' ब्देक, कोन शरीर तक या उससे कुछुश्रागे तक 
 _ अहुँचता हैं १ 
| ` “काव्पस्यात्माध्वनि? के ` उद्घोषक श्रानन्दः, 
 अद्धनाचायंने जिस समय ध्वनि को काव्य की 
आत्मा बताया था, उस समय वे काव्य की आत्मा 
'को इतनी स्पष्टता के साथ नहीं समझ सके थे जितनी / 
` स्पष्टता के साथ सादित्यदर्पणकार पणिडत विश्वनाथ 
 ने.समभा । उनकी “वनि' में श्रतिव्यासि दोष था | 
, 'रसघ्वनिः, निश्चित रूपेण काब्य की श्रात्मा 
कहा जा सकता है। श्रतः हम यही कह सकते हैं 
श्रानन्दवर्द्धनाचार्यं की वनि? काव्य की श्रात्मा . 
हीं वरन्‌ एक प्राण-शक्ति\ है जो काव्य को बल और 
प्रदान करती है । 
“बक्रोक्तिः काव्यस्य जीवितम्‌? लिखकर कुन्तक 
ह सिद्ध करते हैं कि वक्रोक्ति ही काब्य का जीवन 
कुन्तक के “जीतितम्‌' शब्द का श्रर्थ कुछ विद्वान्‌ 
गु. या आत्मा लगाते ईं । “जीवितम्‌? का श्रथ न. 
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प्राण है श्रौर न श्रात्मा। “जीवितम्‌? झा ड्र | | 


'ज्ञोवन' दै । जीवन प्राण शोर आत्मा से थूल है) 
प्राण में साकारता तो है परन्तु सूदमता है किन्तु 
श्रात्मा रूरहीन श्रौर निराकार है। जीवन शरीर 
श्रौर जीव का संयोग है । हम यों भी कह सकते ह्‌ 
कि सजीव शारीर की क्रियाशीलता दी जीवन है | 
श्रतः कुन्त$ की वक्रोक्ति पाठक को काव्य की श्रात्मा 
का मास तो दे देती है पग्न्तु दृष्टि में शरीरको 
दी अधिक उपस्थित करती दै। निदान हम कह 
सकते हैं कि काव्यात्मा को पहुँचानने में कुन्तक से. 
गे श्रानन्दवद्धन और श्रानन्दतरद्ध॑न से श्रागे 
' पण्डित विश्वनाथ हैँ । जीवन, प्राण और श्रातमा में 
जो श्रन्तर है, वही श्रन्तर वक्रोक्ति, ६३नि और रस 
में है। वक्रोक्ति की स्थिति वाच्यार्थ श्रौर ब्यंग्याशं 
दोनों में है किन्तु ध्वनि केवल व्यंग्धार्थ के श्राँगन में 
ही अपना श्रासन बिछाती हे । इस तरह कुन्तक ने 
अपनी “वक्रोक्ति? में ध्वनि को भी अअन्तभू'त कर 
लिया है | 


कुन्तक की “वक्रोक्ति? रस-सिद्धाग्त से कितना || 


सम्बन्ध रखती है, इसकी विवेचना भी यहाँ श्राक 

श्यक हवै । वक्रोक्ति का, श्रर्थ कुन्तक ने 'वैदग्ध्य मोगी 

भणिति’ किया है-- 

“बक्रोक्तिरेव वेदृग्ध्य अङ्गी भणितिस्च्यते |” 

यह "भङ्गी भणिति’ शब्द-वेलचण्य या शब्दः 

चमत्कार भी कही जा सकती है । यह चमत्कार मन, 

बुद्धि, चित्त तीनों से ही सम्बन्ध रखता है । मन/में 

रागात्मकता, बुद्धि में मीमांसा श्रौर चित्त में जिशाठा 


निवास करती है । प्रायः बक्रोक्तियाँ ( बाँकपन लिये 


हुए कथन ) ओता या पाठक की भाव भूमिका 
परिपोषन करके मीमांसा तथा जिज्ञावा की ठि 
की ही श्रमिनन्दना प्राप्त करती हैं। श्रतः वे कान्स 
की श्रपेक्षा शास्त्र के” निकट श्रध ठहरती हा 


. ्रयवा कहिए कि भाव.या रस की अपेक्षा कला षा 


श्रलङ्कार से अधिक सम्बद्ध होती हैं | उन्से बुद्धि ए | 
चित्र की विस्तृति और संतुष्टि तो.-दो सकती है पट 


ही रर 


"भना किया तब 


उक्ति वैक-( 


प्यग्रेल १४५२ ] 


सन की तृत्ति नहीं । किन्तु कुन्तक की वक्रोक्ति मन 
की भी तृप्ति करती है। उसमें मन को रमणीयता 
अदान करने की शक्ति है। उसमें वाखेचित्य के 
साथ साथ रागमयी रमणमूलकता भी है। 

श्रतः कुन्तक की वक्रोक्ति की गोद में रसात्म. 
कवा और वागूविचित्रता दोनों ही कलक्रीडन करती 
हैं | उसकी 'भंगोभणिति' बड़े व्याउक अर्थ में है | 
भामह ने जिस वक्रोक्ति को सम्पूर्ण श्रलङ्कारों का 


नूलखोत माना था, उसे ही कुन्तक ने काव्य का, 


जीवन माना है। वक्रोक्ति की. \विवेचना' में छुन्तक 
सामह का ऋणी है । कुन्तक की धवक्गो क्ति? भामह 
की वक्रोक्ति की व्याख्या है अधवा यों कहिए किं 
वह क्रोचे के त्रमिव्यज्ञनावाद श्र विश्वनाथ के 
रस सिद्धान्त का समन्वयात्मक स्वरूप है । 
छुन्टक की “वक्रोक्ति? का नाम कानों में ते 
ही काव्यशास्त्र के प्रारम्मिक विद्यार्थी यह समझने 
लगते हैं ङि यह वही श्रलङ्कार होगा जिसके प्रायः 
दो मेद (काकु वक्रोक्ति श्रौर श्लेष वक्रोक्ति ) 
"अलंकार शात्रियों ने ङिये हैं | अ्लङ्कारों का वैज्ञा- 
निक विश्लेषण करने वाले प्रथम श्राच।र्य रुद्रट हैं | 
'उन्होने वक्रोक्ति को शब्दालङ्कार का एक भेद माना 
है । राजशेखर ने श्ररनी 'काव्यमोमांसा? में इसका 
उल्लेख भी किया है--“काकु वक्रोक्तिनीम शब्दा- 
लङ्कारोयमिति रुद्रटः |? 
करठ-ध्वनि रे विशेष प्रकार को “काकु? कहते 
हैँ। इसकी सहायता से जब कथन में वक्रता उत्पन्न 


'होती है तब काळु वक्रोक्ति श्रलङ्क'र की सृष्टि होती 


है | रामचन्द्रजी ने जब सीताजी से बन जाने के लिए 
पातित्रतपरायणा.- जनकनन्दिनी 
कहने लगी-_ 
“में सुकुमारि नाथ बन जोगू । 
तुनहि उचित तप सोकहँ भोगू ॥? 
; ज ( रा० च० मा० ग्रयोध्याकांड ) 
यहाँ काकु की पहायता से सीताजी की यह 
चमसॉस्पूर्य ) हो गई है । राम ने 


> £ (0-0. | Public [0011 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and 


काव्य जीवित बक्रोक्ति, वक्रोक्ति अलंकार और अभिवन्‍्यक्ञना 


mmm RS SA. , न 


: है किसी श्रन्य व्यक्ति की उक्ति को नहीं | ऋतः हम कह 


EE 


Ee 


सीता को सुकुमारी बताया था और बन को अ 
कठिन ओर भर्यकर | उपयुक्त उद्धरण में राम 
उक्ति को सीवा ने वकी कर दिया रह | श्रौर ; 
व्यक्त क्रिया हे कि यदि आप बन के कष्ट सद. लद. 
हैँ दो में भी सद्द छकती हैं | में सुकुमारी नहीं रँ | 
रूलेष के श्राघार पर जब एक व्यक्ति की उक्ति 
को दूबरा व्यक्ति वक्र बना देता दै, तब वहाँ इले 
वक्रोक्ति ्लङ्कार होता है | एक बार महात्मा गा तरी 
को एक समा में भाषण देना था । उनका स्वास्थ्य ` 
उघ दिन ठीक न था | श्रतः उन्होंने कह्वा--मेरा 
स्वास्थ्य श्राज ठोक नहीं हे | मैं श्राज खड़े दोका 
भाषण देने में श्रसमर्थ हूँ |? इस पर ख्वाजा इः 
निजामी ने कहा--'बापू | पने तो देश को लढ़ा 
कर दिया दै | श्रव श्रापके खड़े होने की श्रावश्‍व- 
कता नहीं |! क 
यहाँ इसन निजामी की उक्ति गार्धीजी की उक्ति j 
पर वक्र वनी है | इष वक्रता का कारण श्लेष है जो | 
“खड़ा होना? शब्द में है | 
उपबु क्त उद्धस्णों से स्पष्ट है कि रुद्रट की वक्रोक्ति 
"काकु? और शलेष' की सहायता से कथन में चम 
कार उत्पन्न करती है | वह दूसरे व्यक्ति की उक्ति 
को बक्र बनाती है । परन्तु जब श्रगने भाव की श्रभिः 
व्यक्ति चमत्कार पूर्णं शब्दों मे की जाती है र 
कुन्तक की वक्रोक्ति की उदूमूति होती है। यदि में. 
किसी महापुरुप से श्रगने धर चलने के लिए : 
ओर कुन्तक की वक्रोक्ति की सृष्टि भी कहूँ तो | 
अपने भाव को इन शब्दों में ब्यूक्त कलें गा--श्री 
कृपा करके श्राप अपने चरण कम ज्ञों से इस द॑ 
कुटिया को सुशोभित कीजिए |? : 
यहाँ मैंने श्रगनी उक्ति डो दी वक्रता प्रदा 


न 


को 


सकते हैं कि जब एक व्यक्ति डी उक्ति पर दूसरे व्य 
द्वारा विलक्षण कथन किया जाता है तब वक्रोक्ति. 
अलङ्कार होता है ओर जब श्रपने माव की अधि- 
व्यक्ति चमर्ारपूणं शब्दों में की वाठी हे 
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स्मरण रखना चाहिए कि वक्रोक्ति श्रलङ्कार 
र ही नहीं श्रर्थाभित भी होता दे । अर्थात्‌ 
वकफ्ोक्ति ही नहीं श्रर्थवक्रोक्ति भी होती है। 
शडत रामदहिन मिश्र ने अपने 'कान्यदपण में 
. वक्कोक्ति को अ्र्थालझ्वार का भी भेद माना है श्रौर 
निम्नाङ्कित उदाहरण प्रस्तुत किपा है-- 
` भिक्षुक गो कितको गिरिजे! 
बह माँगन को वलिद्वार गयो री । 
नाच नच्यौ कित हो भव-बाम 
कलिन्द सुता तट नीके ठयो री ॥ 
 . भाजिगयों वृषपाल सुजानति, 
गोधन सङ्ग सदा सुछयो री। 
सागर शेल सुतान के आजु यो 
आपस में परिहास भयो री ॥” 
| --( काब्यदर्पण पृ ५३६ ) 
यहाँ लक्ष्मी की उक्ति पर पार्वती के कथन में 
अर्थ रलेष से चमत्कार उत्पन्न हुश्रा है | श्रतः वक्रोक्ति 
श्रलङ्कार हे श्रौर केवल कलापक्ष का परिपोषक है 


अनुमोदक है । 
. श्रबश्रन्त में यह विचार करना है कि कुग्तक 


मिलता है श्रोर कितना भिन्न है १ 


म्‌ से श्रीर चेतन “मन” नाम से पुरारा जाता है। 


अभिव्यञ्जना में श्रौर श्रभिन्यञ्जना की 


5 साहित्य-सन्देश 


_क्रोचे के 'मानस दर्शन' के श्रनुसार जड़ 'द्रभ्य? . 


हे । कल्पना का जन्म मरन में होता. 


[ माग १३, अङ्क १० 


है | जब स्वयं प्रकाश शान ( 10४07६707 ) मन कै. 
साँचे में ढलकर व्यक्त होता है तब उपे कल्पना. 
नाम से पुकारते दं । कल्पना आन्तरिक अ्रभिव्यक्ति 
है। जब यह श्रान्तरिक श्रभिव्यक्ति सुन्दर एवं 
चमत्कारपूर्ण शब्दों में बाहर निकलती है, तब "ग्रभि- 
व्यञ्जना? नाम से श्रभिद्वित होती है। क्रोचे की यह 
्रभिव्यज्ञना एक प्रकार का वागवैचित्रय ही है जिसमे 
बुद्धि एवं वित्त विस्फारित होते है परन्तु मन नहीं- 
रमता । मन से तात्पर्य रागमथी वृत्ति से है | 

क्रोचे की श्रभिव्यज्ञना केवल कलाप श्रर्षात, 
श्रलङ्कारवाद की रूमर्थक है और कुन्तक की वक्रोक्ति 
कलापक एवं भावपज्ञ दोनों की संपोषिका है | 
वक्रोक्तिवाद में श्रलङ्कार्य श्रौर श्रलङ्कार दोनों काः 
श्रस्तित्व एयक पथक, है परन्तु अ्रभिव्यञ्ञनांवाद श्रल- 
कार्यं ही का अस्तित्व मानता है । उसका श्रलङ्कार 
श्रलङ्का्यं में ही श्रन्तभूत है। क्रोचे के मत से 
श्रभिब्यञ्ञना केवल सोन्दर्ययुक्त ही है परन्तु कुन्तक की 
वक्रोक्ति सुन्दर तथा विलक्षण होने के साथ-साथ 
रसमय भी है। वक्रोक्तिवाद श्रौर श्रभिव्यज्ञनावाद में 
इतनी तो समानता है कि दोनों ही काव्योक्ति में 


_ सौन्दर्यःस्थिति मानते हैं, परन्तु प्राण-तत्व दोनों का 


पथक्‌ प्रथक्‌ है । 

श्री लक्ष्मीनारायण सिंह सुधांशु” ने श्रपनीः 
पुस्तक 'काब्य में ्रभिव्यञ्जनावाद? में _ ्रभिव्यजञना* 
वाद्‌ और वक्रोक्तिवाद का अन्तर इस प्रझार लिखा 
है--“वक्रोक्तिवाद की प्रकृति श्रलङ्कार की श्रोर 
विशेष तत्पर दिखाई देती है, लेकिन श्रमिव्यद्धना- 
वाद का वाह्मह्प से श्रलज्ञार के साथ कोई सम्बन्ध! 


. नहीं हे।” 


आचार्य बाबू गुलाबरायजी ने भी अपने “सिदार 
और श्प्रध्ययन! में 'सुधांशु' जी के मत का ही समर्थ 


किया है मेरी तुच्छ बुद्धि में 'सुधांश' जी की | ऱ्य 


कथन पूरे सोलइ आने ठीक नहीं जँचता। में 
. कुछ परिवर्तन के साथ 'पुघांशु जी के कयन कोई | 


[ed 
प्रकार लिखना अधिक उगसुत्ती समझता ह 


i 


पुष्टिमार्ग की भूमिका 


श्री विश्वम्मरनाथ उपाध्याय वी० ५०, सा० र० 


बुद्धों के “शून्यवाद? या “स्वप्रवाद्‌? के विद्ध 
'्ंकराचार्य जे विद्रोह किया, उन्होंने अ्रपने माया- 
वाद्‌ के बिद्धान्त की विस्तृत ब्याख्या की, उन्होंने ब्रह्म- 
सूत्रः पर भाष्य लिखा । शंकर के पश्चात्‌ (कुछ विद्वानों 
के अनुसार प्रतिक्रिया रूप से प्रर कुछ के श्रनुसार 
“आन्य परिस्थितियों के कारण ) वैष्णव श्राचायों ने 
भक्ति का भंडा उठाया | इन सबने श्रपने मन के 
अनुकूल व्रह्मपूत्रों के श्रथ लगीये | भाष्यकारों में 
निम्नांकिव प्रसिद्ध हैँ :-- 
१--शंकराचार्य ( ७८८-८२० ) “शारीरिक भाष्य’ 
मायावाद या श्रद्वीव 
२--भास्कर ( १००० ) 'भाष्कर भाष्य? भेदामेदवाद 


-४--रामानुजाचार्य (११४०) “श्रीभाष्य? विशिष्टाद्वैत 


४--श्रानन्दतीय या मध्वाचार्य ( १२३८) 'पूर्णं- 
ज्ञभाष्य' द्वौत 

५--निम्बा्क (११५०) "वेदान्त पारिजाति' दवौ ताद्दो त 

६--श्रीकरठ (१२७०) “शैवभाष्य’ शैवविशिष्टाद्वौ त 

७--बल्लमाचार्य ( १४७६-१५४४ ) “श्रणु पाष्य! 

शुद्धाद्वौ त 


“वक्रोक्तिवाद की प्रकृति अलंकार की श्रोर भी 
“तत्पर दिखाई देती है परन्तु उसकी दृष्टि का लक्ष्य 
कान्य की रमणीयता श्रर्थात्‌ रस ही है। कुन्ठक को 
बही शब्द-चमत्कार प्रिय है जो रस जन्य हो |? _ 

कुन्तकं ने 'काव्यजीवित? ग्रन्थ में लिखा हे कि 


_` छवियों की रसोद्गारपूर्ण वाणी ही जीवित रहती है |# 
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“निरन्तर रसोदूगार-गर्म सन्दर्म निमराः 


आडे भवया 


शिरः'कवीनां जीवन्ति न कथामात्रमाभिताः |” 


-  _नक्रो्ति जीवित 


के 


न्हा 2 


है. 


श्रावड्यकता है।-- 
उपनिषदो में ब्रह्म के दो रूप मिलते ६ 

१-निगु ण, निर्विशेष, निराकार, श्रशब्द, र 

श्ररख तथा श्रक़ल श्रादि | 
२--सर्व रस, सर्वश्ञ, सगुण, सर्वरूप । र 

शंकर ने प्रथम रूप ही स्वीकार किया, वेद 
पर्य्यवसान निगुण की ब्याख्या में हुश्रा है । “सत्य” 
आदि गुण ब्रह्म के लकण दे, विशेषण नहीं । व 
जगत का निमित्त कारण है । डानस्वरूप व घत्‌ चिद्‌ 
श्रानन्दमय है । ब्रह्म जगत का उपादान क्षा 
नहीं है । 

जगत च साया--त्रक्ष की बीज शक्ति माया है| 
मायारदित ब्रह्म प्रवृत्ति रहित दै, अव्यक्त यही है: 
माया न सत्‌ है न श्रसत्‌ वरन्‌ अनिवर्चतीय है, त 
से परे। शक्तियाँ दो हूँ:--१--श्रावरण । २- 
विज्ञेत । इन्हीं से ब्रह्म का वास्तव रूप श्रावृत्त होता 


चमत्कार की उपासिका है, सामान्य 
नहीं, जो केवल वाग्वैचित्रय हो उत्पन्न करके 


९ ५० रही ; दे। 
ष्टरि तो कान्य-शरीर के सौन्दर्य में शी श्राबद्ध रद्दी 


१ न 


_ करती हे । श्रतः मायोपाधिक ब्रह्म ही जगत का 
_ रचयिता है । माया श्रविच्छिन्न होने पर ही निर्वि- 
ही ब्रह्म 'सगुण' कहलाता है । 

१७ इस जगत में जो कुछ क्रिया व्यापार हो रेडा 
भ र ह वह सब मिथ्या है।यह हमें माया के कारण 
सत्य जैवा प्रतीत होता है | यथा दूर पढ़ी हुईं रस्षी 
में सर्प का भ्रम होता है । इसी भ्रम को “विव कहा 
ज्ञाता है श्रतः शंकर के मत को “विवर्तवाद' भी 
' कहते हैं | 

उद्दश्य:--सृष्टि की रचना का कारण क्या है १ 


है । उसको इच्छायें श्रपने में पूर्ण हैं । 
जीव ब मोक्ष- शुद्ध चेवन्य ही जीव है | पर- 


, रहता है । श्रात्मा श्रणु नहीं है, वरन्‌ वह स्वयं ही 
` उर्मात्मा है | माया का परदा हटने पर श्रात्मा ब्रह्म 
१' में विन्दु व सागर के समान मिल जाती है | यही 
` मोद है। 
', „= साधन--शान है परन्तु कामना वर्जित नित्य 
कम मानव की शुद्धि करते हैं। उन्हें भी करना 
चाहिए | ( शम, दम, तितिक्षा, समाधान, श्रद्धा 
उपरति तथा मुमुक्षा श्रादि) इसकी प्रतिक्रिया 
में रामानुजाचार्य ने श्रपने भाष्य में विचार किये | 
` रामानुज के गुरु 'यादव प्रकाश? श्रद्वैतवादी थे परंतु 


ह II 
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साहित्यन्सन्देशा 


है। बिना प्रपत्तिः (शरण ) के उसका कल्याण 


शंकर कहते हैं कि श्रुतियाँ ब्रह्म को “सर्वकाम? कइती . 


ब्रह्म ही उपाधि सम्पक से जीव भाव से विद्यमान: 


[ भाग १३, अङ १० | 
STO SES SO का 11% कडाका पना... व्र 


श्रसम्भव है । श्रन्तर्यामी ईश्वर व जीव की तात्विक. 
एकता श्रवश्य है पर यह एकता विशिष्ट ईश्वर दो 
है | जीव तो केवल चित्‌ है | श्रतः रामानुज के मत. 
को 'विशिष्टांद्वीत? कहा गया । इसे श्री सम्प्रदाय? मो 
कहा गया है क्योंकि इसमें 'लच्मीनारायणू? की पूजा 
का विधान दै ? । 


जगत्‌--श्रचित्‌, श्रविद्या, जड़ से प्रकृति झो 
उत्पत्ति हुई । सत्व शून्य तत्वकाल है। स्वर्गादि को. 
उत्पत्ति ईश्वर के सङ्कल्प से हुईं है। यह जगत सत्य 
है मिथ्या नहीं, नाशवान अवश्य है पर मिथ्या नहीं | 
साधन ब मुक्ति--भक्ति एक मात्र साधन है। 
भक्ति तीन प्रकार की है--(१) परा (२) प्रपत्तिः 
(३) शरणागति | शङ्कर फे यहाँ श्रात्मा युक्तावस्था 
में ब्रह्म में लीन हो जाता है पर रामानुज में जीवः 
इश्वर के समान हो जाता है | सङ्कल बंधत निवृत्ति- 
रूपा मुक्ति जीवन में नहीं मिल सकती अतः “जीव- 
मुक्ति’ श्रसत्य है । केवल 'विदेइमुक्ति’ हो सकती” 
है | भगवान का किंकर होना ही “परमाभक्ति' है। 
मध्वा चाय द्वोतबादी हैं--यह परमात्मा को 
विष्णु मानते हैं । मत्स्य, कूर्मादि श्रवतारों में भी! 
विश्वास करते हैं | ईश्वर व जीव भिन्न दें। यथा 
गोस्वमीजी ने कहा था-- 
मायावश परछन्न जड़, जीव कि इश समान | 
तात्विक एक्य के कारण श्रद्वै तवादी हैं। दैव 
के समर्थक | 9 
निस्वाकीचाय--श्रादि आ्राचार्य हंसनारायण 
थे। ये सनकादि के अवतार माने जाते हैं अतः इसे 
सनकादि सम्प्रदाय कहते हैं। ये राधाकृष्ण के 
अतिरिक्त प्रौर किसी में विश्वाए नहीं करते | तत्व 
की इष्टि से द्व ताद्वोतवादी हैं | शङ्कर से पूर्व “मट 
प्रपञ्च? भौ द्वै ताद्वौत के, (समर्थक थे । निम्बाकाचार्य 
मुक्तदशा में पी जीव को ब्रह्म के आश्रित मानते हैं। 
जीव ब्रह्म का श्रणु है । मुक्तदशा में भी वह श्रपने 
स्वरूपु को नहीं खोता । “शरण? (प्रपत्ति) दरो 


SR 


अगवदू प्राप्ति हो सकती है | इसी मत का चैतन्य 
पर प्रभाव पढ़ा था | 
बल्लमाचायं~शुद्वादैत के समर्थक थे । विष्णु- 
जवामी के चार शिष्य थे ज्ञानदेव, नामदेव, त्रिलोचन 
शोर वल्लम । विष्णुस्वामी का समय १२७५ से 
वहिले का है । पुधिमार्ग के प्रतिपादक यही दै | 
ब्रह्म--'श्रणो श्रखियान व महतो मद्दीयान’ है । 
` केवल निर्विशेष नहीं जैसा “शङ्कर. मानते है । वह 
घवेगुण विशिष्ट सच्चिदानन्द हे । ब्रह्म के तीन रूप 
है (१) श्राधिदैविङ (२) श्राध्यात्मिक ( श्रक्षर ब्रह्म ) 
(३) श्राधिभो तिक श्र्थात्‌ जगत | यथा लपेटा हुआ 
कपड़ा वही रहता दै उसी प्रकार ब्रह्म भी जगत रूप 
में विस्तृत है । जगत ब्रह्म की कला है। जगत की 
उत्पत्ति सत्‌, चित्‌, आनन्द के श्राविर्भाव व तिरो- 
भाव से होती हैं| ब्रह्म श्रपनी लीला के लिए श्रपने 
इन गुणों का श्राविभीव व तिरोभाव करता है। 
जीव में सत्‌ + चित्‌ का विभी दे और श्रानन्द 
का तिरोभाव ( श्रभाव या लोप ) है। जढ़ जगत में 
केवल सत्‌ का श्राविर्भाव है | चित्‌ व श्रानन्द का 
तिरोभाव है । परब्रह्म में यह तीनों गुण रहते हैं । 
अतः आनन्द प्राप्ति ही जीव का उद्देश्य है। | 
७ ब्रह्म की कोटियाँ-- 
१--अछर ब्रह्म, चर ब्रह्म से श्रेष्ठ दै | 
२--पुरुषोत्त्म अचर ब्रह्म से भी श्रेष्ठ है क्योकि 
अक्षर ब्रह्म में ग्रानन्द का कुछ तिरोभाव रहता है 
अतः पुरुषोत्तम पूर्ण रूप हे । ( यह शाङ्कर के बिल्कुल 
विपरीत सा लगता है। शङ्कर ने निगुण को श्रेष्ठ 
बताया था और “सगुण? को व्यवहार दृष्टि से ही 
माना था । परन्तु त्यहाँ सगुण-पुरुषोत्तम-्ललाघारी 
अवतार कृष्ण को हो सबसे श्रेष्ठ बताया गया है। 
जीव श्रनेऊ पकार के हैं;-- (१) शुद्ध (२) भुक्त 
' संसारी । माया ब्रह्म की शक्ति है (१) विद्या *२), 
अविद्या । परन्तु इस शक्ति से जगत रूप: में परिणत 
होने पर ब्रह्म में कोई दप नहीं श्राता । जगत कौ 
उत्पत्ति व विनाश नहीं होता, केवल संसार का नाश 
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पुष्टिमाग की भूमिका 


होठा है | ( बल्लम ने जगत को श्रविनाशी व संखा 
को बणभंगुर माना दै ) 

साधन ब मुक्ति-मर्यादामार्ग वेदिक है. जिससे | 
सायुज्य मुक्ति होती है पर भगवान के श्रनुग्रह में / 
जीव के देन्य, श्रापत्ति, बन्चन तथा श्रज्ञान का नाश ' | 
नहीं होता | “पोषणम्‌ तदनुम्रः | यही श्रनुप्रह _ 
पोषण य] (पुष्टि दै । इसी पुष्टि त्राति का प्रयक्ष 
करना ही उद्धार की श्रौषधि है | इसमें सब सम्मि- | 
लित द्घो सकते हूँ | यह मत श्रेष्ठ है क्योंकि वेदों में | 
'कलागम' का विधान है । भगवान श्रगने मर्तो के | 
लिये “यायी वेकुण्ठ' में जो बेकुळ से ऊगर है . 
श्रनेक प्रकार की लीलायें करते हैँ | गो लोक इसी 
“ब्यापी बैक्रुएठ? का एक खण्ड हे जिसमें नित्यरूप 
से यमुना-निकुझ लता आदि हे । यहीं कृष्णा पुरुषो- 
तम नित्य लीला करते हैं । इसी नित्य लीजा मॅ. 
प्रवेश करना ही “मुक्ति दै! यद्द जानियो रे “वल्य ॐ 
से उच्च दै १ पर यह भगवान के पोषण या 'श्रनुप्रह' 
से ही प्रास हो सकती है जिसके लिये मर्यादा का) 
त्याग श्रावश्यक है | प्रेम लक्षण भक्ति से ही लीला _ | 
में प्रवेश हो सकता दै । इस पुष्टि की प्रधानता के 
कारण बल्लम का मत 'पुटटिमार्ग' कइलाया । बल्लभ 
ने ब्रह्म से माया की ब्योरी को टाया अतः, त्रह्म को | 


२ 2४: 
शुद्ध कर दिया गया रौर तभी यद मत शुद्धाद्वठ 
कहलाया १ नः हर 

बल्लम की विशेषता द 
१--शहुर की माया को नहीं माना FF 


३-संशार व 
४--सगुण को निगु से बढ़ा बताया । पुरुषोत्तम 
अवर अक्ष से मी महान व पूर्ण बताया गया | 
रामानुज ने तो जगत रचना में चित्‌ + श्रचित्‌ 
"विशिष्ट ब्रह्म की बात कदी थी पर वज्ञन ने सीधे. 
ब्रह्म से दी जगत्‌ की उत्तति बतायी। ( एको5ह बहुः 
स्यामि ) ब्रह्म जगत के रूप में परिणत भी है और 


९ 


तुलसी की लेखनी ने श्रपने श्राराध्यदेव राम कै 
प और बल का सौर्दर्य श्रङ्कित किया है । “मुनि के 
` सङ्ग विराजत वीर! पद में राम को देख कर पशु 
 -पच्ियों को भी श्रानन्द होता है-- 
___ देखति नटत केकि, कल गावत 
मधुप मराल कोकिला कीर। 
- लयननि को फल लेति निरखि खग 
मृग-सुरभी-त्रन वधू अहीर ॥ 
राम के रूगांकण के श्रनेक अवसर तुलसी को 
राम के जनकपुर प्रवास में मिल गये हैँ। विचरण 
-और विहार करते हुए रूप फे समुद्र राम को देखकर 
हो जनकपुर के सब लोग विदेइ हो जाते हैं, मानो 
रूप की देवरूमा में कामदेव की कलित कल्पलता में 
फल गये ई श्रौर सुन्दर राजपूर्ति को देखकर 
_ मारी मानस की कल्पना मावना भी जाग्रत होती 
. है। उसे जो कुछ सुख होता है वह कहते नहीं 
bs बनता, श्यामल रूप से अ्रमृत को भरने के लिए तो 
. नयन कमल के सुन्दर कलश से दूसरे सभी व्यक्तियों 
की ध्वनि के जल को दुलका देना होगा-- 
' नख-सिख सुन्दरता अचलोकत, 
- कह्यो न परत सुख होत जितौ, री । 
सोबर रुप सुधा भरिबे कहें 
` 'नयन-कमल कल-कलस रितौ, री ॥ 


` पेरे मी है; निमित्त कारण भी है, उपदान कारण भी 
( शङ्कर केवल निमित्त कारण मानते हैं ) यथा 
वस्वण के श्राभूषण विभिन्न रूपों में बँट 
“पर मी तत्वतः एक हे. | शङ्कर के उदाहरण 
मृगतृष्णा, रज्जु, सप, रजत व शुक्ति श्रादि हैं । 

५--'प्रेमवलीला्‌ दो प्रधान तत्व हैं | रामानुज के 
प्रपत्ति व शरण का विधान तो था परन्तु वल्लभ 
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इस उक्ति के सामने सैकड़ों श्रलङ्कार भी पानी 
भरते हैं । सौन्दर्य के वर्णन में आकाश से पाताल 
सक के उपमानों के द्वारा वैचित्र्य सृष्टि न इरे 
केवल श्रनूठी उक्तियों द्वारा उनके प्रभाव की श्रमि. 
व्यञ्जना करना तुलसी की ही कला है । 

दूलहनराम श्रौर दुलहिन सीता के वर्णन में भी 
कविं ने ऐसी ही श्रनूठ़ी उक्ति की हे । कामदेव ने 
दोग्धा बनकर सुषमा शोभारूपी गाय से श्ङ्गार रूपी 
दूध दुइकर जो ड्रमर गोपम दही बनाया उसको मथकर 
।नकाले हुए मक्खन से राम और सीता सँतारे गये है 
श्रौर सारे भुवर्नो की छवि तो केवल छाछ है । 

मण्डप के नीचे बैठे हुए राम श्रौर सीता पर भी 
श्रनूठी उक्ति है। कामदेव रूरी मण्डप के नीचे 
“श्या? श्रोर छुवि की शोभा! आकर एक साथ 
बैठ गई इ-- 

सनहूँ मदन मंजुल मण्डप मह 

छबि श्रङ्कार सोभा इक ठौरि। 

इस प्रकार की उत्प्रेक्षा को एक “विद्वान! ने 
वाग्जाल और शब्दाडम्बर बताया है। जान पड़ता, 
है कि वे श्रलङ्कार-रीति की रूहिप्रियता के ही पूजक 
हैं। वास्तव में तो इत उत्प्रेज्ञा का सौन्दर्य रूढ 
उपमाश्रों से कहीं बढ़-चढ़ कर है । पथपर जाते 
समय के रूपवणुंन-- 


१. 


ने 'प्रेम लच्षणाभक्ति? पर श्रधिक बल दिया है। | 
कृष्ण के बालरूप का वर्णन विशेष है । 


६--श्रागे चलकर इस मत में चेतन्य के प्रभाव 
से राधा की प्रतिष्ठा हुई | | hn roo 


पुष्टि ही एक मात्र साघन है बिना इसके 
उद्धार श्रसम्भव है । . हा 


0 


अअ अअ छ णाय 
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किधों सिद्धार सुषमा सुप्रेम मिलि 
चले जग चित वित लेन 


- हैं राम-खीता-लदमण में श्यज्ञार सुषमा और प्रेम की 


प्रतिमा या मूचि की कल्गना और उद्भावना करके जो 
मानसिक आनन्द होता दे, वह उन्हें उकताने वाले 
उपमान बना देरे मे कहाँ? एक श्रौर उदाहरण 


- ल्लीजिए--राम और सीता के सौन्दर्य का | व्रह्मा ने 


मानों उन्हें रूप की राशि बनाया है ओर उस 


-छूपराशि मॅ से कुछ कण रति श्रौर कामदेव ने पा 
लिये दै । इस निदर्शना से जो सोन्दय की व्य्जना 


होती है वह उपमा ओर रूपक से नहीं हो सकती । 
हस प्रकार 'गीतावली? के बालकाण्ड में १०८ 


“गीतों की माला गूँयरर कवि श्रयोध्याकाणड में 


भ्राता है, जहाँ उसने करुणा की घारा बढ्दा दी है | 

अयोध्याकाण्ड तो कर्सणा का एक सरोवर है | 
कौसल्या श्रौर दशरथ के दादण दुख श्रौर शोक के 
बर्णन में तो कवि का हृदय ही द्रवित ब्रोकर बह 

निकला है । बन के लिए जाते समय माता कौसल्या 
-छहती है--लाल, जो माँति भाँति की क्रीढ़ायें तुमने 
-बद्दां की थीं, उनको स्मरण करके मेरे शोक विहल 
प्राण केसे रहेंगे १ जिन कानों से तुम्हारे रसीले बोल 
-खुन-सुन कर में अनुराग मग्न हुआ करती थी उन्हीं 
श्रभागे कानों से तुम्हारा वन प्रयास सुन रहो हूँ। 
“यदि १४ वर्ष तक यह ठन रद्द भी गया तो इस 
प्रकार का प्रेम किस काम का! मेरे राम! मैं किस 


थक्ष से घर पर रहूँगी १ राम के श्रागे माता का यह, 


रझूदन शोक को भी रुला देने वाला है। करुण रस 
के अनुभावों का दर्शन न होने पर भी क्‍या यह 
हृदय को पिघलाने में भ्र्मर्थ है १ 
` जिन्ह ख्रबननि*कल वचन तिहार 
- __. सुनिसुनि हों. अनुरागी 
तिन्ह वनि बन गवन सुनति हाँ... 
सो तें -कौन अभागी! 


पिता के शोकाइत हृदय की भी एक झाँकी 
` -ज्ञीजिये। उसके मुँह से भी ये शब्द ही निWलते 


तुलसी का गीति-काच्य « 


राम, दे लद्दमण, मेरी तो यही श्रन्तिम भेंट है 


. नाती है, तो अतीत की बातें सब चल चिक्की 


मोकों विघुःबदन विकोकन दीजे, | 
राम लखन मेरी यह भट बलि Eg 
जाऊ जहाँ मोदि मिलि लीज । 

“शोक? इसमें तीव्र रूप में ब्यक्षित हुश्रा है। 
“मेरी तो यही श्रन्तिम मेंट है?, कह कर भी कुछ 
ओर कइना क्या शेष रह जाता दे ? इसके श्रागे तो 
जो मूच्छ हुई तो, फिर उससे जागए्ग हुआ ही | 
नहीं-- "कर 
पुति सिर नाय गवन कियो प्रभु क 
मूर्च्छित भयो भूप, चर्दि जाग्यो | | 

सीता जब राम के साथ चलने लगीं तो पुरजनों | 


है, यह तो बढ़ा श्रन्याय है सखी, कि ऐसे सुकुमार 
राम सीता को बनवास दिया जाय ? मिस दिन ऐसा 
हुआ होगा, बज्र की कठोरता भी खण्ड खण्ड, चूर- . 
चूर हो गई होगी | भवभूति ने मी उत्तर रामचरित 
में पत्थर तक को चेतना दे दौ है--'श्रपि ग्रावा 
रोदित्यपि दलति वज्रस्य द्वदयम्‌ | ~ 
गैर श्रादि कवि बाल्मीकि ने मी करुणा की 
जो निमारिद्ी बढ़ाई हे उससे तो मीम प्रयक्कर पहाड़. 
भी पिघल जाते हैं। प्राणों के समान पुत्र के चले 
जाने पर माता की जो दशा हो सकती है वह 3 
तुलसी ने कुछ चेष्टाश्रो में श्रङ्कित कर दी है । 
की बान-घनुदी और ललित पनियाँ बार बार निरख- | 
निरख कर वह उन्ह श्राँखों से, दय पे लेगा रही 
है । कमी पहिले की भाँति ह्वी सवेरा होने पर जग 


पुंतली में छा जाठी हैं | फिर राम का वतगप्तन 
समक कर चित्रलिखित सी चकित जढित स्त 
रइ जाती है |-- > 

जननी निरखति बान धनुहिया, ४ 
बार-बार उर नेननि लावति | 
हरि जू की ललित पनहियो। | 
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कबहुँ प्रथम ज्यों जाइ जगावति 


कहि प्रिय बचन सबारे। 
उठहु तात ! बलि सातु बदन पर 
अनुज सखा सब द्वार। 


कबहुँ समुझि बनगवन राम को 
रहि चकि चित्र लिखी सी। 
तुलसिदास - वह समय कहे तें _ 
-लागति प्रीति सिखी सी! 
राम वनगमन सत्य घटना है या सपना--यह 
/ कोन समझा सकता था १ उसके मनको प्रतीठि ही 
, नहीं थ्रा पाती | इसकी श्राँ्ों के ्रागे राम लमण 
|  ख्रीता लगे ही रडते हैं | फिर भी क्या हृदय का दाइ 
मिट सकता है ? विधाता जो विपरीत हो गया है, 
राम को देखे बिना शरीर नहीं रहना चाहता । 


| .. इसप्रकार प्राण प्रयाण नहीं कर-पाते; एक 
0 . उलझन, एक ्राम्ति सी पड़ी हुई है.। माता कौसल्या 
का पथिक से राम के प्रति सन्देश भिजवाना भी एक 
मार्मिक प्रसङ्ग ही है | 'हे पथिक यदि राम मिलें तो 
®न्हे मेरा यही सन्देशा कह देना कि हे राम एक 
 -बार फिर श्रा जाश्रो श्रौर अपने ये घोड़े जिन्हें तुम 
. थानी पिलाते थे श्रपने कर कमलों से लालन-पालन 
हर करते थे, पुचकारते थे, हे ग्वाल, तनिक देख श्राश्रो 
| फिर चाहे बन को लौट जाना | तुमने इन्हें इतना 
{ | ` भुला दिया श्रब ये कैसे जिथंगे १ भरत इनकी तुम से 
ख्रोगुनी साल संभाल. करते ६ ( क्योंकि ये तुम्हारे 
प्रिय प्राणी हैं) फिर भी ये तो दिन-दिन दबले होते 
लाई रहे हैं । मुझे श्रपनी नहीं किसी और की नहीं 
इन्ही की सबसे बड़ी चिन्ता है ।? भरत जब ननिहाल 
श्रे लोट कर राम लक्ष्मण सीता के बनवाप, पिता के 
(अरय इत्यादि हृदयद्रावक घटनाओं .की कहानी 
खनते हैं तो उनमें करुण रस मूर्तिमान हो जाता है 
रौद्रे सहायता के लिए श्रा जाता है | वे अपनी 
[ कठोर द्या मा की भरत्संना करने लगते हैं--. . 


एस त क्यों कटु बचन कह्यो री ? 5 
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राम जाहु कानन? कठोर 
~ आऊ क धौं (य 
तेरो केस था हृदय स्ह्योरी! 


x x x - 


० ऐहे राम, सुखी सव हो हैं, 
४ > > 
इस अजस मेरा हरि है. 

तुलसिदास मोको बडो सोच है, 


तू जनम कौन विधि भरि है॥ 


भरत की त्म ग्लानि तो इन पंक्तियों में सनीव- 


होगई है-- 
~ ~ w DY 
जो प मातु मत्ते महं हू हीं । 
तो जननी ! जग में या मुख की, 
कहाँ. कालिमा घ्वहों! | 
भरत सोचते हैं, कहते हैं मुझ श्रभागे की शपथः 
मी कौन सच मानेगा १ उसको मैं कैसे पवित्र निर्दोष 


बन जाऊेंगा १ किस पुण्यात्मा की महिमा रूरी मृगी 


दुष्टों केबचन वाणों से बची रद्द सकी है संसार में? 
क्यों हैं आज होत छुचि सपथनि, 

कोन मानि. है सांची) 
महिमा सगी कौन सुकृती की 

खल-वच बिसिषनि बाँची ? 
चित्रकूट में जब भरत राम को दूर से देख कर 
उनकी श्रोर बढ़ रहे हैं तो उनके मन का श्रस्तद्व द्र 
साकार होगया है उनकी चेष्टाश्रों में । मन में रामः 
के मिलने की उमङ्ग है | शरीर हषं से पुलकित दै, 
शिथिल है | परन्ठु आँख में आँसू हे शरोर पाँव तो. 
सङ्कोच, लजा, ग्लानि के बीच गढ़े जा रहे हैं। पर 


` वे घीरज के बल; प्रेम के बल से बाहर निकलते दै 


सन अगहुँड़ तन पुलक सिथिल भयो, 


नलिन नयन «भरे नीर] 
गड़त गोड़ मनु सकुच-पंक मह, 
कढत ' प्रेम बल धीर। 


. व्यक्ति के मनोभावों>की व्यञ्जना चेष्टाश्रों के रूप 
में चित्रित करने में प्राचीन हिन्दी कवियों में ठुलषी 
से बढ़कर कोई कवि नहीं हुआ । 'रामचरितमानत 


में तो ऐसे प्रसङ्ग भरे पड़े हैं । भरव के श्रन्तमन (की | 


$ 


Sm 


~. च 


a 
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जज? 


एक श्रौर चित्र 'गीतावली? में देखिए जो उनकी 
बेष्टात्रॉ में ही बोल रहा हे-- 
हो न सकत सामुहे सकुचवस, 


समुझिि मसातुकत खोरि। 
फिरि हैं किधों फिरन कहिहे प्रसु, 
कलपि छुटिलता मोरि। 
हृदय सोच, जल भरे चिलोचन, 
नेह देह भड भोरि। 


इसी प्रकार कैकेयी के श्रन्तर्मन की आँकी जिसमें 


श्रात्मभर्ध्टना, ग्लानि श्रनुताप ्रादि सब भाव-नास्य 
कर रहे हैं-शन पंक्तियों में मिलती है— 
हाथ 


[जिचो हाथ रहो । ४ 


लगी न संग चित्रकूटहु तें, « 
हाँ कहा जात बह्यो। 

पति सुरपुर, सिय राम लखन वन, 
मुनित्रत भरत गह्यो । 

हौं रहि घर मस्तान पावक जों, 
मरिवौइ ख्रतक दझ्यो। 


अन्तर्मन के चित्र खींचने भें तुलसीदास की 
लूलिका की समता किसी मइ? चित्रकार की तूलिका 
ही कर सकती है। ° 
राम जब चित्रकूट पर “भूषन वसन विलोकत 
सिय के? तो उनके हृदष का प्रेमोद्दीपन, कम्प, 
रोमाञ्च रादि सात्विक भावों में, उत्कण्ठा के सञ्चारी 
भावों में और अनेक श्रनुभावों में मृतिमान हो 
गये हे-- 
प्रेम चिबस सत्र कम्प पुलक तलु, 
नीरज नयन नीर भरे पिय के। 
सकुचत कहत सुसिरि डर उमगत, 
: सील सनेह सुरुंन शुन तिय के। 
आर प्रभु की ऐसी दशा देखकर समी जनों का 
घी के मटकों की भाँति आँच के पिघलना तो श्रनु- 
पस है ! ऐसा ही एक. प्रसङ्ग सीता के विरह युक्त 
परेम का है | जब इनुमान अशोकवाटिका में सीता 
से विद्रा ले रहे है तो सीता की क्या दंशा है १- . 
शतक 


ना 


F 
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अभ शोर 
कपि के चलत सिय को मन गहबरि आयो 
पुलक सिथिल भयो सरीर नीर नयनन्हि छाको | 
हन चद्मों संदेस नहिं कहो, , 
पिय के जिय की जानि, हृदय दुसह दुख ठुरायो 
कवि किस प्रकार शब्दों या व्यापारो” में श्रन्व- 
भाद की व्यञ्जना करता है वद्द देखने योग्य है। 
वद्द मानव के मार्वो का चित्र«ग्रंकित कर देता है। | 
इनुमान के शब्दों में सीता की विर दशा यह है-- | 
चित्र से नयन अरु गढ़े से चरन कर न 
मढे से सवन नहिं सुनति पुकारे १ 
इन पंक्तियों में कितने दी श्रनुधाव. म्य्जित हो . 
गये हैं | सीता ढी विरइ में क्या गति हो गई है 
इसका वर्णन इनुमान से सुनिये जो 'जानते तो कुछ 
है, पर कह सकते नहीं (जानें कछु पै सौ कहि दन) | 
सीता कें लोचनों के कोनों में श्रांत, ऐसे गइते हँ | 
जैसे कृपण का घन; मौत के वधिक ने हाहा भ्वति. 
की पच्चिणी को लजा के पिंजड़े में बन्द करके द्वय 


तक नहीं निकलती; हृदय श्रवश्य हाय कइता डे, 
परन्तु उसका शब्द बाइर नहीं श्राता ) | उन (सीठा) | 
के तृस्त निःश्वास से कभी भूल सेमी वायु की भेंट | 
हो जाती है तो वह ( भुलम जाने के भय से) उछ 
( श्रशोक वन के ) मार्ग पर पाँव नहीं रखती । 
लोचन नीर कृपनि के धन | ज्यां, 
हत निरन्तर लोचनन-कौन । 


हा धुनि खगी ल्ञाज-पिंजरी मह, | 85 
राखि दिये बढ़े वधिक हठि मौन +॥ . | 
a 


र 


जेहि बाटिका बसति तहे खग मृग, 
. _ तजि-तजि भजे पुरातन भौन । 
स्वास समीर भेंट भई भोरेहु, र 

तेहि मग पग न घरथो तिहुँ पौन । 
तुलसिदास प्रभु ! दया सीय की 

मुख करि कहत होत अति गौन। | 
व्यक्तियों के श्रान्वरिक भाव को व्यञ्जित करर 

के तीन प्रकार देख सकते ईं-- 


| 
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(१) स्त्रयं व्यक्ति द्वारा श्रर्थात्‌ श्रात्म वणन । ˆ 
(२) अन्य व्यक्ति द्वारा भ्रर्थात्‌ परोक्ष वर्णन । 
(३) कवि द्वारा वर्णन । 
कवि ने इन तीनों प्रसद्धां में सफलता पाई है । 
व्यक्ति के भावों को उसी के शब्दों में उड़ेल 
देने में तुलसीदास सूग्दास की ही भाँति सफल हुए । 
` इस दिशा में सूर तो सर्वश्रेष्ठ हे ही। सीता का 

र -इ्नुमान से पति का” सन्देश पाने परु सीता की 

. उक्कण्ठा किस प्रकार शब्दों द्वारा श्वनित हुई, 
_ 'देखिए-- 

र कबहुँक कपि राघव घमाबहिंगे ? 
मेरे नयन-चकोर प्रीति बस, 

' राकाससि मुख दिखरावहिंगे । 
मधुप, सराल, मोर, चातक हो, 
लोचन बहु प्रकार धावहिंगे। 

बुद्ध भूमि में लष्मण के शक्ति लेगने पर मूर्छित 


.. «होकर पड़े होने के समय तो राप का करुण विलाप 
करुणा की ही मूत्ति बन जाता है-- : 
) "मेरा सारा पौरुष पराक्रम श्राज विथकित हो. 


» -शया । विरत्ति में हाथ वटाने वाले भाई की मृत्यु 
` “होगई। उसके बिना शब मैं भरोसा करूँ तो 
किसका ? मुझसे श्राज सचमुच विधाता ने मुँह मोड़ 
'लिया है सुप्रीव, कि ऐसे सङ्कट के साथ मुझे लक्षमण 

_ बैसे आता ने छोड़ दिया है। अव तो सन वानरी 
` सेना. वन-पर्वतों में लौट जाये श्रौर मैं अनुज का 
"खाय दू (प्राण दान दूँ ) परन्तु सुप्रीव यही सोचकर 
` . मेरी छाती भर उठती है कि जिस विभीषण को मैंने 
डाज्य देने झा बचन दिया उसकी श्रव कया 
शति होगी १ > 
मेरो सब पुरुषीरथ थाको । oR 


बेपति बॅटावन बंधु बाहुबिनु करों भरौसो काको ? 


सुन सुमीव साँचेहू मो पर फेरयो बदन विधाता, 


से समय समर-सक्कुट हों तज्यो लषन सो भ्राता । 
राम लक्ष्मण की दौरनीरकी सी प्रीति की 
वुलसी के एक गीत में कितने कौशल के साथ 


हुईं है और जब लक्ष्मण मूर्छा से जागकर उठते रे 
अपनी पीड़ा को राम के प्रेम के म्रागे मूल जाते १ नग 
धघाव तो ह मेरे शस द्य मे श्रौर पीड़ा ह लई 
के हदय में | श्रार्य, बार-बार मुझसे क्यों पूछते र 
प्राप १ कया ठोते से उसके रटे रटाये पाठ का र 
पूछा जाता है? राजा के हार के हीरे में ठो केबल | 
उसकी कान्ति श्रौर भूल्य ही है परन्तु (उसको षारण |. 
करने से ) शोमा श्रौर सुख एवम्‌ ( उसके लो जाने | 
से ) हानि ्रौर ( मिल जाने से ) लाभ तो राजा | 
को ही होता है जो उसका स्वामी है |? ऐसे शब्द | 
सुनने वाले का तो क्वा, घीरज का भी घीरज नहीं | 
रहता ; 
हृदय घाव मेरे, पीर रघुबीरे । 
पाइ संजीवनि जागि कहत यों, 
प्रेम पुलकि बिसराय सरीरे । 
सोहि कहा बूकत पुनि पुनि, i 
जैसे पाठ अरथ-चरचा कीरे। 
सोभा-सुख, छति लाहु भूप कहुँ, 
केबल कान्ति-मोल हीर । 
तुलसी सुनि सौमित्रिःबचन सब, 
धरि न. सकत घोरी धीरे. 
उपमा राम-लषन की प्रीति की, . 
प + NaN 
क्या दीजे खीरःनीर !.. 
प्रकृति-चित्रण- तुलसीदास को प्रकृति चित्रण 
/के प्रति स्वामामाविक श्रनुराग न था । एक भक्त के 
लिए प्रकृति ईश्वर की ही भक्ति की प्रेरक होकर रे 
एक साधु पुरुष के लिए नीति और घर्म की प्रेंट्या 
दोकर ही श्रा सकती है | प्रकृति के प्रति सीधा श्रवु 
राग तो संहारी व्यक्ति को ही हो सकता है| इव 


लिए तुलसीदास के काव्य में प्रकृदि इन्हीं दो. मँ 


में चित्रित हुई है । चित्रकूट का वन or १ 
आर लोक घमं की ही व्य्जना करता है) चित्रकूट | 


_शबीलिए तुलसी को प्रिय है कि वह परह के 
अवतार का निवास है। रामचरित मानस र 5 
उसका सुन्दर वर्णन है । 'गौतावली? में कवि ' 


' चित्रकूट वर्णन को एक श्रालङ्कारिक वैभव दिया दै | 
चित्रकूट के शटङ्ग घातुश्रों से बहुरंगी दिखाई देते ई 
और उनो स्पर्श करता हुश्रा श्यामल मेघ मन्द 
: श्वर में गरज रहा दे | इछ शब्द और रूप ( नाद 
्रौर रंग ) पूर्ण दृश्य को कवि कल्पना ने उत्प्रेच्ता 
में रंग दिया है मानों यह विध्णुवामि से प्रसूत श्रादि 
कमल दे । जिन पर देवता और मुनिगण भौरों का 
रूप धारण किये हुए स्तर से गु जन कर रहे हो-- 
सोहत स्याम जलद मृदु घोरत, 
धातु रंगमगे छड्डनि । 
मनहुँ आदि अंभोज बिराजत,; 
सेवित सुर-मुनि भृङ्गनि । 
एक श्रालोचक मे कहा है कि “यहाँ उपमान में 
उपमेय के 'घोरत” का भाव छूट गया है?-- थह ठीक 
नहीं है । वास्तव में तो उपमान भरग कह कर उसके 
गुज्ञन को सेवित शब्द द्वारा कवि ने ध्वनित किया 
है--यही ठो कवि की विशेषता है । 
मेघमाला जब पर्वत शिखर को स्पर्श करती 
हुई बक पंक्ति सी सुशोभित होती हुई उड़ती दै तो 
नीलाकाश में श्रवतार वाराह ( मेघ ) उपस्थित हो 
जाते हैं जो श्रपने दाँत ( बक पंक्ति ) पर पृथ्वी 
( पर्वत ) को घारण किये हुए समुद्र ( श्राकाश ) में 
से प्रकट हो रहे है-- 
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शिखर परस-घन घटहिं मिलति 
बकपाँति सो छवि कबि बरनी । 
आदि वरह विहरि बारिधि मनो 
उठ्यो है दसन धरि घरनी ॥ 
“जल सित निर्मल शिलाग्रों में श्राकाश प्रवि- 
विम्बित होकर श्रीर वन कानन विविध तरज्गों क्रं 
प्रतिध्वनित द्दोकर मार्नो विराट पुरुष (ब्रह्मा) कै 
श्रक्ग अङ्ग में संसार की चित्र-विचित्र रचना का 
विलास प्रस्तुत करते हँ-- 


जल जुत बिमल सिलनि झलकत नभ; 


बन प्रतिबिम्य तरङ्ग | 
मानहुँ जग रचना विचित्र | 
विलसति विराट अङ्गःअङ्ग॥ 


श्रौर श्रन्त में कवि की दृष्टान्त देने की प्रवृद्धि | 
यहाँ भी जाग उठती है--पर्वत से करने झरझर कर” 
निर्मल जल के साथ मन्दाकिनी में मिल गये हैं जैसे 
राम भक्ति के पंछे सकल सुक्रतो ( पुण्या ) के सुस्छः 
लग जाते ई- : 


मन्दाकिनिहिँ मिलन मरना भारिं 
भरि झरि भरि भरि जल साळे । 

तुलसी सकल-सुक्रत सुख लागे र 
मानो राम भगठि के पाठे) 


` भेज दी जायगी । 


साहित्य सन्देश १६५०-५१ की सजिल्द फाइल 
की कुछ प्रतियाँ अभी शेष हैं । मूल्य ५) पोस्टेज ॥॥>) ह 
जौ सज्जन खरीदना चाहें वे ५॥॥>) मनीआडंर से भेज दें। उन्हें फाइल रजिस्ट्री 


_भिलने का स्थान--साहित्य- 


सन्देश कार्यालय, आगरा । - 


४क्‍ 
र 
कि 


जनमेजय 


जनमेजय का नागयज्ञ' एक पौराणिक तथा 
-केतिहासिक नाटक है | इस नाटक के स्वना-काल 
हक शाते ग्राते प्रसाद की चिंतना श्रक्षिक प्रोढ़ हो 
आई है तथा उनके जीवन-सम्बन्धी श्रादर्श भी सुनि- 
'अूव्वत हो गये हैं | उनके पहले के नाटकों में बौद्धमत 
का प्रभाव है । इस नाटक में सनातनधर्म के परम्परा- 
मूलक हिंस/त्मक स्वरूप का विरोध है। साथ ही 
जातीय समन्वय की भावना है । महाभारत काल में 
श्रार्यों के अतिरिक्त श्रनेक श्रनार्य जातियाँ भी थीं । 
“जनमेजय का नागज्ञय” में श्रार्य श्रौर नाग्रजाति के 
एकीकरण का धन्न है श्रन्तर्जातीय विवाह जिसहा 
` समर्थन प्रसाद ने यहाँ किया है । विकृत ब्राह्मणत्व, 
` ग्राये-श्रनाय-सद्धर्ष तथा यज्ञों का बर्बर रूप इस नाटक 
में दिखलाया गया है। कई लक्ष्यों को एक साथ 
'लेकर.चलने के कारण इसका कथानक जटिल हो 
गया है । औनन्ददुलारेजी वाजपेयी ने ठीक ही कहा 
है कि 'नागयश' कां कथानक बिखरो हुश्रा, श्रलग- 
लग दृश्यों में नाटकीयता है, परन्तु सम्पूर्ण नाटक 
` में प्रभावान्विति बहुत कुछ न्यून है । दो जातियों के 
_ ` भ्द्ध को चित्रित करने के लिए नाटक की श्रपे्षा 
` उपन्यास का माध्यम: श्रषिक उपयुक्त होता, क्योंकि 
- जातीय विशेषताश्रों र वैषम्यों का सम्पूर्ण विवरण 
“उपन्यास में दिया जा सकता था । इस नाटक में 
' असादजी को यथेष्ट सफलता नहीं मिली । इसमें पात्रों 
. की अधिकता हे तथा इसका कथानक उपन्यासों 
 बैसा हो गया है । पूर्ववर्ती घटनाओं का श्राभास 
. देने के लिए श्रीकृष्ण श्रौर श्रजु'न को ला रखा-है। 
श्रीकृष्ण श्रार्य-जीवन की व्याख्या अजु'न के 
ने उपस्थित करते हैं, वहाँ लम्बे-लम्बे प्रकरण 
श्रोर दाशेनिकता भर.गई है | 555 5 
जनमेजय इस नाटक का नायक है, नागराज 


क्या बस है 
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,श्राते हे श्रौर लम्बे लम्बे भाषण दे डालते हैं। ईस 


_ BC-0. ॥ Public Domain. Gurukul Kar 


का नागयतज्ञ 


तक्ष प्रतिनायक तथा काश्यप खल नायक | काश्यप. 
अपने समय के ब्राह्मणों का नेता है । वंश-परमरा र्ग 
से पौरव राजाश्रों का पुरोहित है । परम्पागत कैरो. | 
हित्य के कारण वह श्रथ लोलुप हो गया है | सवाई | | 
को लेकर ही वह घर्माधर्म की व्याख्या करता ह| 
वह एक प्रकार का धार्मिक डिक्टेठब है। धम डे 
सच्चे स्वरूप की स्थापना करना चाहते हैं वेदव्यास 
श्रौर नया पुरोहित सोमभ्रा | यों की प्रया को 
नूतन परिष्कृत रूप देने का काम करता है सोमश्रवा। | 
श्रथंप्रधान पौरोहित्य तथा हिंस प्रणाली का यहाँ 
विरोध किया गया है | 
नायक की पत्नी होने के कारण वपुष्टमा को भले 
ही नायिका के पद पर श्रासीन किया जाय कित 
चरित्र श्रौर कार्य व्यापार की दृष्टि से यादववंश की | 
कन्या सरमा ही इस नाटक थें प्रधान हे | नागराज | 
वासुकि के साथ इसका विवाह हुआ हे पर पतिके | 
व्यवहार से रुष्ट होकर यह अपने पुत्र माणवक को लेकर 
चल पड़ती है श्रोर आकर जनमेजय के नगर में बते 
जाती है तथा श्रागे चल कर नाटकीय कार्य:ब्यापार 
में यह बड़ा योग देती है | सरमा की इस्त नाटक में 
श्रम्यर्थना आर आशंसा की गई है क्‍योंकि पह 
समन्वय श्रौर एकीकरण की प्रतीक है | नागों के 
हाथ से श्रपह्दता वपुष्टमा की रक्षा सरमा ने ही की | 
जिसके पुन्न का श्रपंमान हुआ था, उसीने राज 
महिषी की रक्षा की | 
सरमा नाग कन्या है और दुबु'द्विवाली खी 
रूप में चित्रित की गई है किन्तु श्रन्त में उसका मी 
हृदय परिवर्तन दिखला दिया गया है! ' 
घर्मोपदेष्टा के रूप में वेदव्यास ग्रन्तिम श्र में 


नाटक की उपदेशात्मकता श्रौर लेएवे भाषण दाखव 


ल PRI NES OI UI 
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में चिन्त्य हें । सम्भव है, सांस्कृतिक एकता के 
सम्बन्ध में अपने विचार व्यक्त करने के लिए 
प्रसादजी को ऐसा करना श्रावश्यक व वांछुनीय प्रतीत 
हुश्रा हो | इतिहास की घटनाओं के वित्रण द्वारा 
उन्द्दोने भारत के प्राचीन उत्कर्ष को दिखाना चाहा 


है | वे मुख्यतः सांस्कृतिक लेखक थे | जो लोग यह 


शअमभते हैं कि सभ्यता श्रौर संस्कृति श्राधुनिक युग 


की दी देन हे, उनको मानो प्रसाद अपने नाटकों. 


द्वारा उत्तर देना चाहते थे। ऐतिहासिक नाटक का 
श्राघार कलना नहीं, घटनाएं होती हैं । कल्पना की 
बाघ गति ऐसे नाटकों में नहीं चल सकती | 
प्रसादजी ने इस बन्वन को माना है" स्वतंत्र रूप से 
जाटकीय कला का उत्कर्ष दिखाना उनको श्रभिप्रेत 
न था । प्राचीन भारत के सांस्कृतिक वैभव श्रौर 
उत्कर्ष को दिखलाने के लिए ही उन्होंने नाटक 
लिखे थे। इसलिए बदि नाटकीय रचना-तन्त्र की 
दृष्टि से उनके नाटकों में कहीं-कहीं त्रटियाँ रह गई 
हों तो कोई श्राश्चर्यं की बात नहीं | 
वेदब्यास घर्म-षमन्वय का श्रादर्श रखते हैं, हिंसा 


- का विरोध करते हैं ओर देश की एकजातीषता को 


प्रचारित करते हैं | कट्टरता के विरुद्ध ये आन्दोलन 
करते हैं | वेदिक यज्ञों का हिंघापरक सिद्धान्त उन्हे 
मान्य नहीं है। वेदव्यास स्वयं प्रसादजी हैं जैसे 
फङ्काल में कृष्णशरण गोस्वामी है। नाटक के डिसी 
शक पात्र अथवा प्रत्ये पात्रों के साथ यदि नास्य- 
कार अपना तादात्म्य स्थापित करले श्रोर दूसरे 
पात्रों को यदि वह श्रपने हृदय की.सहानुभूति न दे 


खो यह नास्यक्रार की दुर्बलता ही समभिये | नाव्य- ` 
कार में जिस श्रनासक्त दृष्टि की आवश्यकता होती 
' है, उसका श्रभाव होने पर प्रचारात्मकता, उपदेशा- 
स्मकता, दाशनिकता, सिद्वान्तप्रियता आदि के.समा-' 


बेश से नाटकीय रचना तन्त्र कुटिपूर्य हो उठवा है । 


शेक्सपियर में यह श्रनासक्त दृष्टि बहुत अधिक | 


मात्रा में थी । 


धर 
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जनमेजय का नागयज्ञ 


' रिक्त एक विशेषता और हे | उसमें एक श्रोर | 


_ पकथन गद्य-काव्य छा श्रच्छा उदाइरण प्रस्तुत करता 
है जिसे पढ़ने में तो श्रानन्द आता है किन्तु रङ्गः | 


_फिसी नाटक के श्रमिनय ये दीन घण्टे से भ्रधिक ._ 


FR? 


* 


प्रसाद्‌ की चरित्र चित्रण-कला की एक विशेषता 
उल्लेखनीय है । विदद्धबमी पात्रों के द्वन्द प्राय 
उनके सभी नाटक्रॉ में मिलते हैँ जिससे पात्रों का 
उत्कर्षं या श्रपकर्ष बहुत ही स्पष्ट रूप में सामने रा 
जाता है | “जनमेजय का नागयज्ञ' में मी यही बाद 


अर्थ-त्याग, उत्तङ्क में श्रात्म-संयम, दामिनी में श्रास्म- | 
निर्वलता, ठक में प्रविदिसा, श्रास्तिक में उदारता, 
वासुकि की वीरता ओर मद्वि व्यास की शान्तिये 
सब दृश्य इस नाटक में वर्तमान हैं । इसके श्रति- 


दामिनी का वासना-बुक्त प्रेम, दुसरी रै मणिमाला > 


का संकीर्ण जातिं प्रेम, दूसरी श्रोर सरमा का विश्वः | 
ब्रेम--व्यक्ति, समाज, जाति और विश्व के प्रति ग्रेम | 
का यहद विकाध बहुत ही उच्म है|” 

जहाँ ठक श्रभिनय का प्रश्न दै, बिना काट छाँट 
किये यह नहीं खेला जा सकता | नाटक के मान भी 
लम्बे रोर दार्शनिक है । मणिमाला श्रोर श्रास्तीक ¬ | 
के वार्तालाप की माषा झाव्यमयी हे | उनका कथो- 


मञ्चीय भाषा में जिप चांचल्य और प्रवाह की अपेक्षा | 
होती है, उसका यहाँ श्रभाव है | इस प्रकार की भाषा 
विशिष्ट दर्शकों के लिए ही उपयुक्त कही जा सकती pe 
“व नाटक के दृश्यों छा चुनाव भी मोवैज्ञा- 
निक दृष्टि से त्रुटिपूर्ण लगता है । पहले श्रङ्क में केवल" 
७ दृश्य हैं श्रौर शेष दो में से प्रत्येक में ग्राठ ग्राठ | 


समय लगाना, दर्शकों को खलने लगता है। 
हिसाब से यह नाटक श्रधिक लम्बा है, दरांको की 
दृष्टि से ज्यों ज्यों समय अधिक होता जाय, त्यों 


परम्परा के अनुशार कुल क्रमागत कतिपय 
) रूढ़ियों के पालन की भावना जि्ठ प्रकार पुरुषों में 
` हुझ्या करती है, उती प्रकार काव्य क्षेत्र में भी कुछ 
' रूढ़ि लक्षणों के पालन की भावना कवियों में भी 
पाई नाती है! दरडो के धूर्व संस्कृत साहित्य में 
अनेक महांकाव्यो की रचना हो चुष्ी थी तथा भविष्य 
में उन लक्षणों के निर्धारित न होने पर भी महाकाव्यों 
' की रचना हांती रहती, किन्तु फिर भी लक्षण ग्रन्थ 

_ लिखे जाने की जो रूढ़ि चल रही थी,उषी में पढ़कर 
` महाकाब्यों को भी रूढ़ि में बाँध दिया गया | यह तो 
प्रत्येक दशा में स्वीकार करना ही होगा कि लक्षण- 
' ग्रन्थों के श्रमाव में काव्य गति में किसी प्रकार के 
अवरोध की कल्पना व्यर्थ है | मेरे विचार से इसके 
विपरीत यही कहा जा सकता हे कि लक्षण ग्रन्थ 
साहित्य की स्वामाविक अथवा प्राकृतिक प्रगति को 
` वलात्‌ रोकर्र उसमें एक कृत्रिम गति भरने का 
प्रयत्न करते हैं मेरा तात्य यह नहीं कि लक्षण 
_ ग्रन्थों की रचना व्यर्थ है प्रत्युत मेरा विचार यही है 


मुक्त छर्न्दा का विस्फोट हुश्रा | कतिपय 
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रूद्िवादी महाकाव्य 


श्री अम्बाप्रसाद्‌ श्रीवास्तव 


कि लक्षण मन्या का उपयोग काव्य-साहित्य को. 


को व्यथ उनके जाने: पर तथा 'कत्तिपय . 
लङ्कारों की गःवश्यकता ने ही श्रलङ्कारों 


रहा किन्तु मद्दाकाब्यों के लक्षणों की राजाशाही- 
श्च तक पूर्ववत्‌ ही चलती जाठी है। रामायण से. 
लेकर दरडी के समय तक श्रश्चबोष कालिदास जैसे. 
मद्दाकवियों ने एक नहीं अनेक महाकाव्यो की रचना 
की थी श्रौर निश्चय ही दरडी द्वारा महाकाव्य के. 
लक्षणों के निर्धारण के बिना भी अनेक महाका 
बनते रहते; किन्त, उन लक्षणों के लिखे' जाते ही. 
कवियों की प्रतिभा भी उन्हीं में उलक गई । शिशु- 
पाल वध, किराताजु नीय, नेषघ चरित श्रादि महा-. 
काव्यों के कवि किसी रूप में दरडी के लक्षणों का. 
पांलन करते हुए दिखाई देते हैं । सभी महाडारन्यो 
में प्रत्येक सर्ग के अन्त में छुन्द परिवर्तन श्रवश्य हीः 
पाया जाता है । काव्यवृत्त का विभाजन दस हो! 
अपेत्ता अबिक सर्गो में श्रवश्य ही किया जाता- 
रहा | हर विषय में पचास सर्गों तक की रचना 
कर डाली गई । स्वयंवर, नायिका सौन्दर्य, प्रकृति 
/ वणन श्रादि अनेक बातों के साथ की गई जबरदस्ती 
यत्र-तत्र स्पष्ट दीख पड़ती है । ; 
सस्कृत को छोड़ कर यदि हिन्दी के महाकाग्यों. 
कै विषय में विचार किया जाय तो वहाँ मी यही, 
दशा मिलती है । श्रपने रासो के निर्माण के समय: 
चन्द बरदाई ने महाकाब्यों के लक्षणों का ध्यानः 
रखा था या नहीं, यह निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा; 
सकता । रापो को देखकर भी यह नहीं कहा जाँ 
“सकता कि उन्होंने अपने काव्य को जबरदस्ती: 
महाकाव्य बनाने की चेष्टा की थी | तुलसी को ती. 
महाकाव्य क्या, काव्य-रचना में मी भय प्रतीत होता _ 


वणन के लिए लेखनी पकड़ी थी | यदि. किसी को ह 
: दोष दिखाई देते हे सो वह उपपे तक करने को 


था । उन्होंने कविता के लिए नहीं, प्रत्युत रामवरिषे ' | 


प्रप्र १६४४ | 
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हु | यदि दरडी महाकाब्ध में वीर ्रथवा शज्ञार 
रख की ही प्रधानठा मानते हैं ठो मानते रहें उन्हे 
इससे कोई तात्य नहीं | यदि वह मझद्दाकाब्य ये 
गाठ या दस सगो की ठया सर्गो के ग्रस्त में विभिन्न 
बृत्तो की ्रावश्यळता समझते ढे तो समभते रहें 
, उन्हें इससे भी कोई योजन नहीं | थह सब वैषम्य 
होने पर भी उनका काब्य महाकाव्य स्वीकार किया 
गया । पश्चात्‌ के महाकविर्थो का ध्यान श्रपने मद्दा- 
काव्य के प्रयायन फे पूर्व लक्षणों की श्रोर गया, 
छरीर उन्होंने सब बातों को भुलाकर लक्षर्णों श्रथवा 
रूढ़ि पालन का द्वी विशेष ध्यान रखा । रूढि नियमों 
करे पालन को लेकर ट्टी विश्वास के साथ कहा जाता 
रहा कि श्रमुक कान्य महाकाव्य है। “प्रिय प्रवास? 
की भूमिका छी इसका प्रमाण दै कि “हरिश्रीष!' जी 
का ध्यान सबसे पूवे महाकाव्य के लक्षणों की श्रोर 
गया था, काव्यवृत्त अथवा उसकी उपयोगिता की 
शोर नहीं । कवि का प्रथम ध्येय यद्दी था कि खड़ी- 
बोली में भिन्न तुकान्त मदाकाब्य के अभाव की पूर्ति 
की जाय। उन्होंने स्पष्ट लिखा--मिह्ाकाव्य के 
` आमास स्वरूप यह ग्रन्थ सत्र सर्गी में केवल इस 
उद्देश्य से लिखा गया कि इसको देख कर हिन्दी- 
खाहित्य के रूब्घ प्रतिष्ठ सुक़वियों और सुलेखकों का 
ष्यान इस त्रूटि के निवारण करने की और श्राकर्षित 
हो |! इसके ्रतरिक्त हिन्दी के लभी कोव्प-- 
“नूरजइएँ?, “नल नरेश, 'इल्दीदाटी?, “प्रियप्रवास 
“्साकेत?, 'हिद्धार्थ, 'कामाथिनी? की यही दशा 
बही | नायक को राज वेश का देख कर, विषय 
को वीर अथवा शङ्कार प्राने समम कर तथा काव्य 
को दस से अधिक सर्गों में लिखा गया देखकर श्रन्य 
-वर्णनों का प्रमाण लेकर उसे मदाकाव्य कह डाला 
- वाया | और निश्चय ही रचयिता कवियों की दृष्टि में 
अह लक्षण प्रधान रूप से रहें थे ! है 
'विचारणीय प्रश्न यद्द है कि क्या उक्त लक्षणों 
पर ही किसी काव्य को महाकाव्य स्वीकार कर लेना 
उचित है । यदि, वो फिर झदश्य ही राम-उ्शरत 
र” डि fo 
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झटिवादी महाकाव्य 


से अधिक सात सर्गो में भी युन्दरतम महाकाव्य की 


मा 
क 
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मानस को महाकार्व्यो की कोटि से बाहर कर देना 


क्यों झो देखकर उनके आघार पर मद्दाकात्यों ' 
लक्ष्यों का निरूपण किया था उसी प्रकार उनके 
श्रतिरिक्त हिन्दी मे तुलसी के रामचरित मानस कौ 
महाकाय मानकर उसके श्राघार पर इम महाकान्य 
के द्वी नहीं मझा महाकाव्य के लक्षणों का निर्धारण 
कर सकते है | यह मी कदा जा सकता दे कि 
के निर्घारित लक्षणों के सहारे जिटने सुन्दर म 
काव्य की स्चना हो सकती है उनकी ग्रपेक्षा कहीं 
अधिक सुन्दर महाकाव्य उन नियमों के श्राबार पर | 
लिखे जा सकते हैं जो रामचरित मानस की पृष्ठ: 
भूमि पर निश्चित किये जाँय | दरडी यदि आठ दख 
से कम सर्ग किषी मदद'काव्य में स्वीकार नहीं करते ' 
तो न करें म्द “मानस? आदेश देता है कि अधिक र 


रचना की जा सकती दै | यदि दर्डा विभिन्न वृचा ह 
तथा श्रद्धार श्रथवा वीर रस की श्रावश्दकता समः, र 

कते हैं तो समझते रहें किन्ठु तुलसी डंहे की 
यह कहते दै कि एक दी वृत्त मे शङ्गार अथवा नोरः ही 


रचना हो-सकती है जो विभिन्न इच तथा शङ्गार या | 
बीर रस प्रधान महाकाव्य को भी पीछे ढकेत्तने ' Fr: 
समर्थ है । उदाइरण के लिये वीर रतत प्रधान 2 
इल्दीघाटी ठया “ईल्लार प्रधान ्रियप्रवाष एवं नूर- 
जहाँ रामचरित मानव के सामने कहाँ तक 
सकते हैं, इसका उत्तर देने को श्रावश्यकता 
कहा जा सकता है कि मानए की महत्ता का स्म छः 
होते दी इन नवीन महाह्वाव्यो. का महाकाव्यस्क 
लजा से छिप जावा है | हः 
यहः देखने पर कि महाकाव्य का नायक कोई 
राजा या छत्रिय होना चाहिये--दल्दी घाटी के कळि. 
मे श्री महाराणा प्रदाप को; “नल नरेश' के कवि में 
महाराज नल को अपने महाकाव्प का नायक | 


> 
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| पदि छुत्रिय नहीं तो राजवंश का नायक हो 
सतिता है, तथा श्रज्ञार रस में भी महाकाव्य लिखा 
जा सकता है, आदि बातों की स्वीकृति देखकर “नूर 
)- के कवि ने न्रजहाँ श्रोर जहाँगीर को ही 
[यक मानकर श्रपने महाकाव्य की रचना कर डाळी । 
सभी काव अपने काव्यों को किसी प्रकार बारह से 
' अठार ह सर्गो तक घसीट कर ले गये | प्रत्येक सर्ग के 
अन्त में छुन्द का बृत्त जबरदस्ती बदल डाला गया । 
|` विवाइ प्रकृत्ति वणंन आदि को भी किसी न किसी 
. & प्रकार सम्मिलित किया गया |. किन्तु फिर भी मेरे 

विचार से उनकी महत्ता श्रनेक खण्ड काव्यो की 
अपेक्षा भी न्यून रही | 'नूरजहाँ! को पद लालित्य 
एवं उसकी सरलता के कारण, 'इल्दीधाटी' को 
प्रताप-चरित्र के वर्णन के कारण पाठक भले ही 
| इनर या ग्रत्यम्त सुन्दर कहें किन्तु “मानस? जैसी 
विशेषठ)ये उनमें देखने को नहीं: मिलतीं | दरडी के 


i 
i 


1 
| 


त या घीरललति. नायक होने के गुण किसी 
हों तो वह अवश्य. नायक हो सकता है। 


ता रखता है“श्रोर वह किसी में भी महाकाव्य 


¢ 


इरणीय प्रेमिका तथा इतिहास में जहाँ 
[इ,कीत्योग्य पत्नी थी किन्तु महा- 


साहित्य-सन्दैश 


करव कै गुणों का आरोप .कर सकता है किंतु 


[ भाग १३, अळू १० 
प 
घीरललित नायक कै गुर्णो का आरोप ही किया जा. 
सकता है | श्राज तो यदद कहा जा सकता है डि 
महाकाव्य का नायक मानव जाति में से किसी भी 
जाठि का कोई भी ऐसा महापुरुष दो सकता है जिसने 

मानव समाज के सम्मुख किसी प्रकार का महान 
श्रादर्श उपस्थित किया हो | श्रव तक सहसों, करोड़ो: 
राजा महाराजा तथा राजवंश के पुरुष उत्पन्न हो कर. * 
साधारण पुरुषों की ही भोति संसार से चले गये | 
यदि उनमें से किसी को भी कोई कवि महाकाज्य- 
का नायक मानकर श्रठारह बीस सगो के महाकाव्य 
का प्रणयन करे तो यह उसकी कला फे साथ जबर-. 
दस्ती ही होगी । 

कहाकाव्य के लक्षणों में लिखा गया है कि. 
उसमें दस सगो से कम न होना चाहिए 
तथा उपे श्रज्ञार या वीर रस प्रधान होना 
श्रावश्यक है किन्तु रामायण के श्राघार पर कहा जाः. 
सकता हे कि सात सगो में तथा शान्त रस में भी 
श्रत्यु्तम महाकाव्य की रचना हो सकती है। यदिः 
एक सर्व साधारण छन्द चौपाई में ही श्रन्य छोटे: | 
छोटे छन्द दोहा सोरठा श्रादि के पाथ रामचरित . 
जैसे महाकाव्य की रचना हो सकती है तो कोई 
अवश्यकता नहीं कि विभिन्न वृत्तों की रूढ़ि में अपनी ` 
प्रतिमा को जबरदस्ती घछीट! जाय | i 
सुरे महाकाव्य में किसी मी प्रकार की रूढ़ियों* » 
के परिपालन में किसी प्रकार की विशेषता नही' - 
दिखाई देती । नूरजहाँ, हल्दी घाटी, सिद्धार्थ, 


... प्रियप्रवास, नल नरेश श्रादि महाकाग्यों.की, समस्त". | 
: लक्षणों का सार्टीफेकेट रखते हुए भी रामचरितः | 


मानस से तुलना नहीं की जा सकती | सर्वसाधारण से 


- लेकर महान से महान जीवन के लिए मानस जितना. | | 
उपयोगी सिद्ध होता है उतने अन्य सभी महाकाग्य | 

` मिलकर भी नहीं कहे.जा सकते | याद वेवल “वाक्यं | 
- रसात्मकं काव्यम्‌ को ही लियाह्लनाय 
' महाकाव्य "प्रान स? 
ने के लिए८ढस॥घी खेद) यता ७७०६ ४६३ 


जा 
को समानता नहीं कर सता 


आग्रल १६५२ | 


है लकणो को निर्धारित क्‍यों न करें । 
कहा जा सकता दै कि महाकाव्य में सातं सर्ग 
होने चाहिये । कवि श्रपनी कला के सहारे अधिक् 
-खथवा कम सर्गो में भी महाकाव्य की रचना सफ. 
जता पूर्वक कर सकता है | दूसरी रूढि के श्रनु्ार 
छोट ्राबश्यकूता नहीं कि प्रत्येक सर्ग विभिन्न वृत्ता 
क्ष ही लिखा जावे तथा अन्त में कोई नवीन वृत्त 
लिखा द्वी जाना चाहिये । सभी सी एक दी छन्द में 
लिखे जासळते हैं तथा कवि की श्रपनी रुचि के 
“अनुसार वृत्त में परिवर्तन भी. हो बता दै । 
सर्गा के विस्तार को सीमा में बाँबा जाना 
8चित नहीं । उनके छन्दों की संख्या मी निर्धारित 
बह की जा सकती | काव्य वृत्ति के विमाजन के 
ग्नुसार सर्गो का स्वरूप छोटा था बढ़ा हो सकता 
'है। यदि छुन्दों की संख्या निश्चित करदी गई वो 
“कवि हल्दी घाटी कै कवि के समान भ्रध्सी, सौ, 
'एुकसौ बीस पंक्तियों के सर्यो की रचना में श्रगनी 
प्रतिभा को उलक। देंगे | महाकाव्य के सर्ग 'मान ब? 
के किष्क्िम्वा तथा सुन्दर काण्ड जैपे छोटे तथा बाल 
अयोध्या, उत्तर काणड जैसे बड़े भी लिखे जा 
-श्चकते हैँ | शृङ्गार या वीर रस प्रधान महा काव्य चाहे 
_ असफल भी हो जाय कित्वु शान्त रस प्रधान महा- 
काब्य कदाचित ही श्रसफल होगा । वीरता के 
झावेश तथा शङ्कार की उमङ्गों का प्रभाव मानव 
` मस्तिष्क पर क्षण भर के-लिए ही पढ़ता है |. किन्तु 
शान्तिवादी दिद्धास्तों का प्रभाव अमर श्रौर श्रटल 
होता है | इसी श्राघार पर शान्त रस प्रधान महा. 
काव्य कौ सफलता पर विश्वास मी किया जा सकता 
है । नायक चाहे क्षत्रिय कुल का हो श्रथवा साधारण 
कुल का, किन्तु उसमें राम जैसे श्रादर्श गुणों का 
“होना अऋावश्यक है | श्रन्य नायकों की श्रपेळा धीर 


-ग्रश।न्त नायक ही श्रेष्ठम नायक तमकना चाहिये । . 


जह अत्यन्त श्रावश्यक है. कि महाकाव्य से प्रत्येक. 
णी का पुरुष अपने लिये उपादेय सामग्री लें सके । 
घर्तमान महाकान्यों में इस गुण की कमी है किन्तु 


hl द सहाकाव्य 
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राजनीति, धर्म, समाजशा, गाईस्थ- शास्त्र 
शास्त्र, युद शाज्ञ ग्रादि किसी भी प्रकार के 
की वहाँ कमी नहीं | इसी प्रकार रामचरित 
के ्राधार पर महाकाठ्प के समस्त लक्षणों 
नियमन किया जा सकता दे | 


यह भी देखा जा सकता दे क्रि मानस के र्‌ 
यिता के विचार काव्य के सम्बन्ध में क्‍या ये | वह 
कान्या सम्बन्ध में किन नियमों को स्वीकार करते थे 
जिनके बज्ञ पर उन्हे इतनी सफलता प्रात दो सकी 
थी | ठुलवी केवल राम का गुणगान्‌ करने के 
कोरे कागदों को रंगते ई | उनके इसी कागदों के 
रंगने में विश्व के मद्दाकाव्य का सुजन होता है 
इसके विपरीत वर्तमानकाल के कवि श्रपने को कवि 
एवं अपने काब्य को महाकाव्य सिद्ध करने को बी 


करते हैँ तथा प्रत्येक बात जीवन के दैनिक प 
ब्पावहारिक चत्र मे ग्रहण करते हैं । दूरी श्रो 
“रिश्च? जी संस्कृत मिश्रित माषा में ही लिखना 
श्रेयस्कर समझते हैं । प्रसाद? श्रपने काब्य की 


नूरजहाँ को कहीं प्रतार को अपने काव्य का नाय 
बनाते हैं किन्तु तुलसी स्पष्ट कइते हैं कियदि सरस्वती 
क्रा श्राह्मान किया जाता है तो उसे रामचरित प्र 
स्नान कराना अवश्यक है-- 


रामचरित सर बिन अन्हवाये 
सो श्रम जात न कोटि उपाये? . 
तुलसी बड़े श्रघिकार के साथ कइते हें कि ७ 


बुद्धि कवि भी यदि रामचरित्र का वर्णन साबार' र 


रूप से करता है तो उसका सम्मान विद्वानों 
अवश्य ही किया जायगा-- | 


अशित विचित्र कुकवि कत वानी । 
रास नाम यश अङ्कित जानी 


रळ कहहि सुनहि बुध ताही | 
मधुकर सरिस सन्त गुण ग्राही ॥ 

5 कहा जा सकता है कि कृष्ण भी तो राम से 
` ऐहिकिसी दशा में कम नहीं फिर “पिय प्रवास? प्रादि 
` महाकाव्य उस जेसी श्रेष्ठता क्यों नहीं प्रास कर सके | 
इसका उउर यही होगा कि प्रिय प्रवास! श्रन्य 
) र. महाकाव्यों को श्रपेक्षा तो सुन्दर स्वीकार किया जाता 
 फिफिर भी “रामचरित मानस' जैसी श्रेष्ठता प्राप्त 
_ बहीं कर सका तो मानस की अपेक्षा अ्रनेक बातों का 
उपमें श्रभाव है। मानस के सामने कोई रासो, 
पद्मावत, या श्रन्य महाक:व्य टिक नहीं सके । 'कामा- 
बनी? का महत्व प्रतिपाशाली विद्दजनो के बीच में 
\ . भलेही श्रधिक हो किन्तु सर्वशाधारण समाज में 
“साकेत? जैसा सम्मान श्रन्य॒ काव्य को नहीं मिला | 
|  ब्रुलसी तो ऐसे काध्यों की रचना ही व्यर्थ समभते हैं 
"५. चिनका समाज सम्मान नहीं करता-- 


जो प्रबन्ध बुध नहिं आदरहीं । | 
सो श्रम वादि बाल कबि करहीं॥ ' 

_ बह एक बड़ी ही कठिनाई उपस्थित होती है | 
कोई मी कवि श्रपर्नी किसी भी कृति का प्रणयन 


रता है | उसका सम्मान श्रथवा श्रसम्मान पश्चात्‌ 


४३ साहित्य-सन्देशा | भाग १३, अङ्क १० 


में श्रालोचकों के हाथ में होता है। उसके लिए. 
वह पूर्व से कर ही क्था उकता है | इसके लिए 
तुलसी की सम्मति सद्दी है-- 

भणित, विचित्र कुकवि कृत जानी। 

राम नाम यश अङ्कित जानी॥ 

सादरे फैहाहि सुनहि बुध ताही। 

मधुकर सरिस सन्त गुण ग्राही ॥ 

महाकाव्य के लक्षणों के सम्बन्ध मे. मेरे विचार 
यही हैं कि जिस प्रकार पहले दणही शादि श्राचायो 
ने पूर्व रचित मह!काब्यों के आधार पर महाकान्य 
के लक्षणों का विधान किया था उती प्रकार अब भी 
मानस” जैसे श्रेष्ठ यहाकाव्यों के आधार पर और भी 
श्रधिक सुन्दर एवं श्रेष्ठतम नियमों का विधान किया 
जा सकता है। और होना भी चाहिये। साथ ही 
कवियों में निश्चित नियमा की गिनती शापने महा- 
काव्य में पूरी करने की भावना भी चित प्रतीत 
नहीं होठी | उस रूढि में पढ़कर मद्दाकाध्यों का स्तर _ 
दिनोंदिन नीचे गिरने की सम्मादना हो सकती है | 
प्रत्येक जीवन के लिए श्रविक से अधिक उपादेष 
सामग्री ग्रपने काव्य में भरना प्रत्येक कवि का प्रमुख 
कर्तव्य है | श्रौर यही सहाकाब्य की सबसे पहली १ 
विशेषता समभी जानी चाहिए | । | 


साहित्य सन्देश के पँंह[यक-ग्राहक बनने के नियम और निवेदन 
> £ i 
ˆ जमा पहले भी प्रकाशित किया जा चुका है, हम साहित्य-सन्देश के कुछ सहायक ग्राहक 
बना रहे है इन प्राहूकों को वार्षिक मूल्य नहीं देना होगा । उन्हें केबल १००) एक वार जमा | 
करा देने हागे । जब तक यह रुपये जमा रहेंगे तब तक उन्हें साहित्य-सन्देश विना मूल्य मिलेगा। 
सहायक महोदय जब ग्राहक नहीं रहना चाहें, तत्र उनका रुपया एक महीने की सूचना मिलने पर 


. ापस कर दिया जाता है । कार्यालय से एक आना की स्ट्राम लगी रसीद मिलती है, जिसे रुपया 
ज्लौटाते समय“वापस करना होता है-- fe 5 \ 


हम अपने कृपालु पाठकों और ग्राहक अनुग्राहक सहोदयों से निवेदन करेंगे कि व हमारी _ 


जना से स्वयं लाभ उठाकर हमें सहयोग प्रदान करे । 
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हमारे क्रान्ति युग का प्रतिनिधित्व कविता में 
-इस समय “दिनकर कर रहेहें। दिनकर! एक 
'ढथल पुथल चाहते हैं | वे एक क्रांति चाइते हैं, 
जिसके द्वारा भूखे और नङ्गो भारत का भविष्य पुनः 
उज्ज्वल द्वो सके । उनकी वाणी में वह पौष पूर्ण 
टुकार है जो पहले भी माखनलाल चत॒वेदी की 
रचनाओं में मिली थी। _ 
“दिन #२? की कविता से प्रकट>द्दोता है कि 
इनके हृदय में देश के गौरवपूर्ण श्रतीत के प्रति 
'गद्वरा प्रेम है । सेरे नगपति मेरे विशाल” से प्रारम्भ 
होने वाली उनकी “हिमालय? पर लिखी हुई कविता 
'इस बात का प्रमाण है । उनके हृदय में भारत की 
'क्षीति के प्राचीन ख्एडहृरों झी ईैटईट से, गहरा 
मोह है। ऐसा प्रतीत होता है मानो कि का हृदय 
देश की कीर्ति के ब्वंसावशेष इन स्थानों फी वर्तमान 
“हुर्दशा को देखकर कराइ उठा दो ठथा पुकार 
इठा होः-- 
“क्रान्ति धात्रि ! कविते जाग उठ, 
आङस्त्र में आग लगादे । 
“पतन, पाप, पाखण्ड जले जग में, 
ऐसी ज्वाला . सुलगादे । 
बिद्यत की इस चकार्चोव में देख, 
दीप की लौ. रोती है। 
अरी हृदय को थाम. महल के लिए, 
` ` झोपडी बलि होती है 1?! 
_ ऋान्तिवादी कवि सारे संसार में क्रान्ति का 
-शआह्वान करता है और किसी देश विशेष की राजः 
'नीतिक उन्नति तथा स्वतन्त्रता की कामना न केर 
सारे राजनीतिक, ्रायिक श्रौर सामाजिक श्रत्या- 
बारें से मुक्ति चाहता है। क्रान्तिवादी कवि ऐसी 


_ सभ्यता का विकास आर नई ब्यवस्था का जन्म 
5 कक 4 Fe 


दिनकर का कान्तिवाद 


श्री श्रीलाल “भानु? साहित्याचायं 


le) 


दिखना चाहता है जिसमें सारी मानवता, दासता, | 
दरिद्रता और श्रस्वविश्वास के पाश से मुक्त होकर | 
शान्ति और समता का श्रनुमद कर सके | र 
वर्तमान श्रशास्वि और श्रसन्गोषजनक स्थिति 
ने क्रान्तिवादी कविता को श्रौर भी उत्तेजना दी दै । 
क्रान्ठिवाद ने वास्तव में एक छास्वि उत्पन करदी दे) | 
इस क्रान्ति का रूप भी बढ़ा द्वी विकट है देखिए-- व 
“घायल की पहल्की ममक, दा 
सृष्टि में कोलाहल छा जाता है । 
पड़ते जिस ओर चरण मेरे, न 
भूगोल उघर दव जाता है। * | 
लहरांती लपट दिशाओं में, 
खलभल खगोल अऋलाता है । 
पर कटे विहंग सा निरवलस्व, 
गिर स्वर्ग नरक जल जाता हे. । » ६ 
- गिरते दहाड़ कर शेल शद्ध, f 
मैं जिघर फेरती हूँ चितवन । 
झन मात गन मन झन भानत सन ।!! 
--विपथगा | 
कवि 'दिनकर की क्रान्ति क्या है! इसका _ 
'उच्र 'दिपथगा? स्वयं देती है-- 5 
“मैं तेजो का तेज युगों के वय 
मूक मौन की वानी हूँ। >= 


दिल जले शासितों के दिल की, हक 

में जलती हुई ब्ह्ानी हूँ” | 

डदि "फन झन मान झन झन कनन मानने में. 

झङ्कार के स्वरों को ब्यक्त करता दै । मानों विद्रोह. | 
पूर्ण आनका र्‌ अपना श्रात्मचरित स्त्र्यं कह रदीहै। | 

कविता अत्यन्त प्रगतिशील और सामयि$ दुरावस्था | 

का जीता जागता प्रतिविम्ब है। पूँजीवाद के वेमव | 


क 
आर निम्नवर्म की भूख-प्यास को तुलना स्पष्टदे) ` | 


5. 


विद्रोह की हुझार कढती हे कि मेरी पायजेब 
हल्ववारों की झनकारों में ऊत हो रही है: 
“मेरी पायल झनकार रही, | 
` तलवारों की भनकारा में। 
अपनी आगमनी बजा रही मे, 
आप क्रद्ध रों 
सें अहंकार से कडक उठी 
हसती विद्यत की धारों में) 
बन काल इताशन खेल रही, * 
पगली में फूट पहाड़ों मं |?” 
; (दिनकर! देश की पीड़ा तथा विडम्बना को 
` -इहचानने वाले प्रतिनिधि कव हैं घे श्रपनी श्राँखों 
पर पूँजीवाद का चश्मा चढ़ाकर छु!पावाद के गीत 
` बहीं गाते, देश की श्रम्तरातभा में अनुभव किए जाने 
-थाले संताप का करूण चित्र वे श्रत्पन्त मार्मिक भाषा 
में चित्रित करते हैं जि समय देश में एक श्रोर 
शो वैभव प्रोर विल!पिता का नर्तन हो रहा हो 
हेश के मुट्ठी भर पूँजीपति निर्धनों का रक्त चूस कर 
“झोडा कलोल फर रहे हों, तो दूसरी श्रोर भूख प्यास 
है पीड़ित बच्चे बिलब रदे दों, ऐसे कठोर हृदय- 
` द्रावक श्रवसर पर किसका हृदय द्रवीभूत न होगा-- 
` "“श्वानों को मिलता दूध वस्न, 
भूखे बालक अङुलाते हैं। 
_ माँ की हड़ी से चिपक ठिठुर, , 
जाड़ों की रात बिताते हैं ।?! 
. दिल्लीः शोषक श्रयनी कविता में 'दिनकर? भारत 
की राजघानौ दिल्ली को कृषक मेघ की रानी कहते हैं-- 
आहें उठी दीन कृषकों की 
मजदूरों की तड़प पुकारे । 
अरी गरीबों के लोहू पर, 
र खड़ी हुई तेरी दीवार) 
बेभव की दीवानी दिल्ली र 
कृषक मेध की रानी दिल्ली 1? 
बहूदियों के खून छो पानी की तरह बहाने वाले 
“आनवता विनाशक हिटलर को 'दिनकर नहीं भूलते-- 


में । 


ns mena 
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जागर की जय बोलकर वह तड़प उठता हैत 


[ भाग १३, 


“राइन तट पर स्तिंली सभ्यता 
. ह्दिटलर खड़ा कौन बोले | 
सस्ता खून यहूदी का है, 


नाजी निज स्वस्तिक घोल |!» 
ऐरी विशाल परिस्थिति की पुनरावृत्ति रोने 
के लिये क्रान्तिवादी कवि एक नई सम्पता श्रौर नर 
व्यवस्था की स्थापना चाहते हैँ | जिसमें शान्ति श्रौर | 
समृद्धि दो, स्वतन्त्रता हो श्रौर जीवन के विकासका | 
पूरा अवखर मिले। j 
इस समप क्रान्ति के मुल में वर्तमान कालिक 
अभाव का क्रूर ताएडव है | कवि का संवेदना-शील 
हृदय, समाज की विषमता, ऋधःपतन तथा बुभुत्तित 
अवस्था देखना है। एक दरिद्र शह का बालक दूष 
के लिये तड़पती उसकी प्रचण्ड क!न्तिःभावना के 
लिये 'प्रतीक' बनकर उपस्थित हो जाता है | माँ का 
दुग्ध रहित सीना श्रद्चल आर बालक का. दूष के 
लिये कन्दनमथ हठ कवि से नहीं देखा जाता । कवि 
के मुख से निकल जाता है-- 
"कन्न कन्न में अबुध बालकों 
की भूखी हड्डी रोती है। 
"की कदस" कदस, 
पर सारी रात सदा होती है। 
दुध-दूध !' ओ वत्स मन्दिरों में 
। बहरे पाषाण यहाँ हैं । 
'दूध-दूध !! ` तारे. बोलो, है 
इन बच्चों के भगवान कहाँ हे!” 
जब भगवान मी नहीं सुनते, देव मी नही 
सुनते श्रौर गंगा भी सुनी श्रनसुनी कर देती है. 
कवि के बैय का बांध टूट जाता है श्रोर हिन्द महा 
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Me 
दूध-दूध 


“हुटो व्योम के मेघ पन्थ से; 
' स्वर्ग लूटने हम याते हे! 
दूध दूध !? ओ वत्स तुम्हारा, 
दूध खोजने हम जाते हैं 17? 


इन्दुमती 


प्रो? 
। “हुन्दुमती? औ गोविन्ददास का एक सहस पटो 
` का विशालकायं उम्यास है जिसका कथानक मांट- 
फोर्ड सुधार से लेकर ्राज तक की सामाजिक तथा 
राजनीतिक हलचलो की पृष्ठभूमि के सहारे बढ़ता 
है। काव्य के की श्रपेक्षा उपन्यास में 
कलाकार की सामाजिक जीवन की उथल-पुथल 
| चित्रित करने का अधिक श्रवसर मिलता द्वे । इस 
| सामाजिक विश्लेषण में उसके लिए यह श्राव्श्यक नहीं 
है.कि किसी विशेष सिद्धान्त के प्रतिपादन श्रथदा 
| प्रचारार्थं यह उपयुक्त पात्र, बटनाचक्र तथा वाता- 
निश्चित्‌ है कि श्रज्ञात 


he 
न्य रूप। 


| वरण को गढे पर इतना 
| रूप से उसका सारा प्रयक्ष किसी न किसी विशेष 
| दिशा की ओर इङ्गित करता रहता है | कुछ आलो- 
| चक तो यह मानते हैं कि शास्रीय मान्यताएँ तथा 


के 


| सिद्धान्त कान्य के श्रन्य रूपों पर किसी न किसी 
१ ग्रंश में लागू हो सकते हैं पर उपन्यास इन सब 
| बन्घनों से मुक्त हैः! श्रांग्ल श्रालोचक एवेल शैवेली 
| ने स्पष्ट रूप से घोषित भी किया ह—Principles 
and systems may suit other forms of 
| ari but they can not be applicable’ 
here ( ¡n 70४९! ) पर क्या वस्तुतः , उपन्यास- 
कार का कथानक वन्ष-प्रदेश की भाँति श्रनियन्त्रितं 
| वथा निरुद्द श्य रूगमें ऊबड़ खाबड़ एवं अस्तब्यस्त 
॥ पड़ा रदता है? क्या वह चित्रित समाज तथां 


च्यक्तियों द्वारा किसी भावी समन. इवं व्यक्तियों के. 


| काल्पनिक रूप का आमास नहीं देता ? क्या कया 
कहना हो उसका एक मात्र लक्ष्य होता है? यदि 
देनिक भी वह: कधा को सेंवारने का प्रय्ध करता दै” 

सँवारने८ में उसडा दृष्टिकोण, 


दचीशरणजी रस्तोगी एम> ए८ 


दृष्टिकोण कथानक में मली-भाँति घुलमिल गया ड 
पर यह नहीं हो सकता कि पूरा बटनःचक्र बिना 


क्रिसी श्राकर्षण-केन्द्र' श्रपने श्राप में सुरक्षित बना | 


वेठा दो । प्रत्येक कलाकार डिसी न किसी रूप में 
स्वमतदृष्टा श्रवश्य होता है । श्रौर उपन्यासकार पर तो. 
सामाजिक उत्थान पतन के चित्रण का उत्तरदायित्व 
भी होता है फिर भला वह कैसे तटस्थ वक्ता बनने | 
का स्वग भर सकता है | श्री इलाचन्द्र जोगी के. 
शब्दों में 'उपन्या४, सत्य में स्वप्न का पुट देकर, 
वास्तव में कल्पना मिला कर, न्यवद्वार पे आदर्श का 
साम्य और सामज्ञस्य स्थापित कर, और वर्त्तमानः 
पर भविष्य का रङ्ग चढ़ा कर जीवन का वह रूप 
पेश करता हे जो जीवन से मिलता-जुलता दै फिर 
भी भ्रनोखा है, जिप्से मनोरञ्जन भी प्राप्त होता है 
श्रौर शिक्षा भी, ओर जिससे इठात्‌ एक नई चीऊः 
हृदय मे बैठ जाती है और हम जरा श्रागे बढ़. 
जाते हैं ।? 
तो “इन्दुमती? का विशाल कथानक किस | 
सामाजिक तथ्य की ओर इङ्गित करता दें। 
- वास्तव में गोविन्ददासजी का दृष्टिकोण अधिकतर 
, विवेचनात्मक तथा परिचयात्मक ही रहा है । इमारे 
.सामाजिक एवं राजनीतिक जीवन हैं जो घटनाण | 
इस काल में हुई उनको कुछ व्यक्तियों की कहानी के | 


सहारे व्यौरेवार प्रस्तुत करने में लेखक प्रयक्षशील | 


दिखाई पड़ता है। कलाकार के श्रात्मरस से श्रभि- 
सिञ्चित सूच्म, मर्मध्परशी तथा गइन ्रान्त रिक विश्लेषण 
को इसमें अ्रभाव-सा है । यह ठोक दै कि ड1न्यास कथा- 
साहित्य का अर्ग है अतएव उसमे किडी सिद्धान्त का. 

पिषटपेषण नही होना चाडिए। यह भी ठोक है कि. 
` उगन्यासः पर किसी बाह्य शाजीय मान्यठा- को नः 
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कि प्रत्येक मानद किसी विशेष कथानक, पात्र ग्रथवा 
लित की ओर किसी श्रन्तः प्रेरणा के वशीभूत हो कर 
'७ बढ्ता है। कलाकार की इसी श्रस्तडर्वाला में पूरा 

 कथानक इस प्रकार गल ढल/ कर पाठक के सामने 
. आता है कि उपके निखार पर मोहित हुए बिना 
5 नही रद्दा जाता। इस निखार के भाब, बढ़ी से 
/ र बड़ी घटना श्र भव्य से मव्य तथ्य भी श्रीहत प्रतीत 
होने लगते हैं । इन्दुमती? में इस प्रकार के ब्योरेवार 
घटनाक्रम बहुलता से मिलेंगे जिनका जातीय-डत्थान 
मं ऐतिहासिक दृष्टि से तो बहुत महत्वं दै पर वह कथा- 
प्रवाह में घुलमिल नहीं पाए हैँ । टी-पार्टी, एटहोम, 
पारस्परिक वाव विवाद, मित्र-संलाप श्रादि में यह 
तय्य-निरूरण 'परिगशन-ब्रति’ तक ५हुँच गया है।द्दो 
सकता है .ऐसे स्थलों पर सेखक का मन्तब्य कथा- 
प्रवाह से अलग भारतीय समाज को. तक्कालौन 
रू बृत्तियों का विहङ्गम चित्र प्रस्तुत करना रहा हो। 
` इस रूप में गोगिन्ददास'जी ठोक टल्सिटाय की 
° आति सामाजिक उथल-पुथल को कुछ व्यतित्वो से 


रे 


__ प्रयत्शील दिल्वाई पडते हैं ( युद्ध श्रौर शान्ति-- 
( |. 7 970 ?९॥०९-~उपन्बास में ) वहाँ गोविन्दः 
दासजी इन घटनाश्रों के श्राघार पर 'पात्रो के निज 
के व्यक्तित्व, को उभारने में दिखाई पढ़ते है । 
मुन्शी प्रेमचन्द ने भी सामाजिक पृष्ठभूमि के श्राघार 
“पर 'गबन' तथा गोदान? जैसे उपन्थासो की रचना की 
पर उनकी उपन्यास-कला के सम्मुव यह घटना चित्रण 
धिक सिर न उठा'सको। वास्तव में घटना चक्र 
` चथा पात्रों के व्यक्तित्व इस प्रकार घुलमिल गए कि 
प्रयत्न करने पर मी दोनों को अलग करके देखना 
आम्नम्मव सा प्रतीत होता है । इन्दुमती? में लेखक 
क्ला दो पाटों के बीच में आगई--'निज का 
यक्तित्व ही सबकुछ हे? दिखाने में श्रोर साथ ही 
राष्ट्रीय उत्थान पतन को चित्रित करने में | 

= जैसा कि उपन्यास के नामकरण से प्रतीत होता 


$ साहित्य-सन्देश 


- मुख मोढ़ना उसके ्रनन्य त्याग का परिचय देता है; 


. बाँच कर स्तुते कना चाहते हैँ पर जहाँ टाल्सटाय 


. विशाल घटनाकालः त्था घटनाओं को बोधने में” चरित्र की दृढ़ता का परिचय देता है| मजदूर श्रान्दो> 


` दुर्बलता का श्राखेट बनना श्रेयस्कर दै ! कया वास्तव 
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है लेखक का भ्यान घराबर इन्दुमती” के ब्यक्तित्. | 
निर्माण की रोर रदा हे । एक प्रकार से सारा घटना | 
चक्र इन्दुमती के व्यक्तित्व के चतुर्दिक घूमता है| 
ललित मोहन, वजीरश्रली, बी रंमद्र, मुरलीषर श्रौर 
त्रिलोकीनाथ सभी छा व्यक्तित्व इन्दुमती के सहारे 
टिका हुआ्रा है। पर स्वयं इन्दुमती के व्यक्तित्व में 
देसे अन्तर्विरोधी तत्व हैं जो उसके व्यक्तित्व को पन | 
पने नहीं देते | सेठ रामस्वरूप की अतुल सम्पत्ति के | 


श्रन्त तक बज्ञीरश्रत्ती के सात्विक स्नेह बन्धन छी, 
सुरक्षा करना उसकी चरित्रगत दृढ़ता एवं पावनता 
का प्रतीक है; मिल-मजदूर सद्ध में मजदूर पक्ष ढा 
समर्थन उसकी निभौ हता का परिचायक है पर कुछ. 
रन्त जिरोधों के कारण फिर भी वह पाठक के हृदय 
में भ्रपने लिए तनिक सी सहानुभूति नहीं उत्पन कर 
पातो । प्रारम्भ मे वह न्रिलोक़ीनाथ की ओर ्राकः 
पित ददोती दै, फिर ललित मोइन के श्रागमन से उसके ' 
जीवन की दिशा बदल जाती दै । ललित मोहन $ 
मृत्यु के पश्चात्‌ कृत्रिम गर्भाधान एक बार फिर उपकेः 


लन में वह मजदूर-नायक वीरभद्र की श्रोर श्राकषिट 
होती है। कहा जा सकता दै कि इन्दुमती मानवी है 
और मानव स्वभाव से दुर्बलं है अतएव उसका १६ 
श्राकर्षण मानव सुलभ है । यह ठीक दै; पर देखना 
यह है कि क्‍या. इन्दुमती के लिए इस प्रकारुकी 


में इस प्रकार की दृढ़ चरित्र-वाली स्री के लिए ऐसी” | 
दुर्बलता दिखाना स्वाभाविक है १ | 

दु्वल दो मुन्शी प्रेमचन्द के भी पात्र हैं कि 
उनकी दुर्बलता उनके चरित्र का कलङ्क र 
माईवीयता बन गई है । उनके पात्र श्रगनी (८ 
में भी मानव लगते हैं पर इन्दुमती श्रपनी! दुर्बलता 
में श्रमानवी-सी लगतो' है | वाह्तव में कथारनर्क कै 
प्रवाह में इन्दुमती का व्यक्तित्व खो गया ह. पा 
नक इतनी चिमरता के साथ 'मागे, बढूता है द 


| =: 
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छा ब्यक्तित्व उघके सामने टिक नहीं पाता । लेखक 
बारबार प्रत्येक पात्र को निज का व्यक्तित्व प्रदान करने 
8 प्रयद्षशीजञ तषा सचेष्ठ तो दिखाई पढ़ता है पर घट ना- 
छम के सम्मुख उसका सारा प्रवक्न फीका पढ़ जाता 
है| गबररश्रज्ञी का सात्विक स्नेह बन्धन को निमाना 
छदे व्यक्तित्व को एक श्रनोखा गौरव प्रदान 
छरता है; वीरभद्र जिस सात्विक एवं इाभानिङ 
ढवा का परिचय देता है वह अनुामेय है । इन्दु- 
ब्दी यह जानते हुए कि वीरभद्र विवाहित तथा 
मद्धत दै, उसको श्रोर बुरी तरह से श्राकथित होती 
है। बाठ बहीं तक रद्द जाए ठो पाठक इसे मानवीय 
धुर्बलता समझ कर सुत्ता सकता है किन्तु प्रेम प्रदर्शन 
“छे समय ठसका निम्ततम स्वर पर उतर कर हर 
प्रकार के इृथकएडे काम में लाना पाठक के मन में 
एक अनोखी उदाप्तीनता, व्यग्रता तथा खिन्नता 
उद्य कर देता है | मुरली मनोहर की प्रणुय-गाथा 
.-स्वामाविक है श्रोर उठ समय का इन्दुमती का व्यव- 


( पृष्ठ ४३८ का शेष ) 
. हुङ्कार? की कविताएँ तो क्रान्ति-भावनाश्रों से 
प्लोसप्रोत हैं | कवि का स्वर इसमें अ्रधिक पुष्ट है 
घोर है भावनाओं में असाघारण वेग | काव्य के 
~र्मनीय पंखों पर उड़कर आठी हुई कविता ऐसी 
बसली है मानों सारे विश्व में हलचल मच जायेगी | 
न्ति का प्रतिनिधित्व करने वाली 'विपथगा 
छस्याचारियों को सजग कर देती है| कवि को संसारं 
इर दमन इसीलिये थामने को विवश होना पढ़ता है 
क सिवा उदके कोई दूषरा चारा ज्ञात नहीं होता-- 
दुनिया के. वीरो सावधान, 

दुनियाँ के पापी जार सजग ! 

ज्ञाने किस दिन फुङ्कार उठ | 

` यह-दलित-काल-सखैर्पों के फन | 
__ संवेदन शोलता कवि का प्राण होता ई उसकी 
प्रवेदन शौलवा यदि श्रमाव और कष्टों के करुण” 


नहीं हो तो उसका क्या मोळ १. 


पः 


श्रनोखे हैँ । पर श्रन्त में होता कथा है ? इन्दमती का | 
श्रन्तविरोबी तत्रा से मरा हुआ सर्वेव्यादी व्यक्तित्व क 
श्रन्य सभी पात्रों के लिए राद बन जाता है । इन्द- 
मता का श्रमरीका जाना, वहाँ जाइर घन तथा यश 
कमाना, लोट कर चिरिलोकीनाय के 'मातृग॥? की 
सेवा का भार लेइर अपने श्राप को जीवन दुक्त 
करना; यह बातें मी घटना-क्रम की स्वामाविक वने 
नहीं वरन प्रयल दक कथानक को अपने दशिकोश छै 
पूर्णता प्रदान करने के श्राग्रह का परिणाम प्रदीत 
होदी 

क्योंकि इन्दुमडी दी पाठझ को सद्दानुतूति को श्रकि 
कारिणी नहीं बन पाती इघलिए पूरे उपन्यास की 
रसात्मकता एकदम घट जाती है 


जहाँ हाहाकार का घोष सुनाई पड़े | शून्य आकाझ | 
में कवि की भावना नही जमती । कवि कहता है-- 


तची युक्त लगाई }. 
कभी कल्प्ता, . 
उज्ड़ती बनी बनाइ ४१. 
कला की दृष्टि से कवि की रचना्रों में कविः 
कम है श्रौ ९ “बाद! श्रविक । क्रात्दिवादी कविता ब 
यही सबसे बड़ी संकीणंता है | गरोबी श्रोर रोटी 
गीत याने के साथ-साथ क्रान्तिवादी कदि ओ 


नेता हैं । उनही वाणी में शक्ति दे और विचारों । 


हृदंय की. उपल पुपल इर डालने वाला प्रब 
संघार भसे शी उन्हें 'वियथगा' कहे परन्तु वह 


प्रयोगवाद हिन्दी काब्य की श्रधुनातन प्रवृत्ति 
है। अ्रमी तक इसका भ्रपेद्चित विश्लेषण बही दो 
` इका है, यह हिन्दी भ्रलोचना की सबसे बढ़ी दुव 
_ लता है । प्रयोगवाद क्या है! रौर श्राज तक के 
' महान पाहित्पिकों के प्रयोग क्या हें, इसमें श्रन्तर 
करने के पहिले इस प्राधुनिक प्रयोगवाद के विकास 
ओर उसकी पृष्ठभूमि को समझना श्रावश्यक है । 
सन्‌ १६४३ में “तार प्तक) नामक एक काब्य- 
` संप्रह का प्रदाशन भी भ्रशेय के सम्पादकत्व में हुश्रा । 
. इस संग्रह में हिन्दी के सात कवियों की रचनाएँ 
संग्रहीत हुईं । ये कवि हैँ सर्व भी गजानन माघव 
मुक्तिबोध, रामविलास शर्मा, भारतभूषण. प्रप्रवाल, 
प्रभाकर माचवे, गिरजाकुमार माथुर, नेमीचन्द जैन, 
“और स्वयम्‌ श्रज्ञेप । “प्रयोगः इपके पहिले के 
.. साहित्य मे याने छायावाद, दिवेदीयुग अथवा 
दमण हिन्दी साहित्य के ६०० वर्ष के इतिहास में 


, छोगा | यहो हमें प्रयोगवाद की उस साहित्यिक 
आर सामाजिक पृष्ठभूमि पर विचार करना है जिसमें 
कि नूतन काव्पधारा ने सेदान्तिक स्वरूप ग्रहण किया | 
सन १६३६-३७ में छायावाद का पतन हुश्रा 
और युगीन चेतना ने प्रगतिवाद का रूप ग्रइण 
किया । यह एक सबसे बड़ी ग्राश्चर्यकी बात है कि 
छायावाद का सर्वे्रेष्ठ ग्रन्थ ( जिसमें छायावाद का 
भावविधान, दर्शन, तथा शिल्प अपनी चरमसीमा 
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श्री रामेश्‍वर शर्मा 


* कह हुए हैं| भिन्त उन “प्रयोगों? मे ्रौर इस प्रयोग- ` 
याद में त।र्विक मेद है। जिसका स्पष्टीकरण -श्रगे 


तक कई राजनेतिक श्रधिकोर प्राप्त हो जाते हैं? 
हुँच गया था) १६३८ में प्रकाशित हृश्रा । 
विकास को रोका और दूपरी श्रोर सामन्तवाद 


- पण्डे पूजारियों का भी संरक्षण (हयो! 
CC-0. In Public Domain. Gurukul Fo 


महल की भूरि-भूरि / प्रशांसित होने पर भी ज्ञ 
से उखाड़ देने पर तुर्जी थीं | फलतः कामायनी ढा 
श्रर्धसामन्ती दर्शन युग की उठती हुई जनमावनाः 
को नहीं रोक उका र प्रगतिव।द का श्रान्दोलन 
जोरों से तेजी पकड़ता गया | प्रगतिवाद का सम्बन्ध 
जनता के सङ्घर्ष से रहा श्रोर मानवता के लिए दोने 
वाले महान्‌ सद्ध को प्रतिफलित करने में प्रगतिवाद 
ने अपनी सारी शक्ति लगादी | \ 

वस्तुतः प्रगतिवाद अर छापावाद दो साहि- 
त्यिक वाद मात्र नहीं हे वरन्‌ उनका एक सामा- 
जिक श्र घार है, जिघने कि प्रयोगवाद्‌ नाम की हरू 
नई घारा को जन्म दिया | 

छायावाद हिन्दी काव्य की एफ श्रध्वस्थ एवमू 
रुग्णा चिन्ताधारा थी। जिसके मूल में भारतीक 
पूँजीवाद का श्रस्वामाविकर विकास है । पूँजीवाद 
छा प्रवेश जब भारत में हुश्रा उस समय भारत में 
पश्चिमी साम्रास्यवाद हावी था। पश्चिम की इस 
साम्राज्यवादी सरकार की छाया में ही मारतीय पूं नी- ` 
वाद का विकास हुआ | पूँजीवाद यन्त्रयुम को देन _- 
है, ग्रपने में एक महान क्रान्तिकारी प्रयोग है | वह 
समाज के जीवन में प्रवेश करते ही पुराने शामन्तौ 
उत्पादन के सम्बन्धो को नष्ट करता है श्रोर सामन्तवाद | 
की निरंकुशता को समास कर बुजश्राई प्रतिनिधि तन्त्र 
की स्थापना करता है, जिसमें जनता को एक सीमा 


किन्तु खेद है कि भारतका पूजीवाद यह सब _ 
कुछ नहीं कर सका। भारत की तम्र उपवादीः $ 
सरकार ने एक श्रोर तो पूँजीवाद . के होते हुए. 


उपकरण जमींदार, जागीरदार, भाजा, नवाब 


फलस 
ollection, Haridwal 


hs So No lhe Svs ॥ (१: (७ - | 


अप्रेल १९५२ ] 


भ रत का उठता हुश्रा पूँजीवाद धामन्तवाद के जर्जर 
डाँचे पर चोट नहीं कर सका, उल्टा उसका सामन्त- 
वाद से सम्बन्ध स्थापित हो गया | बहुत से सामन्तो 
ने भी देश के उद्योग घन्धों में श्रपनी पूँजी लगाई । 
परन्तु बह सब स्ताभाविकता से दूर था। फलतः 
श्रपनी श्रथविकसित ( विकास की ) श्रवस्था में ही 
आरत के पूँजीवाद ने कई श्रन्तधिरोधो को जन्म 
दिया | और राष्ट्रीयता श्रान्दोलनों की श्रसफलता ने 
डन श्रन्ठविरोघों को सामाजिक स्वास्थ्य के लिए 
चातक मानसिक चय के रूप में बटुल दिया | छाया- 
बाद इस्री मानसिक क्षय की श्रमिव्यञ्ञना है | किन्तु 
भारतीय जीवन में सरव छाधा रण, ग्राम जनता में बेकारी, 
श्रौर भुखमरी की समस्या बढ़ती जा रही थी | रूख 
की सम!जवादा क्रान्ति से भारतीय जीवन में इलचल 
मच गयी थी | फलस्वरूप १६२७ में देश में कम्बु- 
निस्ट पार्टी की स्थापना हुई जिसने भारत के जन- 
खंघष को एक इद तक श्रागे बढाया | १६३२ में 
कांग्रेस में भारतीय समाजवादी दल की स्थापना हुई 
जिसने कांग्रेस में रहकर ही कोर्य करना. उपयुक्त 
समका | पूँजीवाद के फलस्वरूप भारत के जीवन में 
एक नया वर्ग उत्पन्न हुआ्आ, जो जनक्र न्ति का श्रमुश्रा 
वर्ग है, यह दर्ग है सर्वहारावर्ग | इसी वर्ग की उप- 
स्थिति ने प्रगतिवाद को जन्म दिया। सामाजिक 
जीवन में मजदूर वर्ग और पूँजीपति में इन दिनों 
टक्कर होला प्रारम्भ हो गई थी। पूँजीवाद की वर्ग- 
मत शोषण की प्रणाली ने भारतीय जीवन में वर्ग 
संघर्ष को तीव्र रूप में उपस्थित किया | श्रब समाज 
में दो वर्ग स्पष्ट रूप से नजर श्राने लगे ये | १-- 
रोषित, जिसमें सर्व साधारण जनता, मजदूर, किसान 
अर मध्यवर्ग हैं श्रौर २--शोप्रक, जिसमें पू पति 


लागीरदार और जमीदार हैं | साहित्य के चेत्र मॅ 
'छझाथावाद का पतन हो चुका था नो एक ग्रसे तक 
पू जीवाद की चयग्रस्तता की अअभिभ्यञ्जना कर रहा 

र्‍या ओर उसके स्थान पर प्रगतिव!द की मिडो 
` रे जुडी थी जिस स 


॥हित्य में शोषक वर्ग भूमिका 
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डदिठ प्रयोगवाद का नारा दिया | जिसके जन्म 


£] 


चुके ये । प्रगतिवाद के चेत्र में विषय वस्तु और 1 
शेली शिल्प के नूतनतर प्रयोग पन्तजी द्वाराकक्षम्पा- | 
दित 'रूपाम? में होना प्रारम्म हो गए ये । पू जी- 
पतिऽगं को साहित्यिक चेत्र से छायावाद के दुख 
पतन से श्रपना श्रत्तित्त समाप्त होते नजर आया | 
इसलिए एक श्र तक उसका बल ग्रस्वित्व गद्चाका | 
रहदा और श्रत्तित्व रचा के लिए उपने नकारात्मक 
रुख श्रगनाया | और वह था प्रगतिवाद का विरोष। 
प्रगतिवाद की उठती हुईं चेतना पर प्रचारात्मकता 
का श्रारोप किया गया | उसे रोटीवाद, भंडावाद, 
श्रादि भिन्न नाम दिये गये । किन्त इतिहास की 
चेतना इन्कार करने से रक्ती नहीं है | श्रस्तु यह | 
नकारात्मक रुख प्रग,.तवाद की चेतना को रोकने में 
श्रखफल विद्ध दुआ | फलतः उंधने एक नूनन पथ काः | 
श्रवलम्बन किया | जुजु ग्रा वर्ग यद्द प्रच्छो तरद ग्ने | 
समभ चुका था कि हिन्दी का जागरूक साहित्यिक 
शाश्‍्दतवाद को श्रच्छी तरइ से समझ चुका है | 
श्रोर शाश्वत के लुपावने श्रावरण के पीछे छिपी हुई 
भिजात्यवरं की दुर्धावनाएँ उसे साफ नजर त्रा रही 
थीं| साथ ही श्रात्माभिम्यक्ति, व्यक्तित्व प्रकाशन की 
फ्रायडवादी शब्दावली से भी भ्रमिडवर्ग की उठती 
हुई चेतना को दबाया नहीं जा सकता या | श्रा | | 
छायावाद के पतन से लेकर प्रयोगवाद के प्रारम्भ | 
तक, याने १६३६ से १६४३ तेक, के बीच के समय 
में इस बुजु प्रा विचारधार। ने कई रङ्ग पलटे | इस 
समय में इसे कुड दिखाई नहीं दे रहा था कि बह | 
क्या करे | उसने प्रतीकवाद, श्रमिब्पश्ननावाद, और | 
स्वच्छ न्दतावाद का नारा दिया परःठु उठती हुई 
जनचेतना ने उसे विफज्ञ कर दिपा । उन्होंने साहित्य 
को कई नए मोड़ देना चादे पर बेझार | अस्तु, अन्व | 
में प्राकर उन्होंने पश्चिम के पतनोन्मुख पू जीवाद्‌ : 


2 


Bs 
Cr 
ue 


' प्रजी के कवि तथा श्रालोचक टी० एस ० इलियट 
$ ® । जिर्न्हाने पूंजीवाद के; इस पतनकाल ग श्राई० 
० रिड को सहायता से इङ्गलेएड में कविता को 
एक दुह प्रणाली का प्रवर्तन किया | ग्रौरउंपीके 
_ आधार पर रिव'डं ने यह निष्कर्ष निकाला हि 
हागे कैबिता दुरूद होती जावेगी श्रौर बहुत थोड़े 
0 जोग उसका लाम पा सकेंगे | परन्तु द्विम्दी के लेखकों 
ज्ञे इस प्रयोगत्राद का जो उम्मान किया वह ठो 
_ हवदित ही है | श्राखिरकार निराशा ही भिल्ली । श्रौर 
` हस वर्ग ने अन्त में पन्तजी को प्र्न बता कर श्रर- 
` हिन्द्वाद्‌ का नारा दिया | शर श्राज इन दोनों 
से ही बुर भरा काव्यधारा उलभ रही है) 
| डा० नगेन्द्र मे प्रयोगवादी किता पर लिखते 
ke | “हु कहा है कि वह छायावाद की प्रतिक्रिया में 
ढद्भूव नवीन काठ्प घारा है । वे लिखते हैं: 
“शताब्दी के तीसरे दशक के अन्त में हिन्दी के 
कवियों में छाबावाद के भावतत्व आर रूपश्राकार 
`. दोनों के प्रति एक प्रकार का श्रसन्तोष सा उत्पन्न 


1 बी 
| १5 


५ हो सया चाः" 22228) 
(० ननिवर्गतः उसके विरुद्ध प्रतिक्रिया 
a दह” 


` “प्रारम्प में हस प्रतिक्रिया का समवेत रूप ही 
दिखाये देता था । कुछ ही वर्षो में इन कवियों के 
दो वर्ग पृथक हो गए |"? । 
द्विवर्गं को हिन्दी में प्रगेतिवादी श्रौर 
-दूबरे को प्रयोगवादी नाम दिया गया |” 
 नशेद्ध शी के इस कथन का श्रथ स्पष्ट है कि वे 
प्रथोगवाद को छायावाद की प्रतिक्रिप में उत्पन्न 


इस प्रकार का कथन पूर्ण रूप से'भ्रम पूर्ण है | उसका 

कारख यही है कि श्राज मी सिद्धान्ततः प्रयोगवादी 
न _काव्य-साहित्य में उपा भूमिका को पूर्ण कर रहा है 
किसी समय छाथावाद ने किया था। यह 


जीवन से. दूर 


(100०9. Gu 


रोकर दाहस्य को सामाजि 
_ CCS. 
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"ITS पटटा” > 


प्रगतिवाद का एक साथी श्रान्दोलन मानते हैं। किन्तु | 


भूमिका है ध्यक्रिबाद की | व्यक्ति की परघि,में . 


[ भाग १३, अळू १७ 


रखने की | अभिव्यक्ति की सनातन समस्या के नाम 
पर सामाजिक उचरदावित्व से बचने की । छायावाद | 
में कवि आपने घामाजिक उत्तरदायित्व को नही | 
समक सका था शरोर इसीलिये वह व्यक्ति की रति 
की परिधि में केन्द्रित था । पन्तजी ने इस समय हिन्दी 
के कवियों को चेतावनी देते. हुए उन्हे उनके हामा- 
जिक उत्तरदायित्व का बोध कराया था । छायावाद 
का कवि श्राते व्यक्तिवाद के घेरे को तोड़कर स्रमाज 
के साथ कदम बढ़ने के लिये प्रगतिवाद के साथ 
आगे बह रहा था। किन्तु प्रयोगवाद का कवि 
झपने सामाजिक उतर द यित्व से श्रपरिचित नहीं 
है, वरन बई सचेत रूप से उससे पलायन कर रहा 
है ( पलायन तो छा यावादी भी करता था परन्तु श्रचे- 
तन रूप से ) जिसे छापावादी प्री नहीं कर सका 
था | श्रश्ञेय कहते हैं--““यों समस्याएँ अनेक ई-- 
काव्य विषय की, सामाजिक उत्तरदायित्व की, संवे- 
दना के पुनः संस्कार की क्रादि--किन्तु उन सबका 
स्थान इसके पीछे है, क्योंकि यह कवि कर्म की ही 
मौलिक समस्या है, साधारणीकरण और (00 . | 
mmunics$i0n ( निवेदन ) की समस्या है! 
और कवि को प्रयोगशी छता की श्रोर प्रेरित करने 
वाली सबसे बढ़ी शक्ति यही है.!? , 
इ प्रकार भाववस्तु के सम्बन्ध में प्रयोगवाद 
छायावाद के व्पक्तिवाद से दो कदम श्रागे है। श्रौर 
अभिव्यक्ति की सनातन समस्या के नाम पर लेल 
को प्रयोगशाला मे विटाने का आग्रह करता है। 
और यह प्रयोगशाला भी अवचेतन की निविड़ 
एवम्‌ श्रविवेकशील कुणठाश्रों तक ही सीमित है| 
इसी प्रकार शिल्प के चेत्र में मी प्रथोगवाद मै छाग, 
. बाद की शैली का विरोध न होकर उसका विंकी! | 
ही हुआ है | छायावार्द की शैली का सबसे . बी 
दोष था, उसको श्रस्पष्टता यही रस्ता प्रयोग: | 
वादी कविता्रों पर शोशे के पत्ते की तरह  - 
[० नयेन्न ने इडे स्वीकार किया द! 
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“डुपु क्त विवेचन से एक बात 
उठी है बह है इन कविताओं की दुरूइत 


कविताएं श्रनिदार्य रूप से ही नहीं, सिद्धान्त डय से 
भी दुरूह हैं 1” 

छायावांद की शै दूसरा दोष था, उसकी 
दूरासदू प्रतीक पद्धति | कवि लोग प्रकृति के प्रवीरको 


में श्वयम की योन भावनाश्रों का चित्रण करते ये | 
श्वरथं डा० नगेन्द्र ने अपनी विचार और छनुभूति में 
इसे स्वीकार किया है | उन्होंने लिखा है: 

“निदान एकृति का थोग यहाँ दो रूरों में हुश्रा 
है | पक कोलाइलमय जीवन से दूर नन्त, स्तिग्व 
विश्राम भूमि के रूप में श्रौर दसरे प्रतीक खूप में। 
"१ 'ठकनि के प्रति श्राकषंणा बढ़ जाने से स्वभावतः 
उसी के प्रतीक भी श्रधिक झचिकर श्रौर प्रेय हुए |?! 

प्रकृति के पहिले रूप की जिसमें कि कति पला 
बन करता है, प्रयोगवादी को श्रावश्यकता नहीं हुई 
क्योंकि वह तो सचेतन रूर से ठगने सामाजिक 
उत्तरदायित्व हो “हतर? समस्या कह कर उससे 
इन्कार कर चुडा दै । परन्तु शिल्प के क्षेत्र में उमने 
छावावाद की प्रतीक पद्धति जिएका कि आधार 
` प्रकृति थी, परिवर्तित रूप में ग्रहण की। और 
प्रयोगडाद्‌ की प्रतीक पद्धति में प्रकृति का स्थान 
अवचेतन विज्ञान ने ले लिया है। स्वयं नगेन्द्रजी 
इस सत्य से बुर नहीं हैं। 

“प्रयोगवादी कवि के प्रतीक विधानं में श्रवचचेतन 
विशाभ का सचे्ठ उपयोग रहता है|?! 

एस प्रकार भाव-दिधान तथा शैली-शिल्प दोनों 
ही के क्त्र में, प्रयोगवाद में. छायावाद फे दोघ 
शौर झधिक उपर कर घाये है | छायावादी व्यक्ति 


सकी शैली अस्पष्ट एवं दृरारूढ प्रतीकों-पर च 


था | तीसरी वस्तु है छायावाद का मूल दर्शन 


प्रयोगवाद : एश्रमूमि और परियाति 


शशश aE i 


स्पष्ट ही हो गया कि प्रयोगवाद जैसा कि डा | 


` वादी श्रौर एलायनवादी था किन्तु श्रचेतन रूप से | ; 


- यहा श्राव है । ` 
रत थी किन्तु उसके प॑ छे सिद्धान्त का ग्राग्रह नहीं 


जिसके परिवर्तित छप का प्रथोगबाद सें विकास कवियों को एडजिठ कर इस नये वाद का प्र 


मगःदशीलता का नियत भी छुड़ा ढुश्रा है। जो. 
सृष्टि में दवोने वाले परिवर्तन क परिवर्तन न मान 
` उसका श्रापास मात्र मानते ह । प्रयोगठादी 
काव्य के कोत्र में इस सिद्धान्त को दूपरे रूप में 
उपस्थित करते हैं। श्रोर उसे ( शाश्रत को ) सना: 
तन की संज्ञा से ग्रमिहित करते हैं | इस सनावनता 
की माँग को देखिए? टे 
“इपलिए कि वह ( ढलाकार , व्यक्ति सत्य 
को ब्यापक सत्य बनाने का समातन उत्तरदायित्व - 
श्रव श्री निबाइना चाहता है |? 
( श्रशे य, त रसहक का यक्तस्य ) 
पाठक को समभने में धोखा हो सकता है. 
(जो जानश्ूफ कर दिया आ रहा है ) कि लेखक की 
यह समस्या प्रारम्भ से श्राज तक रही है कि जो 
श्रपना अनुभूत है ( व्यक्ति का सस्य ) उसे दृहरों तक. 
कैसे पहुँचाया लाय | परन्तु पह एक हकौभान मात 
है | कोई इज न होता यदि श्रशेय या श्रन्व प्रयोग 
वादी कवियों का श्रनुभृत (३0 क्ति वश्य ) जनतां 
तक पहुँवता | उल्टे शेलीयत दुरूइता जैय "बट 
दोषों के कारण विद्वान्‌ लोग मी उसे नडी समझ 
पा रहे है। 
ऋतः उक्त विश्लेषण के ्राधार पर यइ तो 


कोई काव्य घारा है पूर्णतः श्रमपूर्ण है | व 
वरन्‌ वह छायावादी काग्यबारा का विकसित | 


सुन्दर शब्द विन्यास, तथा भावनाओं की मधुर | 
अभिव्यक्ति तथा मूर्तविधायनी इस्पना का अवश्य 


झशेध के शस प्रयोगवाद का एक सैद्धान्तिक 
घरातल है | जिस पर श्रशेय ने हिन्दी के कई 
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कविताएँ देने के लिए विवश किया | भ्राखिर यह | रह गई है तो फिर उन प्रयोगशील कविपों का 
वेद्ास्तिक चरातल कया है! इस सैडान्तिक घरा | व्यक्ति कैमे साहित्यिक वहा ! यह एक पिचारणीप : 
हत की सबसे बढ़ी विशेषता वह दृष्टिकोण है जितका | प्रश्न है | स्पष्ट है कि नंगेव्हजी भ्रम में हैं । शौर यह 
_ कवल काय्य से सम्बन्ध है । देखने में कितना स्पष्ट | भ्रम भी इस वाद के प्रवत्तकों द्वारा सचेतन रूप से 
' जपता है छलछिंद्र विद्दीन निष्पाप | शुद्ध साहित्यिक | उतान्न किया जा सरे श्रन्यथा काव्य न रहते हुये भी 
` प्रौरःशायद इसी लिए डा० नगेन्द्र ने प्रयोगवादी-| श्राज के साहित्य में उनका स्थान कैसे रहता । 
छाहित्य को साहित्य न मानते हुए भी उसके '्रस्ति श्रब जरा अजेयजी का वह दृष्टिकोण . देखना 
ज को साहित्यिक करार दिया है | जरा नगेन्द्रजी के | चाहिये जिसने हिन्दी के विचारशील तथा विद्वान 
इन दो परस्पर विरोधी दष्टिकोणों को मिलाकर तो | श्रालोचक को भ्रम में डाल दिया । छाशेयजौ ने अपने 
देखिए फिर श्रागको श्रशोयजी की सफलता का रङ्ग | परिचय में स्पष्ट रू से लिखा है कि उनकी रुचि इस 
दिखाई देगा :-- | प्रकार के विषयों में श्रध्रिक है जिनसे तत्काल कोई 
“दूरे वर्ग ( प्रपोगवादी ) ने सामाजिक राज | अम्बन्ध न हो | इपीलिए उम्होने एक ऐसी समस्या 
नैतिक जीवन के प्रति जागरूक रहते हुये भी श्रपना की उठाया जिसका श्राज के जीवन तथा काव्य से 
, साहिर्थिङ व्यक्तित्व बनाये रखा ।” | कोई सम्बन्ध नहीं था । गौर बेठे, उसे ही लेकर 
१ x x x | तर्क वितक॑ करने | यह समस्या है घावप्रेषण शौ | 
. कान्यक्कीसार्थङता इसी में है कि वह राग | समस्या शुद्ध साहित्यिक उठाई गई ताकि सभौ यह 
` को संवेदनीय बनाए, बौद्धिक तत्व को संवेदनीय | समके हैं कि इन कवियों तथा लेखकों -का दोष 
बनाना काब्य का काम नहीं है | शक्ति का साहित्य | साहित्य से बाहर नहीं है | श्रौर उसके बाद जो भी 
श्रथवा ललित एाहित्य वस्तु के साहित्य में इसी |. लिखना प्रारम्भ कर दिया गया वह बाद का विषय 
बात में मूलतः भिन्न है । यह.भ्रन्तर जब तक काव्य | हे । अस्त, श्रालोचरों के श्रम का कारण श्रशेयती 
का अस्तित्व है बना रहेगा | ईैसका तिरोभाव होने. | द्वारा उठाई गई समस्या ही है | जिसे श्रशेयजी ने 
_ से काव्य के श्रस्तिस्व पर हो, श्राघात होता है | ' प्रयोगवाद का सैद्धान्तिक श्राधार बताया है। 
* प्रयोगवादी कवि ने नवीनता की झोंक में काव्प के ग्रन्त में इम कहना चाहते हैं कि प्रयोगवाद की. 
` इसी मर्म पर चोट की हे श्रोर परिणाम यह हुश्रा कि | धारा श्राज के हिन्दी साहित्य में वही भूमिका प्रदा 
. उठकी रचना प्रायः काव्य नहीं रद्द गई है, उसमें मन | कर रही है जो एकू समंय तक छायावाद ने को | 
को राश या चित्त डोद्रवित करने कीशक्ति नहीं रही |”: थी | उपे प्रगतिवाद की तरह छायावाद की प्रति 
. जब प्रयोगशील कवि की कविता काब्प ही नहीं | क्रिपा में उद्भूत काब्यघारा मानना मारी भ्रम है। _ 
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त्रजमएडल साहित्य द्वारा पुरस्कृत ब्रजलोफ़ साहित्य का अध्ययन?  ' 


डा० सय्येन्द्रजी की प्रसिद्ध आलोचना पुस्तक “अजश्षोक साहित्य कर अध्ययन? पंर हाधएस 
हुए ब्रज साहित्य सण्डज्ञ के अधिवेशन में राष्ट्रपतिं के सम्मुख १०:१) का नवलकिशोर 
„ पुरस्कार दिया गया था । यह पुस्तक अपने ढङ्ग को अपूच है । इसका मूल्य केवल ६) है। 


प्रकाशक--सा हित्य-रत्न-भण्डार, आगस | | 


= 


» 


| मधु- 
साहित्यि 5 व्याख्यान-- 
बिहार राष्ट्रभाषा परिषद की श्रोर से एक साहि- 
त्यिक ब्याख्यानमाला का आयोजेन किया गया है, 
जिसके श्रन्वर्गत डा० इजारीप्रसाद द्विवेदी एवं डा० 
वासुदेव शरण अप्रवाल के भाषण हो चुके हैं। इन 
विद्वानों के भाषणों का पारांश नीचे दिया जाता हैः 


डा० हजारी प्रसाद द्वि्रेदी-— 

ब्याख्यान-माला का भीगणेश करते हुए श्राच य 
इजारीप्रसाद द्विवेदी ने श्रपने ब्याख्यान में कहा कि 
मैंने जिप काल के साहित्य की श्र'लोचना की है, 
उघकै लिए “प्राज का काल? का प्रयोग फरना ही 
श्रच्छा खमभता हूँ | मैंने साधारण तौर पर दसी 
शताब्दी से लेकर चौददर्वी शताब्दी तक की विवे 
खना की है | सामग्री के सम्बन्ध में भी मैंने उसमें 
तथ्य संप्र किया दै । 

गब तक की प्रकाशित पुस्त में बढ़ी भ्रामकता 
मिलती है । उन्हें देखने से एक साथ निराशा और 
छशा दोनों की अनुभूति होती है। निराशा सलिए 
कि जिस सामग्री को मैं बहुत पूर्णं समझता हूँ, उके 
काल की प्रवृत्तियो का श्रथ्ययन कर १५ श्राने 
सामग्री विश्वास योग्य नहीं प्रतीत होती । वीर गाथा 
झाल से लैकर श्राधुनिक काल तक की भिन्नभिन्न 
परवृत्तियों की विशुद्ध वियेचना करते हुए श्राचार्य 
दिवेदी जी ने भ्रेनेक उदाहरण प्रस्तुत किए | उन्होंने 
ऋहा--“हिन्दी के सम्बन्ध में जानने के लिए प्रात 
सामग्री का अध्ययन आवश्यक है | जैसे--(क) जेन 
भाणडर से प्राप्त प्रचुर सामप्री। (ख) राजपूठाना मरौर 
गुजरात कौ प्राचीन हस्तलिखित पुस्तके | हृम लोगों 


"का यह दुर्भाग्य है कि महत्वपूर्ण पुस्तकें पढ़ी रह जाती 


- है और हम उनसे तथ्य नहीं निकाल पाते । हिन्दी 


के श्रादिकाल की चर्चा में श्री द्िवेदीजी ने यह भी 


1. 00-0. ॥ Public Domain. 001101. 
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सञ्चय है 


` बतलाया] कि पहले तत्सम शब्दों का प्रयोग प्रि | 


£] 
है: ४ २७७७7: 


कता से होता था | गद्य में तो बराबखविशुद्ध तरप 
शब्दों का प्रयोग द्वोता रहा; पद्य निर्माण में बढ़ी 
सतर्कदा बरती जाती थी | श्रगनी तृतीय सामग्री का 
उल्लेय करते हुए उन्होंने सी० पी० के प्राप्त शिला. 
लेबों पे भी बडुत-धी श्रावश्यक बते प्रात करने 
बात बठलाई । पूर्व देशों में प्राप्य बौद्धो के गान 
अच्छी सामग्री का काम दे सकते है श्रोर उसके बाद | 
विद्यापीठ की कीर्विलता तो बड़ी ही ग्रच्छी सामग्री | 

है | रने म्याख्पान-कम में श्राचार्य इजारी प्रसाद | 
द्विवेदी ने ग्रागे कहा कि प्राकृत पिंगन के कुछ उदा- || 
इरयों को देखते हुए उपक्ी भाषा को उस दुग की | 
प्रठनिनि भाषा मी कहा जा सकता दै। | 

हिन्दी -- आदिकाल- | 

चार्य द्विवेदी ने दूसरे दिन 'दिन्दी-खाहित्य का 
श्रादिकाल' पर व्याख्यान करते हुए इतिहास भ्रौ 
साहित्य छा पारस्परिक सम्बन्ध निरूपित दिया 
उन्होंने श्रादिकाल के भारतीय इतिहास और साहित्य 
का सरस ढज्ञ से विशद वर्णन करते हुए कहा 
प्रुश्लिम श्राक्रमण का तेज फल मारत में इतनी दीवठ 
से घुसा कि समी चीर्जे छितरा गई । नाथों 
दाय के भी छिवरा जाने के कारण वे श्रपने साहित्य 
की रक्षा न कर पाए | फलतः उत्तरी भारत 
पाहिए्य हाना भी बर्म-साधना की भाँति ही 
वितर हो गई | लोकप्रिय राजागण उस 
लोकमाषा.के प्रति उठने सूदय न ये| राजा झो एव 
ब्राह्मणों ने संस्कत को ही संपण प्रदान का निशेष | 
प्रोत्ताइत दिया | इब प्रशार 'एथ्वीराज राष्रो' जेसे | 
ग्रस्थो की मी स्मृति ही अवशिष्ट रह गई | 
धर्म और जनता की रुचि के श्रभाव में उस क 
भाषा उपेक्षित रह गई! हाँ, चोहानों ने हिन्द 
माषा को थोड़ा प्रश्रय प्रदान किया । नयचन्द के 
मन्त्री विद्यार भी स्वयं उद्भट\तिद्वान ए कवि ये 
< % 


1 


EN 


` अस्तु, इस काल की भाषा कै इतिहास के लिए केवल 
` डन पुस्तका पर ही निर्भर करना, जिनकी संख्या 
' सगणण है, अनुचित होगा । यह काक तो ऐतिहासिक 
उलकनों से भरा हुआ है। 

पृथ्वीराजं रासो-- 
. . व्याख्यानमाला के वीसरे दिन वार्य हजारी 
प्रसाइ द्विवेदी ने श्रपने भाषण के श्रपूर्ण ककम को 
जारी रखते हुए “पृथ्वीराज राघो? की मौलि$वा पर 
 श्रपता गदेषणात्मछ हष्टिकोण प्रकट किया । 

उन्होंने कहा कि रासो के ऐतिहासिक प्रमाण 

' उपलब्ध नहीं होने के कारण उसके पात्र बहुधा ऐसि- 
- हालिक नहीं दीख पडते । सर्वप्रथम एशिएटिक 
सोसाइटी ने १८७६ ६० में रासो के प्रकाशन का 
प्रबन्ध किया; पर 'काश्मीर! में संदेश रासव' नामक 
ग्रन्थ के (६८२ ६० में प्रकाशित होने उर प्रायः 
. पुण्यीराज रासो’ के छभी भाव उसमे अ! गए श्रौर 

- हल प्रकार एतिहास क्षी हृष्टि से रासो की कॉड उ? 
` बोगिता न समको जाने लगी । इष दिशा मे नागरी 
. भरा रिणी सभा के पथल्ष हुए | उसने रासो का एक 
` शृहत्‌ संस्करण निला श्रोर फिर रासो क लघु, 
घुतम श्रौर मध्यम तीन संध्करण निकाले । मूल 
रासो झा पता नहीं चल सका | इन सभी संध्करयों 
' में मी ऐतिह तिक श्रशुद्धिपों की भरमार रही । मेरा 
विश्वास है कि रासो का कोई भिन्न मूल रूर भी था | 
र उपडी भाषा छा रूप ग्राज से भिन्न पश्र श. 

का था; क्योंकि कवि के भाषा छम्कबी शियासती 
` अधिकारियों के कारण राहो की चरम दुर्गति वरस 
न काल में ही श्राधy हुई प्रतीत होती है | 
- आ हिवेदी ने श्रपने न्यख्यानंक्रम मेंश्रागे 


~ 


- का कस महत्व नहीँ हैं । 
क) 
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` साहित्य-्सन्देरा 


टायटल सातकर 


® 


[नाग १३, चहू 


कता प्रमाणित हो जाती है | 'पृथ्वीराज---राहो? द 
चरित-काब्य होते 
में कथानक रूहियाँ भी मिलती 
डा० पासुद्वशरण यमबाल-- 

डा० वासुदेवशरय अमवाल ने 'वाणपर गौर 
मारतीब संस्कृति! पर ब्याइपान करते हुये कहा हि 
वाण विरचित हर्षचरित ओर “कादम्बरी? इन दो 
ग्रंथों का सांस्कृतिक दृष्टि से श्रष्ययन करने पर लाम 
की बहुत सामग्री. उपलब्ध हो सकती है | वाय ने 
चित्रवत वर्णन करने की विलक्षण शक्ति हारा सातवीं 
शताब्दी की सांस्कृतिक और ऐतिहासिक अवस्था का 
बड़ा ही स्पष्ठ चिळू किया हे, उन्हने देश के भिन्न 
भिन्न भागों का परिभ्रमण कर तत्कालीन सेन्प संघठन 
सेवकों का संघठन, राजद्रबार, प्रसूतिण दी राअफुल 
श्रादि का हषं चरित? जोर 'कादम्ब^ी' में बढ़ा ही 

र विवरणु प्रस्तुत किया है । तत्कालीन विद्याः 
न्द्रो, गुरुकुलों का भी वित्र उभ्होंने प्रस्तुत किया 


है । वाण श्रपने युग का सांस्कृतिक चित्र प्रस्तुत करने 


डरे ही ण्डु सिद्ध हुए हैं । 
बाण की राली-- 


दूनरे दिन 'वाण की शैली? पर प्रकाश डालते |. 

हुए कद्दा कि 'वाण में इम तीन प्रकार की शैलियाँ. 
` पाते हूँ | प्रथमा तो “समास शैली? है, जो सैन्य, रालः ' . 
कुल अर चिडका ग्रादि के वर्णन में मिलती है। 


इस प्रकार की उत्कालिका या समाइ शैली द्वारा 


'ङण्होने ७७ समावों को एक ही वाक्य में जोड़ दिया 
: है, जिसे पढ़ने में रत मिलता है | दूरे प्रकर की रैली. 
` 'चूणशंली' है, जो ललित, ररस, आदि श्रत सरश ' 
है । तीसरी शैली दोनों के सम्मश्रण से निर्मित है। | 
श्रतएव शैली की दृष्टि से 'इष-चरित' श्रोर “क दम्बर” | ` 
में वर्णित राजमहलों के स्थापत्य का सांगोपांग वयन 
` करते हुए उसका दिल्ली" के राष्ट्रपत-भवन से तुलना | 
किया और कहा कि “स्थापत्य श्रौर- वस्तु कला के ` 


वर्णन की दृष्टि से भी 'हरष चरित? और 'कादम्बरी” 
नाकार ऐे जाया 
क! क 


कन 
ee 


हुए भी “रासव साहित्य? है | श्त 


आलोचना 

मानस-मन्दाकिनी--लेखक ठया प्रकाश क-भी 
शग्सु””75 चहगुणा श्राई० टी० कालेज, लखनऊ | 
पृष्ठ ३१४, मुल्य ४॥) | 

माणत-+न्द किनी शीषेक से सहता यही विदित 
होता ६ ६ यह पुस्तक रामचरित मानस से सम्बन्ध 
रखती है | वास्तव में यह लेखक के मानह की मन्दा 
मिनी दे श्रोर इसके २५ त्रथ्यार्यो सें तुलसी पर भी 
एक अध्याय है जिसमें मानस श्रोर वित्य दोनों पर 
विच र किया गया है| रस की दृष्टि से तथा ऐठिहासिक 
हटि से भी तुलसी का अच्छा विवेचन हृश्रा है) 
मानत में उन्होंने बीरोदात नायक के श्रनुकू त वीर 


ग्रदूभुउ का प्राचाम्य दिखाया! है | रामचरित मानस 
का अध्या त्मिक रामायण श्रोर बाल्मीकीय रामायण के 
साथ तुलनास्मक श्रध्यथन सी दिया है | इसमें कुछ 
, निबन्घ हविन्द। से सम्बन्ध रखते हैं श्रौर कुछ संस्कृत- 
| | साहिन्य से | कहीं-कहीं एक निबन्थ में एक प्रवृति के 
| . षो वीन कवियों को एक साथ ले लिया गया है जैसे 


` निबन्षों में श्राई हुई भ्रालोचनाप्रों की प्रह्वचि माव 
` विश्तेषख के साथ ऐतिहासिक भी है जिसमें कुछ नई 
` खामम्री विशेषकर कबीर श्रादि_ के सम्बन्ध में आऔ 
प्रकाश में आई है। लेखक का इष्टिकोण श्रधिकांश 
में सहृदयतापूर्ण है । सहृदयता श्रालोचक में एक 
सराहनीय गुण है किन्तु केशव के सम्बन्ध में यह 
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रस का तथा उनके ब्रह्मसव के सम्बन्ध में शान्त श्रौर' 


'वेनी-रेदास-कबीर', 'वेशव-बिहारी-सेनापति? ऱ्‌न्‌ 


` वक्कागेत के निकर आगाह जे | द्य के सम्बत में जो" 


कें्बो ओणित कलित कपाल किल कापालिक कालं 
को? की उक्ति दी गई है उसके उमर्थन में देव हा 
'लोहू पियोजु वियोगिनी को, सु डियौ मुख लाल ही 
पिशाचिन प्राची! का उदाहरण दिया है किन वही 
पर वियोगिन का वर्णन है श्रौर उसकारण यह वीम- 
त्यवा कुच म्य हो जाती है। सूर्योदय वर्षा शुभ | 
शकुन के झप में बताया गया है उस प्रसङ्ग में उस | 
कापालिक काल का लोहू मरा खप्पर कहना अवश्य 
ही खटकता है | यह वकालत की प्रवृत्ति सब जगह 
नहीं दै । पुस्तक विचारोत्तेतक श्रौर ज्ञानवद्धंक है | ५ 
सूर-विनय-पदावली--संकलयिता-श्री प्रभू- 2 
दयाल मीतल, प्रकाशक-श्रम्रवाल प्रेस मबुरा | रष | 
११६, मूल्य १॥) 
बद्यपि गोस्वामी दुज्ञसीदासजी की मठि खूर- 
दासजी ने कोई पृथक रूप से विनय पत्रिका नङ्क | 
लिखी तथापि उनके दूरसापर के प्रारम्मिक | 
दो स्ङन्षों में विनय के उत्कृष्ट पद पर्याप्त माजा में 


हैं किन्तु वे अप्राप्य से हैं ग्रोर उनका सम्पादन रौर ` > 
प्रकाशन भी इतना श्रच्छा न था जितना छि प्रस्ुः 


की विशेष गु्जाइरा नहीं हे तथापि जो पद रक्खे गये 

हं वे बड़े महत्व के हे । मीतलजी ने रक्षाइरजी के | 
संस्करण का ही श्रनुकरण किया है। सूर के विशेषश | 
पंडित मुन्शीराम शर्मा ने शस संस्करण को अपनी 
भूमिका से युरोमित किया है । प्रभूदयालजी मातल | 
ने झारम्भ पे दूर की जीवनी दी है जो चहु अंश में ` 


2 
+ 


का 
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उनके सूर निर्णय पर श्राधारित है श्रौर श्रम्त में एक 
भक्ति श्रौर विनय की पृ-मूमि दी है जिसमें महर्षि 
नारद की बतई हुई श्रातक्तियों का नवघा भक्ति 
शोर प्रेम लक्षणा भक्ति के साथ समन्त्य क्रिया गया 
. है। विनय के विभिन्न श्रज्ञों की ब्याख्या कै साथ उनको 
उद.हृत करने वाले संग्रह में श्राये हुए पदों की संखा 
की श्रोर भी संकेत क ९ दिया गया है ।*मीतलजं। के 
_ मत से वल्लभाचार्य कै सिद्धान्तो में दास्य भाव को 
भक्ति के लिए भी स्थान है क्रीर यहद निश्चय रूप से 
नहीं कहा जा सकता है कि अम्प्रदाय मे दीक्षित होने 
के पश्चात्‌ उन्होंने दास्यमाव के पद लिखना बन्द कर 
दिया था | सूरदासजी कै भक्ति मावनापूर्ण पदों का 
संप्रह करके मीतलजी ने ब्रजभाष' प्रेमी भक्तों के 
. छाथ बहुत उपकार क्या है। >गुलावराय 
दष्टिकोणः-ल्लेखक-प्रोश कन्हैयालाल सहल, 
प्रकाश-श्रात्मराम एण्ड सन्स, दिल्ली) पृष्ठ ११०, 
मूल्य १॥) ; 
प्रस्तुत पुस्तक में प्रो० कम्हैयालालजी सहल के 
३३ लघुकाय निबन्धों का संग्रह है | पुस्तक के 


झारम्स मे कविवर्य भी सियारामश रण गुप्त, के शब्द 
हें, हिन्दी साहित्य में इस, प्रकार के छोटे निबन्ध : 


बहुत द्वी कम देखने को मिलते हैं। सहलजी की 
लेखनी ने इन लघु शाय निबन्धों को बड़ा प्रभावोत्तादक 
बना दिया है | कतिपय निबन्ध, जैपे 'मृत्यु ठत्व!; 
भाषा का चमत्कार! और 'प्रतिभा' श्रादि तो बहुत 
. ही सुन्दर श्रौर रोचक बन पड़े हैं | मुद्रण साफ- 
सुधरा और कागज बढ़िया है। निबन्ध प्रेमियों 


लिए दृष्टिकोण त्रस्तुतः उपादेय है | --गजराज जेन 


शास्र अथं 

मुद्राशाखं और बे कशाख्र- लेखक प्रो० केदार- 
जाथ प्रसाद्‌ एम० ए०, प्रकाशक-पुस्तक भण्डार, 
' पटना । पृष्ठ २६५, मूल्य ६) 
. यह पुस्तक लेखक की आधुनिक श्रथशास्त्र 
` (उबुज्य र का चोया माग है जिसर्मे लेखक ने 

| पुस्तकों “की तरइ इसे भी हिन्दी में 
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साहित्व-सन्देश 


याय ५ ` 
` प्रम्तुत पुस्तक में उसी भागवत्‌ के ग्थारइवे श्र 


जटिल समस्या्रों पर बढ़ी मार्भिकत! 


[ भाग १३/चह ! हर 


RN 
विषयानुसार बनाने का पर्याप्त परिश्रम किया १ | 


विषय को वैज्ञानिक ढङ्क से विभाजित कर परे 
विभाग पर समुचित प्रकाश डाला गया है। ' 
पुस्तक के दो भाग हैं। पहिले में केवल गा | 
सम्बन्धी तथा दूसरे में बेंक सम्बन्धी बे ह दोन 
दृष्टिकोयों से आधुनिकतम श्रथशा घ््रियों के मगो के 
देकर भारतीय श्राथिक स्थिति क्रा अध्ययन करने का 
प्रयास किया गया है । लम्दन श्रौर स्यूयाक के मद्रा | 
जजारों के समानान्तर विवेचन ने भारतीय त्यित | 
के अ्रध्ययन को और मा सरल बना दिया है। | 
मुद्रा के परिमाण सिद्धान्त को श्रालोचना केन्स ' 
के दृष्टिकोण से समीकरण श्रादि देकर को गई है तथा | | 
प्रो, मार्शल, पीयू और फिइर के समंकरणोंको | 
देकर चारों के दृष्टिकोर्णो को स्पष्ट कर दिया गा है। | 
पुस्तक लिखने में ७७ पुस्तकों से सहायता ली | 
गई है जिनकी सूची पुस्तक के श्रन्त में दी गई है। |. 
जिन उद्धएणों को दिया गया है वे समी जिद्याथियों | 
के स्मरण करने योग्य हैं इस पुस्तक में मी जिह! | 
में कपड़े की कमी प्रकाशक को कृशता का परिचय 
देती है । --दयाप्रकार एम० एश | 
; धामिक 
भागवबतःघम--लेखक-श्री हरिम'ऊ उपाध्या 
प्रकाशक-सस्ता साहित्य मण्डल नई दिल्लो। १४३६७ 
मूल्य ५), रजिल्द ६।|) 
प्रीमद्ध गवत्‌ को लोग पायः श्रीकृष्णजी की थे! | | 
लीलाग्रों कः ही ग्रन्य समझते हैं किरु वे ती उसे | 
एक स्कन्ध में हो सीमित हैं। श्रीमद्भाग 1, 
महत्व का ग्रन्थ हे | उपके लिए कहा ज्ञाता है भागते | 
पणिइतानां परीक्षा ।? वह पाणिडत्य को के 32 है। 


न्द, 0 


"फी रीका है जो रूप्ण, और उद्धव के ps र 
श्राध्यात्मिक, ज्ञान से भरा हुआ है. इस | 


दती | 
जीव, ब्रह्म, 'कर्म, वर्णाश्रम घमं अवतार श्र पय |. 


विचार किया गया है | उपाध्यपजी 


¢ BE 
LF SD 


झप्रेक्त १६५२ | 


कक 
सरलार्थ में जो मोटे श्रद्धरों में दिया हुश्रा है, छिपे 
हुए गूद रहस्यों की बढ़ी विद्वत्ता के साथ उद्घाटन 
किया है| इसके पढ़ने से यह स्पष्ट हो लाता है कि 
भ्रीग्द्धागठ्त्‌ के कृष्ण भी उतने ही बड़े योगी और 
दार्शनिक हैं जितने कि गीता के | गीता की भाँति, 
इसमें १२ श्रध्याय ई। उगध्यायजी डी माषा 
ग्राधूनिक शान और परिस्थितियों को लेकर श्रप्रसर 
हुई दे किन्त उनका प्राचीन के प्रति दृश्टिकोय 
"बौद्धिक होते हुए भी परम भंडा पूर्ण है । 
श्री समर्थ रामदास (हिन्दी )--लेलक तषा 
प्रकाशक्-दिवाकर जोगलेकर साहित्य रक्ष' | पृष्ठ 
संख्या १६५. मूल्य २॥) 
समर्थ रामदास महाराष्ट्र की दी नहीं भारत की 
श्राध्यात्मिक विभूतियों में से हैँ! उनके दासबोध से 
हिन्दी माघा भाषी परिचित हो चुके ईं । ५स्तुत 
पुस्तक उनकी जीवन लीला तथा विचार'घारा से. 
परचित कराने में समर्थ होगी। शिवाजी जैसे 
स्वतन्त्रता प्रेमी और देशोद्धारक ब्यक्ति की राज- 
नीतिक साधना के साफल्य का श्रेय भी समथ राम- 
दासजी के श्राध्यात्मिकू उपदेशों को है | घामिरों के 
लिए तो इस पुस्तक में बहुत कुछ मन की घामग्री 
है किन्तु इतिहास के विद्यार्थियों के लिए तात्कालिक 
सामाजिक चित्रण विशेषकर दुचों श्र यात्राश्रों 
का वर्णन रुचिकर होगा | पुस्तक के श्रन्त में समर्थ 
रामदासजी की भी कविता संकलित की गई है | 
उसड्ग श्रनुवाद भी दे दिया होता तो बहुत 
उपकार होता | = गुलाबराय 
` जेन वृत्त विधान संप्रह- लेखक-पं व।रेलाल 
जैन राज देद्य, प्रकाश ह-श्री वैद्य बाबूलाल राजेन्द्र 
|. . कुमार जैन मु० पठा, पो० टीकमगढू ( विन्ध्यप्र देश ) 
र 8० १६०, मू० २) कट = 
इस संग्र में जैन साहित्य से संग्रह करे १६३ 
| वृत्तों की विधि विधान का परिचय दिया है। तथा 
कुछ श्रन्य विषयों पर भी संचित. प्रकाश डाला हे | 
शि० जैन समाज में इख» तरह की श्रभी तक कोई 


क. रळ ४ PPP NOP, 
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पुस्तक देखने में नहीं श्राई थी और इसकी कमी | 
श्रनुभद की जा रही थी। श्री वारेलालती ने इस 
पुर्वक का सम्पःदन करके जैन समज की दक कमी 
को पूरा किया है । जेन साहित्य में जितने प्रकार के 
बृर्तों का उल्लेख किया गया है उनमें से श्र'वश्यक 
समी वृर्चो की इसमें चर्चा दै । किस वृत्त की विधि 
किय ग्रन्थ से ली गई दै सम्पादक महोदय ने इसका | 
ढल्लेख मी कर दिया है | ~ नेमीचन्द्र जैन 
विदिश उ 
कला प्रकाश--चित्रक र-श्री. गोवर्द्धन खल | 
जोशी श्रोर श्री विरक्ञीलाल शर्मा, प्रकाशक-श्री 
सत्येन्द्र पुस्तक भण्डार, नाथद्वारा । पृ ४८, श्राककार्‌ 
लम्बा, मूल्य |!=) र 
छोटे बच्चों और खिगों के सिखाने के लिए कला | 
की यह्व सुन्दर पुस्तक बड़ी उपयोगी दे | इसमें समी | 
तरह के चित्र दिए गए हैं जिर्न्हे विद्यार्थी या (नयाँ 
क गज श्रथवा कपड़े पर श्राधानी से बना सड़ती हैं । 
मिर्च का मजा--लेखक-श्री रमाबारी सिंह | 
“दिनकरः, प्रकाशाक-अजन्ता प्रेस लि०, पटना | पृष्ट 
२१, सजिल्द मूल्य |||) 

“दिन।र जी जहाँ गम्पीर राष्ट्रीय रचनाए 
लिखने में विद्धइस्त है वहाँ उन्होंने इस पुस्तक में 
बाजभोययोगी कविताएँ लिखने में भा प्यार . 
कुशलता दिखाई है| पुस्त# में हास्य मिश्रित सीख र र 
है और कविता में प्रवाइ और सरलता ह 3 

प्राप्ति स्वीकार > 

मुक्ति का रहस्य--लेखक-श्री उत्तमचन्द जैन. 

“वे. यल', प्रकाशक-साहित्य साधता कुटीर, इन्दोर fo 
पृष्ठ ४०, मूल्य ॥) pe) ती 
पुस्तक श्री लक्ष्मीनार.यण मिश्र के समस्या- 
प्रधान नाटक “मुक्ति का रहस्य पर एक पूण श्रालो-. 
चतास्मक पश्चिय प्रस्तुत करती है; परीक्षाथियों के | 
“लिए उगयोयाँ है । ; न 
` गांधीबाद-ले०-निमलकुमार बसु, प्रकाशक | 
संरवोदय साहित्य संत्या, काझी । प्र९ २४, मूल्य |) | 


~ 


7 
ए 


इस छोटी-पी पुश्तक में गांधोवाद का श्रध्ययन है] 
हक झलङ्कार सार-संग्रह--ले०-घर्मपाल बाष्णय़, 
| &शकाशक-प्रतिमा मन्दिर, अलीगढ़ | > ४८, मू० ॥) 


प्रयाए किया है | पुस्तक उपयोगी है | 
मोठी कहानियाँ--लेखर-भी रघुवर दयाल 


/ हपमें संपह है | उंच विचार भरने में लेखक को 
. काफी सफलता मिलो है। पुस्तक श्राकर्षक श्रोर 
` इनाम में बॉटने योग्य है । 

_अरोध्याकाएड की भूमिका--ले०-धी कृष्ण- 
चन्द्र वर्मा एम० ए०, प्रहाशक-गयाप्रहाद बुकसेलर 
रीवा । पृ० ७४. मू० १) 

रामबरितमानप के श्रयोध्याकाणड को लक्ष्य में 
रख कर उप्तके मार्मिक स्षल, प्रबन्ध कौशल, चरित्र. 
“चित्रण, प्रकृति चित्रण श्रोर गोस्वामीजी झी कला 

_ कीचर्चा की गई है। | न 
` ` निबन्धमाला-ज्ञे०-जजताथसिह,. प्रकाशक-- 
प्रप्रवाल प्रकाशन मन्दिर नाश, काशी | प्रृ० ४४, 
 मूह्य ॥=) . 
` परीज्ञार्थियों के लिए लाभ की, वस्तु है। 

` एक ही रास्ता-ले०-ीमती. कमला वर्मा, 
प्रकाशक-भी श्यामदत्त श्र तूतबाढ़ी, गया । पृष्ठ 
सं० १००, मूल्य ||) Muna 

_ लेखिका के कुछ निंदन्धो का यह संग्रह 
है । श्राप वर्तमान कालीन समाज की प्रगति का 


हा 


ह का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है । . 
पाँच दिवंगत बिभूतियां-लेखक-पो० कपिल 


१६५० यें स्वरावा वी हुए पॉच विशिष्ट पुरुषों - 
पक 2 22; शकि कफ ः 
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इब पुस्तक में श्रलङ्कारों को समझाने का 


f ' ` भिक्ष, प्रकाशक-द० मा० हिन्दी-प्रवार-समा, मद्रास । 
| "पृ० ५६, मूल्य ॥।८) सचित्र | र 
 तयरक बालकों के मतलब की सुन्दर कहानियों 


उसकी प्राचीन संस्कृत आर सभ्यता ढी. 
ति में ह्री देखती हैं। निबन्धो पर बापू के 


शकू-दया प्रकाशन, मु गेर | पृष्ठ ४४, मूल्य ॥) ` 


[ साग १३, अङ १६ 


महापुरुष हैं-=जाज बर्नाडं शाँ सरदार पटेज, योगी 
अरविन्द, स्वामी महजानम्द और उस्ताद पैयय। असा 
बूढ़ा झामलाल--ले०-प्रो करिल, प्रकाशइ= 
शान्‌पीठ लिमिटेड, पटना ४ | पू० २०, मूल्य ||=) 
इस पुस्तक में कविता में लिखी गई- ६ कहा नियाँ 
हँ | इनकी विशेषता थह है कि थह सब कहानियाँ 
सचित्र हैं | चित्रकार हैं औ बटेश्वर प्रसाद | कह. 
नियों में रोचरवा खू॥ है। 
प्रारम्भिक सत्य दशेल--है०-ब प्र्-कासि 
भाई मु० पटेल “देशी” भु० वॉधाणी ( बाया 
ग्राणन्द ) पृष्ट ५६, पूहय ||») 
यह पुस्तक राष्ट्राभाषा प्राररिमक परीक्षाश्रों ॥ 
विद्यार्थियों कै लिए उपयोगी है | 
सुधापान--जे०-रमिरेम्दु प्रन्न्राषट्रीय प्रकाशन 
मन्दिर, मथुरा | प्र० ३६, मूल्य ।=) 
“तुघागन? रसिकरे:द्रजी का मौलिक लरडका!प 
है | इसका कथानक पौराणिक है | भाषा सरल है 
तपोवन --ले०-कवीन्द् रवीन्द्रनाथ ठाकुर, श्र०- 
धन्यकुमार जैन, प्र-बंनारसोदास चतुर्वेदी, टीफम- 
गढ़ ( वि० प्र० ) पृष्ठं २२ मूल्य 
प्राचीन मारत की सरल प्रभोतरी:--ऐै*- 
श्री महेन्द्रसागर प्रचणिडवा, प्र०-गुप्ता आदल॑ मंण्डी 
घनौरा ( मुरादाबाद ) प्रू० ४०, मूल्य |) . 
प्रो० पाथरी एम० ए० रचित प्राचीन भारत की 
यह सरल प्रश्नोत्तरी जु हा० की कक्षा ६ के विद्या” 
थियो के लिए उपयोगी है | १ 


पथिक पुकार--लै०-पं ० विद्या राम शर्मा पिथिक | 


>“ f 
म०-बाबू रतीराम एण्ड सन्स, काळीपुरा ( डरा ) 


आगरा छावनी | ए० ३२, मूल्य |) ता 


हरिकी सन पर यह भज्ञनो का संग्रह है! . 


_, सुषसा--ले०-आी गोविन्इपरस'द त्रिपाठी “प्रबल | 
राष्ट्रभाषा पडाशन म्ना, कानपुर | पृष्ठ ४६, मूल्य |) | 
` भ्रनल' जी का पह प्रप ह्थ-चित्रण की ओर 

खफल,बन पढ़ा ह| . ७» 22% 


; + ~ x 
याज वादों का युग है। श्री निर्मलकुमार की की संचित. जीवनियोँ हम पुस्तक में है | चे प 2 
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हमले इस बष से अपन पाठकों के लिए हिन्दी छी 


घु नि CNN मतची 
36५, पॉल मूल्य बू 


2४५ — as pte 

३ ॥ 8३ ४ 

1 शि देने का निम्बय किया है और पिछले दिसम्बर के अकु से हम प्रत्येक अङ्क में एक 
१5 जबाषी पोस्टकाडे रखते आ रहे हैं। जिसमें पुस्तकों के लास छपे रहते हैं, वेसे ही इस शकू 


॥ 55 में भी एक पोस्टकाडे रकखा है। झागे भी हर सास हम कुळ पुस्तक पोन्टकाड में छापकर 
रखने का प्रबन्ध करगे । 


5 इस पोस्टकाडं पर टिकिट लगाने को आवश्यकता नहीं । 

a कुछ ऐसे भी ग्राहक देखे गये हैं. जो इसमें अन्य बातें लिख देते दैं-इस पोस्ट- 
%5 कार्ड को केवल पुस्तकें मंगाने में ही प्रयोग करे। 

क पूरी पुस्तके भेजने का हम भरसक प्रयत्न करते हें । पर पौने मूल्य के कारण आडर 
श्र इतने अधिक आते हैँ कि थोड़े समय में ही पुस्तक प्रायः समाप्त हो जाती हैं । अत: अआडर 
क तुरन्त ही भेज दिया करं । 


a पिस न करें 
र वी० पी० वापिस न क 


पुर कुछ ऐसे भी ग्राहक होते हैं, जो बी० पी? मॅगाकर वापिस कर देते हैं। इसमें 
केः हसारी हानि तो हे ही, दूसरों की भी है क्योंकि पुस्तक समाप्त हो जाने पर उन्ह पुस्तक 
नहीं मिल पारती-इसकिये वापिस आइ हुई वी० पी? के खच के दाम उनकी ग्राहक संख्या 
से कम कर दिये जाते ईँ । 


शप पोस्टझाड पर अंकित तारीख के बाद मेंयइ ४: 
। पुस्तकें पौने मूल्य में नहीं मिलेंगी 


| $ _ पोस्टकडं तुरन्त भर कर भेज देना चाहिए । . 


व्यवस्थापक-सुएहित्य-रख्न-मणडार, वळ EE 
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ज्र Sia ren 
ह एम० ए० और बी० ए० के परीक्षार्थियों के लिए 


परीक्षार्थी प्रबोध भाग ३ 
छुप गया 


हस भाग में ३० निवन्थों का. सङ्कलन है जो परीक्षार्थियों के लिए बहुत ही 
उपयोगी दै--पृष्ठ संश ३०० से ऊपर मूल्य ३) पोस्टेज़ पथक । 


5 न के 
5 साहित्य सन्देश के ग्राहकों को 
न , पौने मृस्यमं 
- [ 

रे 


id है 
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भ्राज ही मंगालें । 
साहित्य-रत्न. भण्डार, आगरा । 


परीच्ञोपयोगी 
साहित्यं सन्देश आगरा के 


१२ वें वष की 
जुलाई १६५० से जून १६५१ तक की पूरी फाइल 


जिसमें 
| म भारतेन्दु! बिशेषाङ् भी सम्मिलित है। 


- इस फाइल में १०३ निबन्ध हें जो प्रथमी, मध्यमा, उत्तमा; विदुषी-सरस्वती, रल 

` भूषण-प्रभाकर, प्रवेशिका-भूपण-सा द्वित्यालङ्कार, विद्यालङ्कार, इण्टर, बी० ए० तथा एम 
ए० आदि के परीक्षार्थियों के लिये उपयोगी हैं । 

„ विषय सूची मुफ्त सँगायें । सजिल्द ५) पोस्टेज प्रथक । - 

ˆ मिलने का पताः प्‌ 
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सम्पादक 
'गुलाबराय एम" प्र 
टू एम. ए., पी-एच. डी 
महन्द्र 


हिय प्रस, आगरा । 
68 
$ मूल्य ४), एक अछू का) f 


१-हपारी विचार-घारा-- 


| २--काव्य और वृतियाँ-- 
: "३ प्रोढरोक्ति-चर्चा-- 
i ४--ऐतिहा सिक उपन्यासकार बर्माजी 


का प्रकृति चित्रण 


&--पूव की अर 
६ - आधुनिक हिन्दी कर्बिता- 


'७--प्रसादजी अडू रस सिद्धाल्त-- 


८--पिहादेवी के जीवन दशन अ र 
काव्यकला पर परम्परा का प्रभाव 


६--साहदिंत्य परिचय 


सम्पादक _ 
साहित्याचाय राजयोगी साहित्यरत्न 
श्री चन्द्रमान एम? ए० र 


प्रो? गोपीनाथ तिवारी एम० ए० 
श्री कन्हैयालोल शर्मा एम० ए० 


श्री मुक्तिनाथ ठाकुर एम० ९० 


प्रो० कन्हैयालाल सदले एम० ए० 


छः 


> > «. ~ 
श्री शलेन्द्रमोद्दन झा एम० ५९० 


«साहित्य सन्देश के नियम 


साहित्य सन्देश प्रत्येक माह के द्वितीय सप्ताह में निकलता है । 


साहित्य सन्देश क ग्राहक कसी भी महीने से बन सकते हैं, पर जुलाई 
ग्राहक बनना श्ुबधाजनक हूं । नया. बष जुलाइ स प्रारम्भ होता है। 


महान का २० तारख तक साहुत्य खन्दृश न [मलन पर १५ [देन के अन्दृर इसकी 


पास्ट आफिस क उत्तर क साथ कायालय मे भजनं चाहिए 


भेजी जा सकगा । 


अन्यथा हुबारा प्रति नही 


किसी तरह का पत्र व्यवहार जंबावी काड पर मय अपने पूरे पते तथा ग्राहक संख्या के होना | 
चाहिए । बिना ग्राहक संख्या के सन्तोषजनक उत्तर देना सम्भव नहीं हूँ । 


फुटकर अङ्क मंगाने पर चालू वषे की प्रति का मूल्य छः आना और इससे पहले का vo 


Sr nes 


हिन्दी का नया प्रकाशन : अप्रेल, १६५२ 


इस शीषक में हिन्ही की उन पुस्तकों की सूची 


आला चना 


कामायनी 'समालोचना -- 
त्रजलाल वर्मा एम० ए० ९॥) 
विद्यापति का अमर-काव्य-- हा 
गुणानत्द जुयाल एम० ए० २) 
नूरजहां की समीक्ता--त्रजलाल चमा एम० ए० १॥) 
हिन्दी नाटककार--जयनाथ नलिन ४) 
कहानी और कहानीक।र- मोहनलाल जिज्ञासु ३) 
हिन्दी के विकास सें अपभ्रश का प्रयोग-- 
छः नामवरसिहू ४) 
अच्छी हिन्दी--किशोरी दास बाजपेई २।,) 
पृथ्वीराज रासो-पद्मावती समय-- 
विश्वनाथ गौड़ एम० ए० १॥) 
कविता 
रश्मि रेखा-बालकृष्ण शर्मा नवीन ४) 
` बन्दना के बोल-हरिकृष्ण प्रेमी रा) 
ठंडा लोहा तथा अन्य कविताएं 
श्री वमवीर भारती ३) 


जाती है जो हाल ही में प्रकाशित हुई हैं । 
कहानी 


जुदाई की शास का गीत-४पेन्द्रनाथ अश्क ३॥) /. 
मरी दु (नया--स० सहसूद अहमद 'हुनर’ २॥) | : 
हिन्दी की प्रतिनिधि कहानियाँ-- . | 


सश्चिदानन्द वात्सायन १॥।८) | 


शिल्प कला--श्री नन्दलाल बसु १) | 
' नाटक 
पदा ३ठाओ पर्दा गिरा म्रो-उपेन्द्रनाथ अश्क २॥) | 
उपन्यास 5 


सूरज का सातवाँ घोड़ा --धमंबीर भारती !॥) 
चलत-चलते-भगबती प्रसाद वाजपेई १). 


अर्थशास्र त 
सर्वोदय अर्थशास्र -भगबानदास केला 


सैर्घोइय अर्थ व्यदस्था--जवाहिरलाल जेन १) 


बालोपयोगी 
कथा भारती-सावित्री देदी वर्मा , शह. 


सभी शकार की पुस्तक मिलने का एक मात्र स्थान--साहित्य रत्न भण्डार, अरगरा । 
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हमारी विद्यार-पारा 
धूर अयन्ती--- छोटा किन्तु मब्य सूर स्मारक निर्मित कराया हे 
भी २६ श्रप्रेल को हिन्दी के मशाकवि हूरदाष उप्रका उदूघाटन मी परासौली में खूर जयन्ती कै 
“श॑ जयन्ती भारत मर में समारोह पूर्वक मनाई गयी |. घेर एर इश्रा | सूरदास जैसे महाकवि के योग्य 
बह जयस्तियाँ श्रघिकांशतः साहित्यिक और शिक्षण “था महान स्मारक होना चाहिये, आशा है अऊ 
स्था के द्वारा मनाई गई हैं। ग्राल इण्डिया दित्त मण्डल के उद्योग से घरकार द्वारा श्रारो- 
ऐडियो ने भी सूर जयन्ती छा विशेष प्रोप्राम किया | पित इस शेज के श्राबार पर वह शीघ्र ही किसी न 
“शूर आर ठुलगी हिन्दी के ऐसे महाङवि हैँ. जिनकी किसी दिन खड़ा हो सकेगा श्रोर भारत की विशालवा | 
| ब्रयन्तिषाँ केवल साहित्थिकों के ही प्रांकर्षण् ढी. और संस्कृति की उस्म इतनी श्रनुकूलत! होगी डि | 
` वस्तु नहीं रइनी चाहिये, जन-जन को इन कवियों वे देश दिदेश के सा इत्य प्रेमियों के लिए साहित्थि म 
धौर इन्डी रबनाशों का परिदय कराने की श्राव- तीर्थ का स्थान प्रात कर लेगा । माननीय शिक्षा 
एकसः है । ब्रन साहित्य मण्डल ने सूरदासजी के मन्त्री भी सम्मूर्णानन्दजी के इह श्रवसर पर भेजे मदे | 
निषन स्थल परासौली में इस वर्ष जो महोत्सव वैय से मी यह विदित होता है कि उचर पदेश | 

छिया वद्द इख दृष्टि से बहुत उल्लेखनीय रहा | परा- 
पोळी के (क गाँवों के लगभग “ कराने में श्रागे मी रुचि रक्खेगी श्रौर सहायता 

: हजार स्त्री-पुरुष हस समारोह में सम्मिलित हुए] “दान करेगी | र 

` डिस्ट्रिक्ट बोर्ड मथुरा ने गोवद्धत से पराणौली बाने तुलस। का अन्म-श्थान- र 
। पाले मार्ग को सूर मार्ग! छा नाम दिया और इती ठुलदी कै जन्म-स्था.* के सम्बन्ध में इघर पुन 
| ९६ वारीख शो हस नाम की. घोषणा फ़ी गई । ध्यान आकर्षित हुआ! है, जज साहित्य मण्डल 
पह भी ए ग्रत्यज्त उचित श्रोर नया कार्य दुर! ~ 
इत्तर प्रदेश की सरकार. ने परासौली :में. जो एकः 


१६५१? के प्रछ्ू घे हमने एक टिप्प्यी दी थी 
जिसकी श्रोर दम श्रपने पाठको का ध्यान पुनः 
_. आकर्षित करते हैं । 
© जोरों ब्रजमण्डल के श्रन्तर्गत है . ब्रज-शहित्य- 

'सणडल के कार्य-कर्तात्रों को यह बात विशेषतः 

यान में रखनी होगी कि 16 हढ़ठा पूर्वक पक्षपात 

(वहीन निर्णय करने की चेष्टा करें | हस ,सम्बन्ध मे 
गरस्मिक विचार $रने के लिए वे आगामी तुली 

जयन्ती के श्रवसर पर सोरों में विद्वानों का एक 

सम्मेलन बुलाये, तुल$ी सम्बन्धी सामग्री की 
प्रदर्शिमी करें श्रौर विद्वानों को जमकर, उसकी 
छानबीन करने का अवसर देँ । फिर ऐसा ही दूसरा 
अम्मेलन राजापुर में कराया जाय | - 


साहित्यिक और राजनीति-- 


साहित्यिक रौर राजनीति पर श्राजतक श्रनेकों 
_इष्टिकोयों श्रोर मतवादों से. विचार होता रहा है! 
हम यहाँ उस दृष्टि से किसी सेद्वान्तिक विवाद का 
पोषण इन पंक्तियों में नहीं करना चाहते | हम यह 
भी जानते हैं कि इन नये चुनावों से पूर्व भी कई 
ऐसेम्बलिधॉ तथा मम्त्रिमणडलों में साहित्य- 
-सेवियों मे स्थाम पाया है । पर इन नये चुनावों में 
जो साहित्यकार निर्वाचित हुए हैं, उन्हे हम 
|... बधाई देना चाहते हें । विशेषतः पं० बनारसीदास 
चतुर्वेदी, भरी दिनकर तथा डा० रघुतीरसिंह को । हमें 
“आशा है कि ये राजनीति में भाग लेते हुए साहित्य के 
सम्मान को बढ़ाने में प्रयक्ष शील होंगे। यह उत्तर- 


“कि साहित्य राजनीति को प्रभावित कर सकता है | 
राज्यपरिषद्‌ और कोन्सिल में 
हमारे राष्ट्राति ने राष्ट्रकवि श्री मेथिलीशरण 


` -वाल ने भीमती महादेवी वर्मा श्रौर सम्षादकाचार्य 
श्री श्रम्शिकाप प्रादजी वाजपेयी क्रो कौन्सिल का 


क 
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साहित्य-सन्देश 


` मुक्ति पथ--इलाचन्द्र जोशी, ६००) ' मैंने कह 


` -बशदत शर्मा, ५००) । त्रिवेणी, भटक्षती रतमा 


दायित्व इन पर ही श्राकर पड़ा है किये सिद्ध करें. 


गुप्त को राज्यपरिषद का श्रौर उत्तर प्रदेशीय राज्य- 


न - श्री रामबाबूलाल तथा उनके पिताजी इस 
सदस्य मनोत करके हिन्दी प्रेमियों को प्रसन्नता , हिन्दी श्रौर बज माथा चेत्के. घन्यवाद 
- : है "२५ ळू शि + Fr : i 
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रौर सम्तोष का ही अदर नहीं दिया है ल 
अपनी गुण म्राइकता का भी परिचय दिया है॥ णी 
इन नियुक्तियां पर हृदय से रटति और राज्य पाल | 
महोदय को बबाई देते हैं और हिन्दी प्रसारक |. 
तोर से कृत्शता प्रकट करते हैँ । 
दस हजार के पुरस्कार और--- 

उत्तर प्रदेशीय सरकार ने निम्न सजनों को उनकी 
पुस्तकों पर और पुरस्कृत किया दै --- 

वैशाली की नगर-वधू-श्राचार्य चतुरहेन शाज्नी, 
१०००) | पूरवो दय-जैनेन्द्र कुमार, '७००)। गुरू ' 
दक्षिणा श्रौर भोज एज--डा ० रामशङकर शुक्ल ८०) | 


गोपालप्रसाद ब्यास, ६००) । श्रमुत कन्या--श्रशात, 
६००) | खिंहावलोकन--यशपाल ५००) | इन्सान- 


श्रौर सरल बाल सनोविज्ञान--कुमारी कञ्चनलवा 
सब्बर वाल, ५००) | घरती की. श्राँवे--लक्ष्मी- 
नारायण लाल, ३००) | कब्रों की दुनिया में-शम्मू 
नाथ सक्सेना, ३००)। सुन्दर दर्शन--डा० त्रिलोड़ी | 
नारायण दीच्षित, ६००) । कुरुवंश-दरदयालसिं | 
५००) । श्रशोक वन और गाँधी गौरव--गोकुलचल | 
शर्मा, ७००) | चालुक्य कुमारपाल--लच्षमी शङ्कर । 
ब्याए, ७००) । साहित्य विवेचन-_चेमचन्द्र घुमत 
तथा योगेन्द्रङक्ुमार मल्लिक, ५००) | जीववृषि 
विज्ञान की रूपरेखा--डा० महाजीत सहाप | 
ता ट 


नवलकिशीर पुरस्कार 


“साहित्य सन्देश? के गत श्रङ्क में न ॥ ; 
पुरस्कर' का संचप्त उल्लेख हो चुका है ग 
हाथरप बिजली पिल्ल के श्रध्यच अं रामबाबूजी ^ | 

. यह पुरस्कार श्रपने पिताजी के नास पर दिया |. 
गे , विषय मे ; 
पात्र |. 


Ne 


/ 


के 


द पुरस्कार के सम्बन्ध में हम दो शब्द कह देना 
चाहते हैं। अमी ठक इस पुरस्कार के सम्बन्ध में 
कोई विस्तृत विवरण प्राप्त नहीं हुआ दै। इम यह 
चाहते हैं कि इस पुरस्कार के सम्बन्ध में पुरस्कार 
दाता तथा ब्रज साहित्य-मडल के श्रविकारी कुछ 
विशेष बःतों पर ध्यान दें। १--थह पुरस्कार ब्रज- 
साषा-विज्ञान, ब्रज-समाज विज्ञान, ब्रज संस्कृति तथा 
अजलीक साहित्य, ब्रज के प्राचीन साहित्य ग्रन्थों के 
प्रामाणि ६ सु सम्पःदन पर तथा प्राचीन ब्रज साहित्य 
के अध्ययनों श्रादि पर, श्रालोचनाश्रों के ग्रन्थों पर 
प्रदान किया जाय | ऐसे ग्रन्थ किसी भी देश तथा किसी 
घी माघा में क्यों न लिखे गये हों | २--ब्रजपाहित्य 
झरडल, इध वर्ष को छोड़ कर श्रागे के वर्षी के लिए 
दो वर्ष पूर्व पुरष्कार कै लिए लिखी जाने वाली 
'घुस्तकां के विषयों की एक सूची प्रकाशित कराये, 
उनकी संच्िप्त रेखायं भी देदें तो श्रोर श्रच्छा हो। 
इन्ही विषयों पर लिखी जाने वाली पुस्तकों पर यह 
“पुरस्कार दिया जाय। श्रभिप्राय यह है कि यदद 
थुस्कार चदे जिव रचना पर नहीं दिया जाय, वरन 
उसी रचना पर दिया जाय जो इसी पुरस्कार के 
लिए निर्धा रेत विषय पर लिखी गयी है। श्रतः 
थह नियम इप्तमें नही रहे कि प्रकाशित पुस्तकों 
पर ही विचार.होगा, पाण्डुलिपियों पर भी विचार 
हो खकठा है | हाँ एक-दो वर्ष यह पुरस्कार प्रका: 
शि ग्रन्थों पर ही दिया जा सकता है | 
° केन्द्रीय शिक्षा विभाग-- 
बिहार प्रान्तीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन कै २३ 
'बे श्रघिवेशन के श्रध्यक् पद से भी छुविनाथ पांडेय 
, ने केन्द्रीय शिक्षा विभाग के सम्बन्ध मे जो विचार 
“प्रकट किए हैं उनकी ओर इम माननीय शिक्षा मन्त्री, 
केन्द्रीय सरकार, संसद के सदस्य गण श्रोरं सर्वाधिक 
माननीय ओ नेइरूजी का ध्यान श्राकर्षिद करना 
चाहते हैं। इस ८रह की ाशङ्क'एँ हिन्दी वालों 
-: ह हृदय में ऐल होना विमागोय कार्यो. के ही. 
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हमारी विचार धारा 


* 
® 


परिणाम स्वरूप होगा | ग्रतः इम विशेष कु न 


लिखकर पांडेयजी के ही निम्न वाक्यों को य 
उद्धृत कर रहे हैँ; 


| वि 

“हिन्दी को राष्ट्रयापा स्वीकार करने के.बाद 
मी, केन्द्रीय सरकार का शिक्षा विमा इव बात के 
लिए जी तोढ़ परिश्रम कर रहा है कि हिन्दी को | 
राष्ट्रभाधा के रूप में व्यवहृत नहीं होने दिया जाये 
श्रौर उवे उक्त गौरवमय पद से श्रपदस्य इर. दिया 
जाये” |“ मैं तो कदता हूँ कि न तो यथार्थ में दिन्दौ 
को राष्ट्रभाषा के पद पर प्रतिष्ठित द्दी डिया गया है 
और न इसका भविष्य ही प्रकाशमय है |” 


मुझे तो ऐसा लगता है कि देश के बहुते 
ब्यक्तियों के दिमाग में, खासकर थान वृत्र-वा! 
के दिमाग में, श्ररेजों के श्रमाव में अँगरेजी भाषा 
के प्रति एक नया ममत्व पैदा दो गया है था पुराना \ 
मोह ही बहुत न्यादा बढ़ गया है ।? मुक 
“शासक श्रौर सरकारी अधिकारी स्वयं श्रपनी | | 
इटिनाइयों और प्रसुविधा के कारण राष्ट्रभाषा कौ | 
न श्रपनाकर ऑगरेजी का ही दामन पकड़े रहना ४ 
चाहते हँ। कई राज्य सरकारों ने हिन्दी को राज: 
भाषा घोषित कर दिया है; लेकेन उप पोषणा 
कार्पास्वित करने की दिशा में उचित प्रयद्ध 
किया है |! 
हिन्दी विश्व-विद्यालय हैदराबाद | 
हैदराबाद राज्य की प्रसिद्ध उस्मानिबा यूनी- 
विटी को केन्र ने बनारस विश्व विद्यालय तथा | 
ग्रलीगढ़ विश्व विद्यालय श्वो भाति अपने प्रबन्ध | 
ले लिया है: साथ ही यह निश्चय किया है कि 
विश्व विद्यालय को हिन्दी उिश्व-विद्यालय बः 
जाय | केन्द्र का यइ निश्चय ऊपर पे अवश्य 
- स्वागत योग्य है परन्तु इसमें इमे एक खतरा दी 
है । हिन्दी विश्व-विद्याल की श्रावश्यकता हिन्दी 
राष्ट्रभाषा होने के घमय-से- विशेषत! ब्रचुमव की 


ही 


बा रही थी, किन्तु उसके लिए हैद्राबाद 3पडुक्त 
न नहीँ मालूम होता। हिन्दी का जो रूप 


. विधान सें स्वीकार किया गया है उस रूप की शका 


ही डे | हमे तो बह बन्दे है कि वे वहाँ 
की उदू पणान परम्पराश्रों को भुला &केंगे । हमको 
वहाँ एक नई खिचड़ी भाषा के पोषण की आशङ्का 
है | इच कारझ उस श्रायोजना के स्वागत पे हमें 
दिचकजाइट है । 

श्री गुलाबरायजी का सम्भान-- 

. बाबू युल्लाबराधजो हिन्दी की वह विभूति हँ 
भिस पर कोई भी साहित्य गर्व कर सकता है | 
आपने द्विवेदी बुग से ( श्राज से ४० वर्षं [वं ) 
सिखन आर्म किया ओर उस समय से श्राज तक 
निरन्तर राहरू-भाषा हिम्दी की सेवा में प्रवृच रहे है | 
दर्शन, बाहित्प-शाख व समालोचना के चेत्र में श्र।पने 
छापने महरे श्रष्पयन और प्राच्य रौर पाश्चात्य के 


> 


s 


| 
| 


> 


गरो प्रस्थ रख मेंट किये है उनमें “18द्धान्त श्रोर श्रध्य- 
दन” का हपता ए% विशेष स्थान है | साहित्यकार 
संसद ने इन बाबू गुलावरायजी को “साहू जगदीशप्रसाद 
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स) हित्य-शन्देश 


छैदराबाद से होनी सम्भव लही है, त वढ्दो वसा 


. द्रोलिक क्षमन्वय का प्रतिपादन करते हुये हिन्दी को. 


म 


[ भाग १३, अङ ११. 


Me. 
हिन्दी के खाहित्यकार नये श्रौर पुराने यदि अपने 

वयोवृद्ध साहित्यिकों का श्रादर करना जानते होते 

तो साहित्य का भी गौरव बढ़ता श्रौर साहित्यकार 

का भी ! बाबू गुलाबरायजी केवल समालोचना क्के 

त्र में ही ्रद्विरीय नहीं, निंबन्य-कला और शिष्ट. 

हास्य के विकास में भौ बाबूजी झा बहुत घोब रहा 

है | हम साहिए+कार संसद को बधाई देते है द्धि 

उसने बाबू गुल/बशायजी का सम्मान करके प्रत्येक ' 
हिन्दी भाषा-भाषो का गौरव बढ़ाया है | 


जापान में हिन्दी-- 


भी माचे के महीने में नागपुर की किसी सभा 
में बोलते हुए जागान के संस्कृत के एक प्रोफेसर 
महोदय ने कह! था कि वे जापान लौटकर यह. 
चेष्टा करेंगे कि जापान के प्रत्येक विश्व-विद्यालय में 
हिन्दी का श्रथ्ययन कराया जाय । राजनीति की दहि 
सेकोई विशेष सम्बन्ध नहीं, पर साहित्य श्रोर संस्कृति 
की दृष्टि से प्रोफिपर महोदय का उद्योग त्यन्त 
श्लाघनीय माना जायगा | सामान्य दृष्टि से पह 
विदित होता है कि एभिया की संस्कृति मूलतः एक, 


` है। युर्गो की दाप्ता और प्रमाद ने भारत को ही. | 


नहीं समस्त एशिया को बेसुध कर दिया था | इख 


-नये जागरण: में, नयी श्रावश्यक॒ठा कै अनुरूप उख, 
सांस्कृतिक ऐक्य का नवीन संस्करण प्रस्तुत होना 


चाहिए। उउका सीषा-सा मार्श यही है कि एशिया ' 


` के प्रत्येक देश की भाषा का विभिन्न ऐशियायी राष्ट्रों . 


में श्रध्ययन अध्यापन कराया जाथ। एशिया की 
सांस्कृतिक एकता में यदि प्राण पढ़ गये ठो विश्व में 


_ शान्ति का मार्ग अघि$ मुगथ हो जायमा । इम ठर 


दिन की कामना करते हैं नब उक्त प्रोफेसर महोदय | 
अपने ह नछाष्य प्रयत्न मेंन्फल द्वो हायगे। | 
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| | प्रत्येक सजीव वस्तु की कोई न कोई दृत्ति अवश्य 
तती है; जिसे इम स्वभाव भी कह सकते हैं । स्वभाव 
न्द्‌ का साधार अर्थ दोता है वह विशेष माव 
ब्िसे किसी ने ्धिकाघिङ प्रयोग में लाढर उसे 
| अपना बना लिया हो । जैसे--किसी श्रपरिचित 


a कुत्ते में स्वामि-भक्ति, सूघकर पहचानना श्रादि 
अनेकानेक और मौ भाव हैं, पर उनके होते हुए मी 
उसने श्रपरिचित व्यक्ति को देखकर मोकमै को ही 
विशेष रूप से काम में लाकर उसे श्रपनापन प्रद्रान 


« |तियाँ रखता है जिन्हें विद्वानों ने 'वृत्ति कहा है । 
काव्य निर्जीव वस्तु होते हुए भी वह निर्जीव नहीं 
` |पाना जाता, उसम्रें एक प्रकार की सजीववा रहती 
1 हैजो रस के रूए में अवश्य होकर प्रवाहित होती 
| रहती है श्रोर यही उसकी सजीवता है । श्रमिनवगुतत 
बा तत्कालीन रस सम्प्रदाय ने यह स्वीकार किया 
है कि वह काव्य निर्जीव है जिसमें रसघार प्रवाहित 
नि हो, श्रतः काव्य का सजीव होना प्रमाणित है 
व । इसीलिए उसकी बृत्तियाँ होना भी बुक्तिसङ्गत 
|। इसी श्याघार पर काव्य में वृत्तियों की उत्पत्ति दो 
| प्रभी काव्यकारों ने स्वीकार किया है | 

| त्तिः शब्द बृत्‌वर्तने घतु से "क्तिन्‌ प्रत्यय 
. |ऽसने से निष्पन्न हुआ है | वर्तन का श्रथ है जीवन, 


ह हे-पुरुषार्थ का साधक व्यापार, श्रर्थात्‌ 
गइ ब्यापार जो जीवन में सार्थकता उत्पन्न करता है। 
` (पका साम्राज्य समस्त संसार में है, परन्तु सांधा- 

| बृत्तियो का क्षेत्र विस्तृत होने के कारख वे प्रत्येक 


ज्र 


a E) 


blic Domain 


10 dss 000 2-1) “01121 


काव्य और चृत्तियाँ 


साहित्याचार्य 'राजयोगी? साहित्यरत्न 


दगया है--(१) ग्राजिक, (२) सास्रिक, (३) वाचिक | 


Ee 


सहृदय मानव की दृष्टि में नहीं ग्रा सकती | काव्य में 
उन्हें पाठक इपलिए तनि% अभ्यास करने पर 
रेल सकता है हि उसमें संसार के मुख्य पन्नों: 
भावों का चित्रण कवियों तथा कलाकारों द्वारा ङिया 
रइता है | काव्य में कोई भी वर्णन ब्यापार शून्य 
नहीं रहता, इसीलिए वृत्तयो का साम्राज्य 
काव्ध-जगत में श्रबाघ रूप से रहठा है। जिम्न 
प्रकार विस्तीणण स्थान की श्रपेच्चा सीमित स्थान 
में वस्तुश्रों की श्रथवा मनुष्यों की एक सीमित संख्या 
को मली भाँति देखा जा सद्ता है उसी प्रकार 
काव्य-क्षेत्र मॅ वृत्तियाँ स्पष्ट रूप से परिळ बित होती 
हूँ | श्रभिनवयुप्त का मी यही कथन है कि समस्त 
संसार भी वृत्तियों में और बृ त्तपाँ अं७ार में न्यात हैं । 
यह नहीं कहा जा सकता कि कब से जगत्‌ वृत्तिर्या 
का श्राभय लेकर चल रदा दे | उनका कहना दे कि 
संसार की समस्त क्रिया वृत्तिर्यो के श्राघार पर ही 
गति-शील है । केवल काब्य श्रौर नाटक को ही 
वुत्ति का चेत्र मानना उनके विचार में पुनरुक्ति मात्र 
है हाँ इस देत में उनके दशन सुनम हो जाते ईं । 
बृत्तियों की उत्पत्ति किस प्रकार हुई ? इस बाद 
का पता लगाने के लिए इमें प्राचीन संस्कत कान्य 
तया नाय्य साहित्य की श्रोर देखना पढ़ता है। 
वृत्तियों का श्रलङ्कारों से घनिष्ट सम्बन्ध है इसीलिए 
वृत्तियों का वर्णन सबने श्रलङ्कार अन्यो में ही किया. 
है श्रोर श्रलङ्कार शाज की सर्व प्रथम उत्पत्ति नाय्य 
शाख के एक सद्दायछ शाख के रूप में हुई । भरत 
मुनि के अनुसार अभिनय चार प्रकार का माना 


(४) श्राद्दाय । इनमें श्रलङ्कार साहित्य का सम्बन् | 
वाचिक पे है। भरत घृनि ने स्वयं ऋपने नाव्यशाख् _ 
में लिखा है क्रि उपमा, रूपक, दोएक तबा धमक 


ह 


° [ 
Rs 


चारों श्रलङ्कार नाटक के शी अज्ञ भूत ह । कथोप- 
कथन में सुन्दरता लाने और दर्शकों श्रथवा 
भोशाम्रों के हृदव में रख की जाप्रति के लिए ये 
ग्रलङक'र परम वश्यक हें, इसीलिए श्रपने se 
शास्र के १७ वें श्रध्याय में इनका वणुन वाचिक 
झण्निय के लाय किया है । श्रलक्क। रों के लिए उष 
पप्रय नाटक ही उपयोगी चेत्र था* श्रौर उसमे भी 
उनके लिए काव्य स्थल सुन्दर स्थान थे जहाँ श्रल्ः 
ककार श्रपना पूर रूप प्रकट करपातेथे। गद्य की 
ब्रपेद्धा एय श्रलङ्कारों के लिए ग्रधिक उचित और 
उपयोगी स्.ल होठा है। कालन्तर में चमे धीमे 
नाटक पतन श्रथवा काब्य.को छोड़ कर श्रधिकतर 
नव को अपनाने लगा इषीलिर श्रलझ्भार भी पदयो 
के साथ.साथ नाटक छोड़ कर अलग होने लगे ्रौर 
बीरे धीरे काम्य जब नाटकी से अलग हो गया तो 
श्रलङ्कार शात ने भी श्रपनी स्वतन्च सचा स्थांपिव 
छी। इस प्रकार प्रलक्ञार शास्त्री नाय्य शाख से एथक 
होकर एक श्ततन्त्र शास्त्र के रूप में विद्वानों के लिए 
ग्भ्ययन का विषय बना, इसी के साथ नाय्य शास्र 
हे सम्बन्ध रखने वाजले श्रनेक साहितिएक छिद्धारत 
जिनका श्रलङ्कारें से गठबन्धन था अलक्षार शास्त्र 
` ' शहीठ हो गये, क्योंकि कोई मी शास्त्र श्पने मूल 
भूत शास्र की विच!र धारा से प्रभावित हुये बिना 


नहीं रहता श्रथत्रा उससे मुक्त नहीं हो सकता । 


इसमें तनिक भी सन्देह नहीं कि अलक्कार शास्त्र पर 
. नाट्य शास्र का व्यापक प्रभाव रहा है । भ्राज चाहे 
. उसका श्रपना स्वतन्त्र साम्राज्य काव्य चेत्र में भले ही 


हो पर उसकी, प्राचीन जन्म भूमि नस्य प्रदेश ही है। _ 


ग्ब देखना यह है कि इ त्तियों की उत्पत्ति उस तेत्र में के से 
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साह्ित्य-सन्देश 


- सत्ता सर्वत्र विद्यमान थी--सवंत्र समुद्र ही प 


पर योग निद्रा में लीन ये । उनके नाभि कॅम | 


हुईं ! साहित्य समाज का दर्पण है | उपमें तत्कालीन, 
_ सामाजिक परिस्थिठियाँ परिलद्चित दोती हैं, श्रथवा , 
थो कहिये कि साहित्य श्रपने तत्कालीन सामाजिक 
परिस्थियों तथ] उसमें तरंगित होने वाली लहरों, ` 
उपस्थित श्छ वाली घटनाओं तथा संघरधो का चित्र. 
जिसे देखकर उप समब के समाज की मनोडूछि | 


उन्हीं से इन बृततियों की उति हुई ये 
संख्या गे चार हैं - (१)भारती (२) 


का पता लगाया जा सकता है। वृत्तियों $ 
काल फे समय समाज में दो घािक दलो का 
प्रतीत होता है, श्रौर उसी के श्राधार एर द 
साहित्य के कुछ पिद्धान्य भी दो भागों. ग र 
जित हैं श्रथवा एक ही सिद्धान्त दोनो ल 
श्रपने-श्रपने दृष्टिकोण से श्रपनाय। गया है | व| 
की उत्पत्ति के विषय मे भी दो मत प्रधान ह 
वैष्णव मत और दूसरा शैव मत | भरतमुनि wi 
मत वैष्णव मत कहलाता है पर उन्होंने श्रपन पर 
के साथ-साथ शव मत का वर्णन भी अपने नाग त 
शास्त्र में झिया है। तदनन्तर शारदातनय ने म 
अपने ग्रस 'भाव-प्रकाशन? में इन दोनों मगे |." 
वर्णन किया है । यह शेव मत की उत्ति है|: 
ब्यास-नामक व्यक्ति. के मतानुसार बतलाते है। जु | 7 
मी हो पर यह तो निश्चय ही है कि उस पा 
समाज में वैष्णव तथा शेव सत को दोषा १ 
श्रवश्य प्रवाहित थीं | संभवतः यह काल रामाय | ` 
काल के श्रास-पास रहा हो 'प्रथवा उससे भी हे।| * 
क्योंकि रासागण में दोनों का समम्वय , उसी प्र | 3 
होता दीख पड़ता है जिस प्रकार दो दलोंमें | ` 
के पश्चात्‌ सन्धि हो जाती है । भरतमुनि ने ब्रे| 
नास्यःशास्र में बृच्तियों की उत्पत्ति वैष्णव मततातुपा ' 
बड़ी रोचकता पूर्ण ढज्ग से दी है | वे लिखते ६%, 
“प्रलय काल में जेब जगतीतल पर केवल जल शँ 


था तब भगवान नारायण शेषनाग को पुब्लद | 


EX 
र 


ऊपर ब्रह्मा विराजमान ये | उसी समय रण पि 
वीर्य के दर्प से उन्मत्त मधु कैटम नामक दो श्रा 
युद्ध के लिए. विष्णु-मगवान को चुनौती दे तो 
रानी ने विष्णु भगवान को जमाया और | 
ने श्रसुरों का संहार किपा | इस भब! ४ 


कैशिकी (४) आरमटी | युद्ध करते समय भगवान्‌ 
विषूणु ने पृथ्वी पर जब जोर से पेर रक्खा तब उपके 

तभ | धार से भारती वृत्ति उत्पन हुई | जब उन्होंने तीब्र, 
। दिम, | दीछिकर, नबलवुक्त तथा भबरहित जो वीर रसोचित 
रहो) वेष्टार्ये कीं उन से सात्वती की उत्तति हुई। भगवान 
तृचि) फै विचित्र, ललिव, लीला सम्पन्न श्रांगिक सञ्चालनों 
(| छे साथ जो शिखा अबवा केश बांधे उषी से कैशिकी 
नि ग बृत्ति का जन्म हुश्रा | भगवान ने श्रावेग युक्त होकर 
ने ॥। माना प्रकार के पद-संचालनों ( पेवरो ) का प्रयोग 
| गाळ किया श्रौर जो वीरता पूर्ण प्रहार किये उघ समय 
य नेमी, हलके मदान योद्धापन से श्रारमटा वृत्ति प्रगट हई | 
पणे ग्र अहा! की आजा से मुनियों ने इन वृत्तियों की नास्यम़य 
| अयोग किया । संभ घटना लेकर इन चारों 


है | क | 


| श्रवस्था्ओों का श्रनुकरण करते हुए इस पर नाटक 

[स] लिखा गया हो श्रोर तभो से इत चारों उृत्तियो का 

राहे| प्रयोग में श्राना श्रारम्म हुश्रा हो | भरत मुनि इन 

प्रा | चारो बृत्तियों का सम्बन्ध चारों वेदों से बठलाते हैं 

'इहे।| अर मह्या के चारों मुखो से भो | उनकी सम्मति में 

प्रह | भारती इत्ति का उद्‌गम ऋग्वेद से, सात्वती का 

| मे| पजुर्वेद से, केशिी का सामवेद से तथा श्रारभटो का 

 श्रपे| भ्रथवे वेद से है | यह श्रोवित्य पूर्ण मो जान पढ़ता 

| है | यह मरत मुनि का वैष्णव मत है | 

शारदातनध ने अपने ग्रन्थ में एक श्रन्य परंपरा 

| | झा उल्लेख किया है, उनका कहना है कि जब ब्रह्मा 
| शिव पार्वती को नृत्य करते देख॑ रहे थे तब उनके 


|| साथ, दिण मुख से सात्वती वीर. रेघ. के साथ, 
पश्चिम मुख से श्रारभटी रोद्र रस के सांय तथा उत्तर 

"षुख से भारती बृत्ति वीभत्स रस के साथ उत्पन्न हुई | 
'पह शेव मत है ; परन्तु नाव्य शास्त में प्रथम श्रध्याय 


धाथ हुप्रा लिखा गथा है | उसके आधार पर ऐसा 
'भतीठ होता है कि भारती, पारशती श्रौर आरमटी ये 
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काव्य और वृत्तियाँ 


साथ सम्राम करते समय भगवान विष्णु ने एथ्दी 


हैं « श्रत्यन्त मार-पढ़ा उससे €स तृचि काःजन्म हुप्ना 


fh 


ले शाङ्कर के वृत्य से ठत्पन्न हुई और इनके बाद 
पावती के लास्य दृत्प से केशिकी (केट्ों वाली पार्वती 
की ) वृ उत्पन्न हुई जितकी नाटक में परम रावः | 
श्यकता थी | इप प्रकार वृत्तियो को उत्तत्ति के विषय | 
में ये दो परम्पराएँ प्राचीन काल से चली श्रा रही 
नाव्य दर्पण के रचयिता रामचन्द्र का कहना है | 
कि भरत ने हृधियों का जो निहूपण किया हेवदवो | 
केवल उपलबय मात्र है, क्योंकि वृत्तियाँ श्रभिनल 
गोग्य-काव्य के समान श्रमिनयद्दीन काब्य में यी 
हो सकती है , संसार के मानव समाज का ही नदी 
प्राणीमत्र का कोई ऐखान्यापा( नहीं जोवृतिके | 
श्राघार म शून्य ६ । हर प्राणी की चेष्टा में किसी | 
न किस, वृत्ति का श्राधार अ्रवश्य होता दे श्रौर वृद्वि | 
स्वय एक प्रकार से चेटा का रूप है | अतः दृश्य- 
व्य के पात्रों की चेष्टाश्रों के समान अ्रव्ध-काव्य में... । 
निर्दिष्ट वर्णन या चेष्टाये भी उसी प्रकार वृत्ति रूप ह, | 
श्रतः वृत्ति का चेत्र व्यापक तथा वित्तूत दै | वास्तव 
में काव्य श्रथवा नाटक छा निर्माता काव्य श्रथवा 
नाटक की रचना करने से पहले श्रपने द्वदय को 
वृत्तयो से अभिभूत कर लेता हे सभी उसही हेवनी 
काव्य रत्न को उत्पन्न करती हे श्रतः भरतमुनि, रामचन्द्र 
तथा श्रमिनवगुप्त श्रादि विद्वानों ने इन्हें कामय श्रथवा 
नास्य की माताये कहा है। इन्हें विभिन्न रसों की. 
पयस्मिनी धारा भी कहा जा सकता है। विभिन्न 
वृत्तियॉ विभिन्न रखों की उत्ति करती ह। | 
नके नामकरण के विषय में भी श्रनेऊ विद्वानों 
के विभिन्न मत ईं | मारती वृत्ति की ब्वुत्पत्ति भरत 
मुनि ने नास्या में दो प्रकार से की है। प्रब 
मधु कैटम संहार के श्रवसर पर इन दोनो राचूर्ती | 
ने जिस प्रलापमथी बाणी का प्रयोग किया उसी से | 
इसका जन्म हुश्रा। इस प्रकार यह करुणा 
अदभुत रस प्रधान ठद्दरतो है । द्वितीब-मधु कैट 


९ से जो श्रपना पेर रक्खा, उससे पृथ्वी पर 
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तथा भयानक रस प्रधान उंहरती 


सम्बन्ध नाटक में भाग लेने 
कहते हं बताया है। 


इससे भी यह रौद्र 
हे) धनञ्जय ने इसका स 
टो से जिन्हें भरत भ | 
उ भरतो के बाणी-विलास से उत्पन्न हुई 
मानते दै । कविराज विश्वनाथ ने अपने सा० त्य 
में इसकी व्युत्पत्ति का वर्णन करतेन्हुए इसे “वागू 
ब्यापारो नराभ्रयः” कहा है | वे इसे नटाश्रयः न कह 
कर नराभयः बताते हैं ।# भारती दृत्ति के चार भेद 
आने गण हैं।--(१) प्ररोचना (२) श्रामुख (३) 
वीथी श्रौर (४) प्रहसन. स्थानाभाव से इनका वणन 
। फिर किसी समय किया जायगा। 
| सास्वती वृत्ति का नामकरण सत्त्व शब्द के योग 
सेहुग्रा है | सत्वशाली पुरुषों श्रथवा पुरुषों के सत्व 
से उत्पन्न होने के कारण यह वृत्ति सात्वती कहलाती 
; eR है | भरतमुनि के मतानुसार इसमें न्याय व सत्वगुण 
| की प्रचानता रहती है तथा पह शान्त एवं वीर प्रधान 


रभाव रइठा है । तात्पर्य यह है कि सच्चे बलशाली 
पुरुष की जो वीर भावात्मिका चेष्टायै. हैं उन्हीं के 

४ आधार पर इस वृत्ति की स्थिति रहती है। इसके 

भी चार भेद माने जाते हैं: (१) उत्थापक 
(१) परिवर्तक (३) संलापक (४) संघातक। . 

कैशिकी वृत्ति की उत्पत्ति केश शब्द से मानी 


रै 
म! 
! 


BT SS ST - 
< के प ड है री 


nO stiri 
इ तळ 


विन्यास से इसकी उत्पत्ति का वर्णन किया है जो 
उन्होंने मधु-केटभ के संहार के समय बनाया था । 
इस वृत्ति मे सुन्दर केशों वाली ख्त्रियो की प्रधानता 
“इ । सौन्दर्य इसकी सम्पत्ति हे, दत्य, परेम श्रौर 


° 


मेद दै । (१) नमं (२) नम॑ 


[साहित्यः 


कही जा सकती है । उसमें शोक का तथा करुणा का. 


गई है । भरत मुनि ने भगवान विष्णुं के उस केश ' 


उपभोग उसके प्रधान कर्तव्य हें । इसके भी चार: 
स्फूजं (३) नर्म स्फोट 


9 
% हमे घनज्लय-और विश्वनाथ के मत में ही 
अधिक खता प्रतीत होती है। , ।, 
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| भाग १३, ङ्क 
की . ऱ्या 

श्रारधटी ड्तति आ्रारमट शब्द से ही 2 
हुई है जिप्तका श्रर्थ उद्दरड; साइसी तथा वीर ए | 
से है । भरत मुनि के मतानुसार जिस बृत्ति मे न्न | 
जनित इन्द्रजाल का सा वर्णन हो, गिरने, वदे | 
उछुलने, लॉघने, पटकने, फोड़ने, तोड़ने श्रादि ह 
द्युत योजना हो उसे आरभटी वृत्ति काहे३। | 
इसके भी चार भेद हैं: (१) संचिएक, (२) प्र; | ४ 
घातक, (३) वसद स्थापन, (४) संफेट । | 
, इस प्रकार वृत्तियाँ नाटक तथा काब्य में छ|. 
सञ्चार सें सहायक ही नहीं उत्पादिका होती (|| 
केशिकी /व्ृत्ति का उपयोग श्रज्ञार तथा हास्य 
सास्वती का उपयोग शांत, वीर तथा श्रद्मुत रसो | 
श्रारभटी का भयानक, रौद्र रौर वीभत्स मे सा| ` 
भारती का उपयोग करुणा, श्रद्भुत श्रादि रघो | 
किया जाता है | नास्य शास्त्र में ये वृत्तियाँ नाटवबै| 
साथ अपना अश्वतित्व बनाये हुए दृष्टि गोचर होती | 
हैं। काव्य में आने पर इनमें थीरे-धीरे कुछ |. 
वर्तन आजे लगा और मम्मटाचार्य के समयक 
इनका रीतियों ( वैदर्भी, गौड़ी और पाँचाली ) | 
साथ समन्वय कर दिया गया। उद्धट ने इह रह | 
ङ्कारो के साथ समन्वय करते हुप पुरुषा, ॐ| 
नागरिका तथा ग्राम्या वृत्ति नाम दे दिया EN 
वृत्ति “ल? कार प्रधान, के कार प्रधान तया फ 
युक्त हो वह ग्राम्या वृत्ति कहलाती है | | 
विद्वान इते कोमलाबृचि भी कहते दै । जि | 
वर्ण के पञ्चम ( सानु नासिक) वण के “साय 
वर्ग के श्रन्य वर्णो के संयोग का (सन्निवेश ह sr 
उसे. उपनागरिका वृत्ति कहते हैं! ग र 
श, घ वर्णे क 'ट? वर्ग तथा रेफ के साव, | 
होने वाले संयुक्ताह्वरों का बाहुल्प हो वर्ण 
कहलाती दे ॥ इस प्रकार दृत्तियो का ३। 3 i 
इर्य काव्य में एक f 


सन्देश 


४ 
|! 


या त 2 Sa Seg कुक क्ला आका ला असि 


, स्थान 
| महला र 
` साहित्य इनकी सार्थकता को. के . 
“ करता है। र 


/s 


= 
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प्रोदोङ्गि-चचां 


श्री चन्द्रमान एम० ५० 


वैसे 'प्रोद्रोक्ति) को अलझ्लारत्व तो श्रब पीछे कवि प्रतिभा का योग न्दी होता । % अलक्षार” * 
मिला दै, यांबी कि इसका लक्ष -निर्णय श्रादि जय- श्रोर वस्तु! का प्रधान मूल-गत श्रन्तर यह है कि 
| थेव, श्रप्पय दीक्षित तथा परिडतराज जगन्नाथ ने ही. श्रलङ्कार 'विच्छिति? के ऊपर नारित रहता है | 
| किया है | न्द्री तीन श्रावार्यो ने इसको पथक वस्तु में “विच्छति? का निठान्त श्रमाव होता दै | 
| ग्रलङ्कार माना है | पर प्रोढोक्ति की चर्चा श्रव्य ध्वनि-सम्प्रदाय के श्राचार्यो ने वस्तु श्रोर श्रलँकार 
) -ग्रलङ्कारिकों ने भी की दै, चादे वह चर्चा श्रल दोनों को ही कभी अमिषा द्वारा, कमी व्यञ्जना द्वारा 
| आन कर न की हो | प्रवानतः इन तीन श्राचार्यो से संवहनीय माना है | जब वह श्रमिघा द्वारा “ब्यक्त 
| पूर्व ध्वनि-सम्प्रदाय ने इसकी चर्चा छेड़ी हे । इसी होता है तो श्रभिषा उषका प्रथम अर्थं दोता है ॥ 
| र्चा पर एक दृष्टि पाठ | द्वितीय श्रथ उसके ही आधार से व्यज्ञित होता है । 
ग्रतः प्रथम श्रथ बोच तत्वों को व्य़्क श्रोर व्यज्लिब 
श्रथ को ब्यंग्य कहते हैं | “यञ्ज? तत्वों को शाख- 
कारों ने फिर दो भागों में विभाजित किया हे । 
स्वतः संभवि तथा कवि प्रोदोक्ति निष्पन्न । इन दोनों. :. 
का मेद भी ध्वनि-शास्त्रो का प्रमुख मेद दे मिस पर 
विद्वानों ने कम द्दी लिखा है । 

जिस वस्तु का कवि चित्रण करता है, यदि 
उसका श्रत्तित्व इस वाह्य भौतिक जगत्‌ में मी 


| “वामन' ने अपने 'काब्पालङ्कार सूत्रः में ३३ 
| अलड्डारो का विवेचन किया है। इन श्रलङ्कारों में 
"| हो नव श्राविष्कृत अलङ्कःर हैं । व्याजोक्ति श्रोर 
| वक्रोक्ति । “वामन? के पश्चात्‌ ही वक्रोक्ति को लेकर 
| एक सम्प्रदाय उदय हुश्रा जिसके श्राचार्य ये श्रानन्द- 
'| बद्धन तथा कुन्तल। आनन्द वद्ध न ने ध्वनि सम्प्रदाय 
| फो जन्म दिया । इन्हीं श्राचार्यं का लिखा “वन्या- 
iS ? प्रदाय-ग्रन्य मान्य ४ 

fe mm NP हो--उसका श्राविष्कार कवि ढदय की सूझबूझ का 


छाब्य के सूकम तन्तुओं का--विशेषतः ब्यञ्जना- | 
| | न का इतनी विशद विवेचन श्रन्यत्र नहीं _' पास न हो--उसको स्वत: संमवि कहा जाठाहै। | 


| मिलता | अनेक तत्वों के भेद-प्रमेद समभझाये गये & स च विधिनिषेबाद्यनेक प्रकारो वस्तु शब्दे- 
| हैं। श्रविवांक्तित वाच्य तथा विवद्ितान्यपरवाच्य, नोच्यते | 

| 'प्रसंलचक्रम और संलच्क्रम, शब्द-शक्त्युद्भव तथा [ ध्वन्यालोक, ( लोचन की टीका ) काशी 
| प्रथंशक्त्युद्धव, अलझ्लार तथा रस, अ्रभिघामूल श्रौ संस्कृत सिरीज १३५ ] 


>| धक्षणामूल, अर्थान्तर संक्रमित तथा अत्यन्त तिरस्कृते, | श्रलङ्कारो विच्द्धितिः इत्येव खलु वस्त्वलङ्कारः 4 र 

४ भिक्षा लक्षणा, ब्य्जना, 'वस्तु' तथा “श्रलङ्कर योगिभागकछा । यदा जाठिगुणा दिकोऽ्ो वैचिन्य- 

आदि के सुक्ष्म मेदों पर वेजश्ञानिरू “विशद विचार ^ विरहाल्नो किक भा वे न ब्यवस्थित॒ध्तदा वस्तुमात्रयुच्बते 
ता है । “वस्तु! की परिमाघा इष प्रकार दी गई तदेव सविच्छितिकमलंहार इति । 

है | किसी पदार्थ, सत्य श्रथवा घटना को ज्यों का [ काव्य. प्रकाश पर संप्रदाय तदर्थिनी टीका 

शे चित्रित कुर देना “तुह है। इसके चित्रण में खण्डः १, ४० १४२ ( 1.3.8 Bdivion ) ] 
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इसके बिफ्रीत, यदि वह वस्तु कवि के मानसिक 
जगत गे ही प्रस्तित्व रखती है, प्रतिमा कल्पना- 
प्रसूत है, तथा इस बाह्य जगत में उससे मिलती 
जुलती कोई घटना न मिल्ले--उसे प्रोद़ोक्तिनिष्पन् 
कहा गया है । प्रोटोक्ति-निष्पन्न का उदाहरण *वन्या 
* लोक में इस प्रकार दिया गया है 
सुरहिमासो ण दाव, 
श्रप्पेइ जुअइ जण लकख मुहे । 
अहिणव सअआर मुहे 
णबपल्लवपत्तले अणङ्गस्स सरे॥ 
[ प्र २३४, काशी संस्कृत सिरीज | 


बसन्त ने श्राकर श्राप्रमंजरियों के बाण तो तैयार 
कर दिये हैं। इन वाणों का लक्ष्य नवसुत्रतियों का 
हृदय है । पर श्रभी कामदेव ने श्राकर शर-संघान 
नहीं किया । यह इस पद्य का प्रथम अर्थ है। इससे 
द्वितीय श्रर्थ यह व्यञ्जित होता हे कि युवतियों के 
हृदय स्थल में प्रेमांकुर तो जम गया है, पर श्रभी 


' प्रेम परिपक्क नहीं हुश्रा । घीरे-घीरे प्रेम एकता जा 
 रुह्दादै। यह उक्ति प्रौढ़ है | क्योंकि जिस घटना 


को इसमें ्राघार बनाया गया हे, वह वाह्य जगत्‌ 
में घटित नहीं हो रही | कवि की प्रतिभा ने इस 
ग्रथम श्र्थं कै सुन्दर रूप की कल्पना की है | इसी के 
आधार से ब्यंग्याथे ध्वनित होता हे । एक श्रौर 
उदाहरण लिया जा सकता हे। एक प्रेमी श्रग्नी 
प्रेमिका से कहता है: इस तोते ने किस पर्वत पर 


. फिस प्रकार की तथा कितने दिनों तपस्या की है; 


जिससे उसको तुम्हारे अ्रधरों की-सी श्ररुणा पा रखने 


. चाले बिबाफल में चोंच भरने का सौमाग्य प्रास. 
६ हुश्राः— ; 


शिखरिणी कलु नाम कियच्चिरं . 
किमभिधानम सावकरोत्तमः 
तरुणि येन तवाधर पाटलं | 
BT बिंबफलं शुकशावकः ॥ ' ` 

क, का० सं० वि०,१३१, प्र २३२८] 
> CC-0. In Public Domain. G 


साहित्य'सन्देश 


: के दर्शन 'मम्मट' के 'कान्यप्रकाश' में होते (! | 
में यों हैः . ; 


` दावेइ मसणमरडलमरणं |बअइ जसइईर वी 


मानो वह ब्रह्मा का उपहास कर रही हो” 
` ब्रह्मा की य्टि से मी विचित्र एंबक सुटि 


[ भाग १३, 


इनन तथा श्रन्य प्रोढ़ोक्तिनिषभत्र के 

में एक सामान्य प्रवरत्ति दश्‍िगोचर होतो 
मनुष्येतर पदार्थं या प्राणी को मनुष्य का सा ग्रा 
रख-करते दिखाया गया है । पहले उदा । 
“काम? ओर 'वसन्त? मनुष्य के समान चरण ह. | 


जाता । 
किन्तु इन उक्तियो को श्रलङ्कार ध्वनिवादियों ३ 

नहीं माना । किन्तु कवि की कल्पना श्रौर प्रतिमा 
का योग इनमें है । यही कवि की प्रतिभा 'प्रलड्ढाए | 
को जन्म देती है । यही प्रतिमा केवल “बस्तु श्रीह 
भ्रलङ्कार' कै बीच श्रन्वर उपस्थित करती हे । प्रसेक |. 
भ्रलङ्कार’ में कवि-प्रतिभा सक्रिय दीखती है | ग्रत |. 
इस सम्प्रदाय के विचारों से यह स्पष्ट होने सात | 
है कि यही प्रतिभा श्रागे चल कर प्रोह्ोकि को वि 
अलक्कार के रूप में ग्रहीत करा सकती है। . वह 
तो प्रौदोक्ति और 'प्रलक्ञार प्रतिभा के स्वत ए चे 

एक दूसरे के समीप हें । यदि कमी प्रोदोकि श्रो | हव 
श्रलङ्ककार एक साथ उपस्थित हों--यानी प्रोढोडि |, 
अपने में निहित कबि-प्रतिभा से 'अलझ्ढार! को महा, ; 
ऐसी परिस्थिति में उघ श्रलङ्कार को भ्रोहोएि |; 
सिद्धालङ्कार? कहा जायगा । इस प्रकार की माता | 


प्रोढरोक्तिसिद्धोत्मेचा का एक उदाहरण “कामय त. 
| 
| 


''ञाठेरं ब हसन्ती कइअणंबुरुहबद्धाविणि वेश Mr 


_[ाम्यम्रकाशू, ३० १४२: 8. 0. ४". ६ 
सरस्वती कवि कै मुख कमल पर विराजमी 


कर दिया है | इसमें एक मान्य तथ्य की $ 


४ है| किन्तु व्याख्या इस प्रकार की है कि इससे 
 परिलवी जुलवी घटना कवि मानस के बाइर घटित 
| हीं होती | इसी प्रकार अन्य श्रलङ्कार भी प्रोढ़ोक्ति- 
। |श्चद्ध हो सकते हैं । इस प्रकार मम्मट ने श्रलङ्कारों 
हो कमी कमी ओोढोक्ति सिद्ध माना है | पर उसडी 
क | परेसा ध्वनि सम्प्रदाय के समान ही रही । केवल 
|ृविःकल्पना की उपज है, उससे मिलती जुलती घटना 
िधार्थ जगत्‌ में नहीं मिले ! 

भइनायक ने भी 'परोढ़ोक्ति' पर कुछ प्रकाश 
सट्टनायक इस विचार का था छि ध्वनि 
धा न्यख्नना का श्रस्तित्व तो है, पर वाच्प के द्वारा 
है | वह कथन से परे 


प्रतिभा 


प्रर 
रे १] 


" करता है, तो वह कथन प्रौढ है। अकथनीय का 
थन करने के प्रयास में ही कवि का “प्रौढत्व? दै । 
- ृ की इसी 'प्रोदि' में वह यह शक्ति मानता है कि 
| ह व्यञ्जना या ध्वनि को स्पष्ट कर सकती है | भट्ट- 
` |नोयक्‌ के काब्य €म्बन्धी विचारों का सार 'श्रलङ्कर? 
|सवस्वकार ने इस प्रकार दिया है: मइनायक प्रोढ़ोक्ति 
एरा ध्वनित “व्यंग्य? को | काव्य का एक प्रमुख तत्व 
| मानता हे | प्रोढोक्ति के आधार से म्य्जना का जो 
* व्यापार होता है, वही प्रमुख हे: शब्द-श्र्थ गौण 
'हि।) किन्तु प्रोढौक्ति के द्वारा “व्यंग्य? ग्रहण करने 
»७ क्या अभिप्राय है! इसका स्पष्टीकरण 'जयरथ? 


1. भट्टनायकै न तु व्यंग्यव्यापारत्य प्रोढोक्त्याम्यु 
"तिस्य काव्योशत्वं ब्र वतान्यग्भावित शब्दार्थ ध्वरू 
व्यापारभ्येश प्राधान्य मुक्तम्‌ | 

ङकार सदश्व, निर्णय सामेर की प्रति: प्र १०] 


प्रोढ़ोक्ति-चर्चा 


roo, 


4 ood 
उसकी व्याख्या हो ही नहीं सकती |२ 
अबे तक उन ग्राचायोँ के प्रोह्दोक्ति सम्बन्धी 
विचारों को देखा जिन्होंने इसे श्रलङ्काइ तो नी 
माना, पर इसकी चर्चा श्रपर्य डी है। म्यदेव) 
अप्यय दीक्षित तथा प्रणिहतराज़ ने श्से ग्रलञङ्कार 
माना हे जयदेव ने पोढ़ोक्ति श्रलङ्कार का लब यड 
दिया दै | प्रोढ़ोक्ति में कवि एक वस्तु को वह चवा 
प्रदान करता हे जो वम्वुतः उसमें नहीं होती | 
इसका उदाहरण ढालिन्दी के हीर पर खड़े हुए 
सरल वृत्त क'ले ईँ-- 9 
प्रोढ़ाक्ति स्तद्शक्तस्य तच्छक्तत्वावकल्पनम | 
कलिदू जा तीर सद्दा: श्याम्रला: सरक्ष द्रमा: | 
[ चन्द्रालोक : गुजराती गुजराती प्रिंटिंग गे 
पृ० ५३ | 
वस्तुतः कालिन्दी के नीर में यद्द शक्ति नहीं कि 
वह “परल” वर्ा को काला करदे | यद्द कवि प्रदत्त 
क्षमता है | श्रप्पय दी ज्ञित $ मठ यह दे: प्रोढोक्ति 
में कवि एक वस्तु की विशेषता का कारण एक दूमरी 
वस्तु में कल्पिद कशता दै। उदाहरण: केश इन 
तमाल तरुश्रो के समान काले दै. जो कालिन्दी के तीर 
पर खड़े हैंः-- 
्रोढ़ोक्तिरुत्कषा हेतौ तेद्धतुत्व प्रकल्पनम्‌ । 
कचा: कलिद्जातीर तमालस्तोममेचक्राः। ` 
[ कु३लयानन्द्‌ ¦ निर्णय सागर : {० ११४ ] 
इन दोनों श्राचार्यो के प्रत म्री समान हैं और 
उदाहरण मी लगमग एक से हैं। दोनों ही एक वस्तु 
की विशेषता का छारण दूपरी वस्तु को निरूपित 
करते हे । इस कारण कल्पना का श्राघार ममक. 
संसर्ग है | “श्रमुक वस्तु का गुण एक दूधरी वस्तु के 
संसर्ग का परिणाम है?--यह बात ब्प्त दै वाच्य 
नहीं । पर लक्षण करने के समय इस बल को दोनों 
श्राचायों ने उपेक्षित कर दिया । . इसका स्पष्टीकरण 
इसलिए श्रःवश्यक था कि यदे मढ कारण वल्गना 


वाच्य हो जाय, तो अलङ्कार प्रोढोक्ति न ढोकर 


टू २--वही, ए १० 
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हे k 


` समालङ्कार हो जायगा । यह स्प्टीक'ण पंडित राज 


ले कर दिया; एक वस्तु का गुण दूसरी यथार्थ गुण 
बाली वस्तु के संगं का परिणाम है--यह बात 
ब्यञ्िज ही हं नो चाहिए। वाच्य होने पर वदद 
समालङ्कार हो जायगा , { इतना स्पष्ट करने के 
बाद परिडतराज ने प्रोद़ोक्ति का लक्षण इस प्रकार 
किया : एक वस्तु में यथाथंतः एक गुण दै । कवि उष 
गुण का श्र'रोप किसी दूमरी वस्तु में करना चाहता 
` है। अथवा उस वस्तु में वह गुण पहली वस्तु के 


0 कारण है, यद्द दशाना चाहता है। ऐसा करने के 


लिए कवि उन दोनों चस्तुश्रों के बीच एक काल्प- 
निक सम्बन्ध स्थापित करता है। इसी काल्पनिक 
सम्बन्ध का परिणाम एक वस्तु की कोई विशेषता है, 
यह ध्वनित होता है | यहा प्रोढ़ोक्ति का तत्व दर्शन 
है ।# पाश्डताज ने उदाहरण यह दिया है! 


सन्थाचलश्रमणत्रेगवशंबदा ये 

हुरधांबुधेरुइय तन्नण॒त्रः सुधायाः । 

तेरे+तामुपगतेर्वि विधौ षघी मि-- 

धाता ससज तव देव द्यादृगन्तान्‌ । 

यहाँ तक पोढ़ोक्ति के सम्बन्ध में जो चर्चा श्रलं 
कार शास्रॉ 9 मिलती है, उष पर प्रकाश डाला 
गया है। पर (स चर्चा की समाप्ति से पूर्व प्रोहोक्ति 
से सम्बन्धित एक समत्या को श्रौर देख लेना श्राव- 
श्यक है । पहले के प्रायः सभी श्रावायो ने प्रोढ़ो क्ति 
सिद्ध को स्ततः संभवि तथा कवि प्रतिभानिवेित 
हे भिन्न माना है | पर हेमचन्द्र तथा माणिक्यचन्द्र 

: ने इन तानों के मेद को मिटा सा दिया है। (नके 

श्रनुपार स्वतः संभवि मे भी पोढ़ोक्ति का अस्तित्व 
रहा है । श्रन्त में वे इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं. कि 


_ग्रङ्गाघर व एयसागर ; पृ० ६७१ ] 
# वही, 0० ६७१ > ओ 


} श्रच च धर्मिविशेष संसर्गातिशयो घर्म्यन्वरातो. 
` यद्यागुरण विषयरचदैत्रायमलङ्कःरः । वाच्यवृत्या तत्पर 
र बुक्तत्वेता भिहिशश्चेत्‌ -समालडूगरस्येव_ विषयः भ्‌ रस 


साहित्य-सन्देश 


- प्रतिभा का दूसरा कार्य श्रभिप्राय के श्रचुरकूल | 


. के बीच इतना पर्यास श्रन्तर नहीं मान 
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[ भाग १३ आए 


प्रतिभा? श्रौर प्रो में भी कोई श्रर 
'्रोदि' और “प्रतिमा? का एकीकरण 
एक प्रकार 'जाति' अलं ड्रार की 
हिया गया है | 

संक्षेप में इनकी विचार-पद्धति कुछ इस | 
की है; कवि की प्रतिभा निर्विकल्प प्रत्यक्ष देती भे 
हस प्रतिभा के प्रधानतः दो कार्य हे | हार ५ 
पदार्थों में कुछ तो सामान्य गुण होते है जो ह 
जाति कै समस्त पदार्थो में समान छर से उपम 
होते हैँ और जिनको सभी लोग प्रत्पक्ष देखो | 
इन्हीं पदार्थों में कुछ ्रान्तरिक विशिष्ट गुण होह 
हैं जो साधारण लोगों को प्रत्यक्ष नहीं होते | 
प्रत्यक्ष केवल प्रतिभा शील, कल्पना संकुल मशि 
ही कर एकता है । (नहीं विशिष्ट गुणों का दशे 
करके उनका चित्रण करना “जाति” श्रलङ्कार हो|. 
है । इन्हीं विशिष्ट गुणों को “स्वथाव? कहा उत 
है| इसी का चित्रण छवभात्रोक्ति श्रलंक्रार होता (|| 
यदि स्वतः संभवि वस्तु इसी 'स्वमाव' या विणि| 
गुणों के चित्रण का नाम है, तब इसमें भी कवि 
प्रतिमा कां योग रहता हे | इस प्रकार विशिष्ट | 
स्वभाव का परिज्ञान का एक कार्य हुश्रा | झि 
कभी-फभी कवि का कास न घामान्य" गुण वसून ऐ 
चलता है और न केवल झवि प्रतिमा प्रत्यच् गिर 
गुणों से | तब उसे अपने अभिप्राय के श्रु 
किसी वश्वु-विशेष मे नितान्त कल्पित गुणो र| 
विशेषताश्रों की प्रतिष्ठा करनी पढ़ती है । श्र झी 


वर नहीं १४ 
| 
व्पाख्या के | 


वस्तु में निताः्त कल्यित गुणो की स्थापना | 
है | पहले के श्रलंकारिक इन दोनों ए | 
अन्तर करते थे : पहली को प्रतिभा तया (दून र 


कवि प्रौढ़ि दी संज्ञ दी गई थी | देमच ए ६ है 


दोनों का श्रलग निरूपण किया जाय हे 
इस विचार पद्धति पर महिभभइ के य 
_( शेष पृष्ठ ४६६ पुर देखिए ho 


वीर बुन्देलखश्डी जीवन को जिब्बादान करने 
बाले ख्याति सहित पुरष्छार प्रात करने वाले श्री 
बुन्दावनलालजी वर्मा का स्थान हिन्दी के ऐतिदा- 
सिक उपन्यासकारों में सबसे ऊपर है | उनके ऐति- 
हासिक उपन्यासो डी कुछ प्रमुख विशेषताएँ हँ-- 
(१) रोमांस-युद्ध एवं प्रीति का उत्तेजनात्मक पाणि- 
प्रण दे । (२) उन्होंने इतिहास की वास्ठविकता 
एवं सच्चाई डी यथा-सम्भवी रक्षा दी दै । (३) बुन्देल- 
खण्डी जीवन के मामिक चित्रों का उद्घाटन बढ़ी 
सफलता एवं सरलता से हुआ दे, तथा (४) उनके 
छपन्यासों में प्रकृति परी का मुग्ध वेशविन्यास एवं 
ढसकी हृदय हारी क्रीढ़ाएं है 
पर पकृति का यह चार-चित्रण न तो सुती 
घुनाई बातों के श्राघार पर हुश्रा है; न पुस्तकों से 
बढुकर जूठन को दूसरों के सामने फेंका है' श्रोड़.न 
ही वर्षा की बहार, राजप्रासाद के प्रांगण म॑ वेठ 
फब्बारों के उछलते रूप में देखी हे । उन्होंने प्रकृति 
कै चरणों में बैठ, उसकी गोद में लोट, श्रौर उतके 
मनोहर मुख के सामने बैठ उसको ध्यान पूर्वक 
भिद्दारा है । श्रपनी ही प्राँखों से? श्रपनी ही ऐनक 
पे । दुनाली को कंचे पर बुलार वे जङ्गल या पहाड़ 
बर पहुँच जाते हैं वे बन जहाँ दिन के प्रकाश में 
मी उल्लू खेलते हैं, वे सरिताएँ जो प्रेमी पाषाण 
हृदयो की निष्ठुरता की उपेक्षा कर श्राये बढ़ जाती 
हू; वे ऊँची पर्वत अशियाँ जहाँ बादल-बिजली 
आँख-मिचौनी खेलते हूँ; वर्माजी की तीर्यभू'मया 
.. ६ | घंटों जहाँ सुध-बुध खोकर, समाधिस्थ होकर 
इस सुन्दरी का अप्रतिम लावण्य श्रग्लक नयनः 
घषकों से पीते नहीं श्रघाते । दार्य-वार्य से, ऊपर 
बीचे से, चरणों में नतमस्तक हो, योद में उछल- 
` हछुल कर बदस्थल से श्रालिङ्गन बढ शो, कंषों पर 
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1० गोपीनाथ तिचारी एम ए० 


a 
~ 


सवार हो--श्रनेक दृष्टियों एवं दिशाओं से आर 
एवं वाह्य छुवि को देख देख पुलकित दोते हैं। 
` संयम और सौन्दर्य का लौदाद्र है। जहाँ 
है वही सौन्दर्य, संयम का बाँब टूटते ही छे 
ज्षग-विद्धत हो कुरूप बन जाता है | वर्माजी 
कही-कर्ही संयम का हाथ छोड़ दिया और | १ 
सौन्दर्य भी कुछु हीन बन गया । गढ़ कुडार 1 
प्रथम श्रध्याय में गढ-कुण्ड'र की चौकियों के | 
से कई प्र मर दिये । पढ़ते पढ़ते ऊब पैदा हो : 
है; क्या ही श्रच्छा होता यदि वर्माजी खबम 
काम ले इन्हें सं चत्त एवं सुन्दर बना देठे । जहाँ | 
वर्माजी ने वर्णन की भोंक मे सुरसा का मुख फेर 
कर इयम को पीछे छोड़ा दै; वहीं सुन्दरता 
जा खड़ी हुई है । मला यही है कि ऐसे स्थल : 
में बहुत कम हें । 

वर्माजी ते प्रकृति को खुनी श्राँखों से देखा 
चतुरता पूर्वक उसका चित्रण भी किया | बाम 
दृश्य की सूची मात्र न बना, उसका सं रिष्ट 
श्रहूुन किया दे । छोटी श्रोर बढ़ी प्रभी कम्ठश् 
सूदः निरीक्षण किया । पहाड़ जैसा विशाल | 
श्रौर ऊँचा वृच्च देखा ठो उसके पास का | 


प्रकृति छा यथा तथ्य सूचन चित्रख उनमें प्रात 
“दविर वाई से लगे हुए ३-४ महुए के. 
महुश्रा के पळे से एक चक्कर दार नाला निकल 
था । दूपरी श्रोर वह पहाड़ी थी जो सुडावल [प 

इत्ताती है । एक श्रोर बीड जङ्गल |” अ 

की कुछ मैंपे नाले के पास सर रही थीं प 
कुछ धूप में, कुळ छाया में सोत! दुश्रा 
देखभाल कर रहा था (घास अ. खी हरी खा 
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। करघई के पते पीले पढ़ पढ़ कर गिरने लगे थे । 
का पानी श्रभी नहीं सूखा था-कुछ भसे 
लोट-लोट कर शब्द कर रही थीं। चिड़ियाँ 
चर के उधर उड़कर शोर कर रही थीं। सूर्य 
किरण में कुळ तेजी रोर इवा में थोड़ी उष्णता 
थी | ( विराटा की पद्मिनी ) 

A फोटू सा खींच दिया है। केवल स्थूल 
नु ही नहीं दिल्लाई पढ़ी, श्राधी सूखी व श्राघी 


माँजी के उपन्यासों में भ्ररेक प्राप्त होंगे । यह प्रकृति 
1 असा का तैशा रूप है। इस$ श्रदिरिक्त वर्माजी 
प्रकृति में सुन्दरता एवं कोमलता को भी निहारा 
कृति की प्रसन्नता एवं आनन्द से नाचती गाली 
॥ द्राको भी छुककर देला | प्रभात का मुस्कराता 
बड़ा देखा तो बसन्त का श्रानन्दितरेक में नृत्य 


gS एवं गीतोन्माद्‌ मे पुलकित होता यौवन भी 


fy 


महक समा गई थी। रात श्रौर दिन 
पुलकित हो उठे । ( विराटा की पद्मिनी ) 
जा तो कैमरे द्वारा उतारा फोटू था, तो ये 
चेतेरे के कोमलता एवं प्रशन्नता सम्पन्न चारू 


कर देता हे और चित्र को श्रबिक 
मनइर बना देता हे | प्रकृति का यह 


र स्प रा | 


रमा है क्रति का काला और 


- (८-0. In Public 00 
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री घाब पर भी नजर पड़ी | ऐसे वास्तविक चित्रण 


| भाग १३, भट ११ 


न्न 5 
भयावना रूप | उने मन को अधि$तर मोहती हे. 
रात्रि डी कम नोब कालिमा; सन्ध्या णम्य का अमसर्‌ 
होना श्रन्षक्रार एवं वर्षाहाजीन भव्यः भधानकता । दे 
चाँद के मुश्कराते मुख को मेघ-श्तरगुएठन के पीछे से. 
देखने के श्रघिक इच्छुक हे । गढ्कुण्डार में लेखक 
दिवाकर के मुख में अपने शब्द रछ कर कहु मी 
रद्वा है :-¬ 

“पानी के किनारे एक घास ४ टोले के सहारे 
टिक कर वह पलोथर की पद्दाड़ी के विकट सुनसान ' 
सौन्दर्य को देखने लगा । इससे पहिले दिवाकर 
जुकौती के श्रनेक मनोहर पर्वत, झील बन, और. 
नदियाँ देख चुका था, परन्तु एक ही स्थान में कृद 


की ऐसी भयानक लुटा देख कर उसका चित्त मस्त 


हो गया | उघपे क्रपने ऋ ए कद्ां--ह स सुन्दर वेश 
के लिए प्राण देना बड़े गौरव की बात. होगी,” 
गलः तर्माजी ने प्रातःक्रालीन उषा. के गुलाबी गाल 
के स्थान पर सन्ध्याकाल के खूनी ललाट पर श्रधिक- 
लटटू हैं; भास्कर भगवान की मब्दता की उपेक्षा कर 
काली रात की कलङ्क कालमा को  सराहते हैं | इसी“ 
प्रकार शरद्‌ भी की प्रपेक्षा उन्हे वर्षो का भयङ्क 


` वैभव धिक प्रिय है। ऐतिहासिक उपन्पासकार,. 


जो बुद्ध और रक्तपात के खणड चित्र खींच रहा है, 


यदि इन रीद्र-रूपो को पसन्द को तो इसमें श्र।श्चयं'. 


की बात भी क्‍या ३ सन्ध्या का भ्रन्धहार ओर उसके 


पीछे की चीत्कार पर ही उनका ध्यान खिंच 


जाता है 
_ “सन्ध्या हो चुरी थी । पश्चिम दिशा का द्वितिज- ` 
सुनहले रङ्ग से भर चुझा था और पूर्व की ओर सेः 


` अन्पकार के पल्लड़ के पल्चढ़ नदी की स्वर्श रेखा पर' | 
मानो प्रावरण डालने वाले ये | मन्दिर के चारों | 


श्रोर नदी की प्रशस्त घाराये श्रन्धझुर, श्रौर वन्य | 


S पशुर्षी के चीक्कारों से कुमुद्‌? की पकान्तता को ' 


_- अलग सा कर र 
उपासक है/किसी और ही वेश : क 


( विराटा बी पद्मिनी) | 


 इसश्यामता एवं घुनपांनता में ही वमांजीने | 
_ श्रपनापन पाया । कुकषरसिंद के खमानरमांजी का 


Collectio Haridwar... 


अडे १४५२ ] 


विजिव हुवय भी, 
खा” जाता दे । 
“बेतवा कै पूर्वीय किनारे की जलराशि ती हुईं 
चली जा रही थी । श्रस्ताचलगामी सूर्य को कोमल 
स्वर्ण रश्मियाँ वेतवा की घार पर उछुल-उछुल कर 
ईस सी “ही थीं | उस पार के वन वृर्ो को चो टियों 
के सिरों ने दूरवर्ती पर्वत की उपत्यका तक श्यामलता 
की एक समरस्थली सी बना दी थीं । उस सुन्दर 
सुनसान में कुझ्लरसिंद के शब्द बज से गये ये | 
( विराटा की उद्चिनी ) 
कालिमा और युद्धस्थली की एकरूपता का परि- 
चय लेखक ने इसमें दे ही छिया | संध्या हा ग्रन्घ- 
झार रात्रि में परिणत हो जाता है । वर्माजी की रात्रि- 
नायिका तमदानव के लोइ चंगुल में फली कराइती 
ही श्राठी है । 
“रात का समय था | कालीरात। श्राकाश में 
वारे टिमिटमा रहे ये | पवन ने पेड़ों को चूमचूम 
कर सुला सा दिया था। वेतवा श्रचेत पत्थरों से 
निरन्तर टकरा कर श्रनन्त कज्न-कल शब्द रच कर 
रड जाती थी । हठ 
रात्रि की रहरमय सुनषानता यदि नदी की 
निर्जनता में जा बैठे तो फि! सन्नाटे,एवं मयंकांतरता 
का कया कहना १ इस घोर मूकता में थोडा सा भी 
शद पतिध्वनित हो जाता है | यही कारण्य है कि 
यर्माजी मछली के उछुलने के शब्द को मी पबढ़ 


सन्ध्या को सुनसानता में “बज 


« सके | उस पर टिटीइरी का चिल्लाना वो हृदय 


हल्वरजा छी देगा !-- 9 ५ 
“रात्रि अन्धक्वारमय थी। बेतवा के प्रवाह की 


चह न-पदल स्पष्ट सुनाई पढ़ती थी। जब कभी कोई . 


भे मछली उछुल कर एक स्थान से दूरे स्थान झो दौड़ती 


थी तब साफ सुनाई पढ़ता । बीच-बीच म किसी अम 


से, किसी भप से, टिटौदरी चिल्ला पड़ती यी, वेसे 


सुनवान था । आकाश में बिखरे हुए तारे श्रौर कही: 
कुही उनक॑ कुप्मरे प्रक्षाश के एक मात्र साधन ये । 
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. का नाम नहीं | रुक संकु कर फुदार पढ़ जाती थी 


- अधिक सफल है। ये प्राकृतिक दृश्य वास्तवि 
` चित्रित हुये हैँ |: किन्तु वर्माजी के प्रकृति-चित्रों १ 


.. केवल; पानी” पर कुछ टिमिटिमाइट . दिखलाई 


£) 


पड़ती थी | 


था | चाँदनी डून चुकी थी । इवा ठणडी, मनद 
तारे दमक रहे ये, कुछ बड़े-बड़े, श्रसंख्य छोटे र 
जैसे चाँदनी श्रपनी चादर छितराकर छोड़ गई हो 
नीचे सघन श्रन्वकार | सब दिशाश्रो मेँ गुलाई ' 
बाँये हुए झींगुर भङ्कार रहे थे। | 
यहाँ लेखक ने बसन्त की रूप-माघुरी की 
श्पान नहीं दिया | उनकी निगाइ जाती दे ढूजी | 
चाँदनी पर, शीत श्रौर अन्धकार पर, तथा फरोंगु 
भङ्कार पर | श्रन्य ऋटुश्रों से उन्हें वर्षाकाल अबि 
भाठा है । फिर उसमें मी बरपात की काखी रात 
करेला कड़वा, उस पर नीम चढ़ा । gr 
“रात होते ही श्रन्वेरा छा गया | गढरी ' 
घटाएँ | आकाश में चन्द्रमा के होते हुए मी च॑ 


इवा चल रही थी परन्तु मच्छर झुएड बाँच | 
टूट पड़ रहे ये । ( मूग 

मी तक हमने वर्माजी के प्रकृतिं 
चित्र ही देखे । ऐसे श्रनेकों चित्र उनकै < 
में भरे पड़े मिलेंगे । ऐतिहाविच उपन्थाबों में क 
चित्रण की दृष्टि से 'विराटा की पद्मिनी) स 


प्रधान विशेषता यदद नहीं है । उनके मन मुख्बक 
चित्र तो वे हैं जिसमें उन्होंने प्रकृति श्रौ 
पेल कराया है; जहाँ प्राकृतिक दृश्यों और घ 
- को एक सूत्र में बाँधा है । हिन्दी साहित्य 
को यह श्रपनी विशेषता है। प्रकृति को स! 
घटना को गतिमान बेनाया गया है। प्रकृति 
दृश्य “दिवड का अवरूप्त समीप बा”) ३ 


र 


छवेवल पृष्ट भूमि के रूप में नहीं जोड़े गये हे । एष्ट 
' छूमि इनसे बनती प्रवश्य है । ये दृश्य श्रौर मानव 
' | क्लीवनं साथ-साथ घुलमिल कर चलते हैं, ये एक दी 
'झार्थीकई काम करते हैं | एष्ट भूमि बनाते ह, वाता- 
'यरण का सुजन करते हैँ, घटवा या चरित्र को 
खतिमान करते हैं और हृदथ में उत्सुकता पेद। करते 
ह। दूध और पानी की नाई सम्मिभ्रित हो ये हूय 
और घटनाएँ सफल ऐतिहासिक वातावरण को 
छुप से ला खड़ा कर देते हें । प्राकृतिक दृश्य एवं 
बरना के साथ उत्सुक वातावरण का निर्माण निम्न 
५: में कितना सुन्दर है-- 

“वादी में एस ठिये के नीचे एक बड़ा पेढ़ था 
(जिपर गुम्मट श्रौर शाखे ऊपर तक आईं थी। 
$ इसकी छाया में वे किसान पहरा देते सो उठे थे। 
' ज्ञाखी उत्सुकता के साथ बैठ गई । उसकी श्राँखों में 
{ षीद या ऊघ का लेश मात्र भी न था । 

' थोड़ी देर बेटी रह कर वह खड़ी. हो गई । 
'कगूरों के झखों से'होकर नीचे की ्रोर देखा । 


| टेढ़ी तिएछी बहती हुई सांक.नदी की पतली 
रेवा जरूर झाई सी मार रही थी | दूरी पर डेरा 
ने वालों के डेरे की श्राग सुन्तग-सुज्तग कर राई 
के सङ्कट को जगा जगा दे रही थी | वैसे राई 
डॉग मे नाहर इत्यादि जङ्गली जानवर रात में 
य! बोला करते थे, परन्तु श्राक्रमण कारियों की. 


वाय मँगुरों की ची-चीं के श्रौर कुछ नहीं सुनाई 
( मृगनयनी ) 


इम मी लाखी के खड़ा होने के साथ श्रपने 
1 करके सुनने दी प्रयत्ष करते हैं कि 
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ऊरर कंगूरों के नीचे सघन अन्धकार के पेट में कुछ 
खरखराइट सुनाई पड़ी ।” इम सांड रोककर हस 
पठावरण्‌ के रहस्य को जानने का प्रास 
करने लगे | 
इस वातावरण के पीछे उत्सुकता है | एक ओर 
प्रकृति और घटना के साथ श्रनुत्यूत दृश्य देखें | 
इस में उत्सुकता उतनी नहीं जितनी गति है। दोनो 
भागे जा रहे हैं। 
श्रागे निर्मम मार्य । अगाध अ्रवेश | गुर 
भङ्कार रहे थे उनके ऊपर घोडों की टापों की 
आवाज हो रही थी | “सब श्रोर सन्नाटा छाया हुत्रा 
था | पीछे कोडी में श्रागें जल रही थीं श्रौर श्रावार्जे 
भ्रा रद्दी थीं। आगे श्रन्धक्वार में जज्ञल श्रौर गढपऊ 
का पहाड लिपेटे इए दबे हुए से दिखलाई पडते थे | 
चिडियाँ पेडो पर से भरड़मड़ा कर उठती घोर 
घोड़े को चौका देतो । घोड़े जल्दी चलाए जाने 
के कारण ठोइर ले-ले पड़ते थे। आगे का माग 
घकार पूणं ओर मविष्टा तिमिराच्छुना .ज्यों यों 
करके श्रारी नामक ग्राम के पास से यह टोली श्रागे 
बढी | पहूज नदी मिली । लोगों ने चुल्लुश्रों से पानी 
पिया श्रोर आगे बढ़े | 
( झाँसी फी रानी--लदधमीवाई ) 
प्राकृतिक दृश्यों द्वारा निमित इस वातावरण में 
उंतनी उत्सुकता नहीं, जितनी गति है। ऐले ही 
विराटा की पद्मिनी में एक ऐसे गत्यात्मक चित्र में 
वातावरण बनाया गया है जिसमें गति के साथ 


सावधानी है | इसमें सुद्ध से पूर्व का वातावरण . 


सजीव हो बोल उठा है-- 
“रात होगई, खूब अ्न्धकार छा गया | जगई- 


. जगह लोग श्राक्रमण रोकने की योजना में लग गये | 


गाँव में खूब इल्ला शुल्ला दोगे लगा मानों श्रसंख्य 
सेनिक किएी स्थान पर श्राक्रमण कर रहे हों ' कुछ 
सिंद्द, नरपतिः के मकान के बाहर वेश बदले शर 


सजित टहुल रहा था। पहरे वालों की टोलियाँ, ” 


enn 7. पे धट 


शौर तभी “लाखी को उन शून्य वेधी पुकारोके | 


महे १६५२ | 
इस मकान के समाने कुछ चण के लिये खड़ी दोकश 
“द्रमना की जय, दुर्गा मय्या की जय” कहती हुई 
गुजर जाती थी । ( विशटा षी पत्चिनी ) 

प्रकृति का अंधकार यहाँ इष्ठ भूमि को बना रद्वा 
है | वर्माजी का सबसे सुन्दर गत्यारमक चित्रण भी 
बिराटा की ५झ्िनी में ही है। मेरी समक में यह 
सबसे सुन्दर एवं मनमोहक है। कारुण्य की एक 
छ्लीण पर द्रुत धारा के साथ यह दौड़ कर हृदय को 
आकभ्होर देता है। यह चित्र हिन्दी साहित्य में 
चरे जोड़ खा दै । श्रपनी द्रुत गति से यह मन की 
गति पर दावी हो अवाक छोड़ झट माग जाता है। 
अलीमद न कुमुद ( वर्माजी ,की सभी पात्रियों में 
सबसे श्रध्िक सुन्दर एवं कोमल पुष्प ) के पीछे 
पड़ड़ने के लिए दौड़ता है । पापात्मा क्या उस 
रुवर्गीय कु बुम को दवोच लेगा ! प्रकृति के दर्श्यो- 
पहाड. सूर्य रश्मि, और नदी की सद्दायता से घटना 
में गति लाकर एक श्रद्रितीय श्रौर श्रप्रतिम छुवि- 
भर दी गई है । 

“कुमुद चट्टान की टेक पर खड़ी हो गई | ऐसा 
सालूम होता था कि मानो कमलों का समूह उप स्थित 
हो गया दो या प्रकाश पुज खड़ा कर दिया गया 
हो । पैरों के पेंजनों पर सूर्य की स्वर्ण रेला फिसल 


रही थी | पीली धोती मन्द पवन के भकोरों से दुर्गा | 


की पताका की भाँति घीरेघीरे लइरा रही थी। 
जड़े बड़े काले नेत्रो की बरौनियाँ भौद्दों के पास पहुँच 
गई यी । आ्ॉ्खों से फरती हुई प्रभा ललाट पर से 
चढती हुई उस निर्जन स्थान को ्रालोह्ति सा करते 


ट्ट टश 


( पृष्ठ ४६४ का शेष ) 


'का स्पष्ट प्रभाव है | महिममद्द ने स्वभावोक्ति को 
स्पष्ट रूप से अलड्ढा 'ख प्रदान किया स्पर । हेमचन्द्र 


की विचार-घारा महिममट्ट की इसी स्वभावोक्ति 


ब्याख्या से प्रभावित है। देमचन्द्र अपने 'काव्या-. 
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ऐविद्ठासिक उपन्यासकार घर्माजी का प्रकृति-चित्रण 


लगी | वे चट्टान और पठार्याँ, वह दुर्ग 
चार वाली बेतवा, वइ शान्त मयवना सुनस 
वह हृदप को चश्चल करने वाला शान्त श्रौर 
की टेक पर खड़ी दुई श्रतुज पौस्द्य की मूर्ति । ०. 
श्रलीमदीन श्रौर कुबुद कै बीच में श्र 
डर्गो का श्रन्तर था । Fa 
„ कुमुद शान्त गति से ढालू चट्टान के छोर 
पहुँच गई | श्रपने विशाल नेत्रां की पलकों को 
ऊपर की श्रोर उठाया | उ गली में पहने हुई 
पर क्रिर्णुँ फिसल पड़ीं | दोहों दाथ जोड़कर 
श्रीमे शवर में गाया 
सलिनिया, फुलबा ल्याओ नन्दन बन 
वीन-बीन फुलवा लगाई बड़ी रास। 
उड़ गए फुलवा रह गई वाः 
उधर तान समाप्त हुई, इधर उस श्रथाइ 
राशि मे पैंजनी का “छुम्म” शब्द हुप्रा | बार 
अपने वचस्थल को खोल दिया श्रौर ठान समेत उ 
कोमल कंठ को सावधानी से श्रग्ने कोश में 
लिया | ठीक उसी समय वहाँ श्रलीमरदीन भी श्रा 
गया । घुटना नवाकर उपने कुमुद के वस्र 
परुड़ना चाद्दा, परन्तु बेतवा की लहर ने मानो उर 
फटकार दिया |? ( बिराट की पद्मिनी 


प्रकृति गठिमान ्रौर मुखर उठी है 
एवे घटना के मणिकांचन संयोग ने कैसा 
गत्यात्मक चित्र खींच दिया है । यही वम 
अपनी प्रमुख विशेषता दै | 


चुश्यासन? में महिममट्ट का एक लम्बा उ 
देता है ।? इन दो-एक ्राचायों के श्रतिरिक्त 
पूर्व के चायो ने दोनों में अन्दर किया दे; 
कितना ही दलका श्रन्वर इसमें दो, पर दे श्र 


१--काब्यानुशासन : निर्यायसागर : पढ ३ 


` पूवं की ओर' नोटक के लेखक भी बन्दावनलाल 
सी हिन्दी साहित्य मे उपन्यासकार रूप में श्रधिक 


धारित होते हैं | उनमें ऐतिहासिक रे मांस पाया 
ता है। यही ऐतिहासिक उपन्यास हेन को प्रवृत्ति 
इ 5 

` बाजी को जब नाटक लिखते पाती ह तब इतिहास 
को उनके साथ कर देती है। प्रस्तुत नाटक 
अ्श्वत॒ुज्ञ फे जीवन के उत्थान-पतन के साथ 
| छी साथ ऐतिहासिक शोध द्वारा तत्कालीन श्रनेक 


हे 
_डालती ही है; उसमें पल्लवकालीन भारतीय संस्कृति 
। छै इशंत भी पाठकों या दर्शकों को होते हे | उसका 
कथानक उस युग के जीवन की अनेक प्रथाशओं 


विददार कै मिन्नु जय स्थविर कै पास उप ग्रम्पदा ग्रहण 


वह ज॑य के सम्मुख श्रश्वतुज्ञ को कनलियों से 


हे प्रात करने श्राया है। श्रश्चतुङ्ग का श्रभिन्न 
जमद भी उसके साथ हे | वे भिलु को यातना 
पुस्तक प्राप्त नहीं कर पाते। तदनन्तर 
शवतुङ्ग कांची पर श्राक्रमण की सम्भावना बतला 
'चन्ट्रस्वामी से घन श्रपहरण करना चाहता है, 
अ ल ही रहता दे | वह एक नकली ताम्रपत्र 


ली सपर है, अतः उसको अ्व- 
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पूर्व की झोर 


श्री कन्हेयालाल शमा एम ९० साहित्स-रत्न 


हैं; जो अपने श्रश्चारोहियों करे साथ रसायन: . 


को हढ़पना चृता है, सर महनागर - 


है, 


|... 00-0. ॥ Public Domain: G 


हेलना करता है । इख पर श्रश्चतुक उसको अपने' 
साथियों द्रारा बन्दी बनाना चाहता है, पर हसी 
षीच महादणडनायक बीरवर्स्था का भ्राल्ञापत् दिखला 
कर श्रश्वतुद्ध' को बन्दी बना लेता है । प्रश्चतुद्ध तथाः 
उसके साथियों का भ ग्यनिर्ण॑य वीरवर्म्मा द्वार होला 
है भ्रौर उन्हे देश-निष्कासन का दरड मिलता हेः 
चन्द्र स्वामी के पोत में वे सब पूर्व की श्रोर छे 
जाये जाते हैं | जिस सूमय ये पोत मे जा रहे ये उ 
समप एक मयङ्कर तूफान उठता है और ये नाक द्वीप. 
के तट पर फेक दिये जाते हैं | 
नाक द्वीप में यह प्रथा है कि जो व्यक्ति होप 
वासियों के पंजे में फंस जाता है उसको उी'दत जला 
दिया जाता है--नरमेध किया जाता है। तट एर 
पड़े हुए सज्ञा-शून्य श्रश्वतुङ्ग; गजमद, चन्द्रस्तामी, 
महोनाविङ श्रादि द्ीपवासियों द्वारा पकड़े जाते ष्‌, 
एर प्रथम ठीन को छोड़ कर शेष छूट भागते हैं । इन 


तीनाक रक्षा भी घारा केढारा हो जाठ है, क्योंकि 


वह शअश्वठुङ्ग से प्रेस करने लग जाती है | तूम्बी धारा 


। की प्रतिद्व हनी बनती है | 
के लिए पिता द्वारा लाई जाती है, पर उसका _ 


` उक्त तोनो व्यक्तियों को तीन वर्ष का प्रप्य ४ 
दीप वासियों में 5५तात करना पड़ता है। ६४ बीच 


में धारा द्वी7 के रानी बन जाती है और तूम्ी-घारा | | 


ङी शरण ग्रहण करती है | इसके पश्चात्‌ महान 


नाविक, जय स्थविर गौतमी और कन्दू्प-केतु का 
पोट द्वीप तट पर श्राकरः लगता. है। उपो पोत में 
- श्रतुङ्ग, गनमद तया चद्द्रस्वामी घारा सहित 


वारुण-द्रीप को प्रस्यान क ते हैं । धारा अस्थायी | 
रूप मे द्वीपी रानी बना दी जाती दै। पोत में | 
गोतमो का वर्षों पुराना प्रेम अश्वतज्ञ पेर प्रकट होता . 
पर जब वह देखती है (ह श्रश्वतुज्ञ वर्वर-घारा 
का हो ग्या है तब वह उन दोनों से. घृणा करने, 


रट i a 
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जगती है ध्रौर बघ मे उप सम्!दा ग्रह कर लेंठी है। 
हद ग्रश्चतुझ्ध दाखथ द्वाप पहुँच « र द्वीप वावियोँ 


के जीवन में काया कल्प कर देता दे | उनके द्वीप में 


नहर बनाता है, और अन्न “छा की व्यवस्था करता 
है | द्वीपवासी उसे श्रग्ना राजा घोषित करते हैं, 
श्रोर घारा को परहारानो का सम्मान मिलता दे | 
बहा कया की समासि दो जाती है 

प्रस्तुत नाटक को कथ।वह्तु क्षा निर्माण ऐविहा- 
सिक घटनाओं के अ.घ'र पर किया गया है । समह्त 
-बटनार्ये पल्लव काल की हैं, उनको एक देशकाल. में 
एकत्र कर दिया गया है! इतिद्दास को स्त! करने के 
बर्थ स स्वरूप कथावस्तु ऋषिक लम्बी हो गई है । 
हृतिहाधिक वर्थ्यो पर पाश डालने की वासना 
लेखक के मन में बद्दने के कारण नाटक को श्रत्य- 
चिक विस्तार प्राप्त दो गया है | प्रस्तुत नाट$ का 
नायक श्रश्चतुङ्ग है ल्या. माथिका घारा | नाट$ में 


तायळ के दशान प्रथम खळ के प्रथम दृश्य में नहीं 


-होमे पाते हैं वह दूसरे दृश्य में सामने भ्राता है | 
गोतमी को प्रथम दी दृश्य मे पाकर तथा दूसरे दृश्य 
में नायक के जीवन से उसका सम्बन्ध देखकर उसको 
'जाथिका खमझने का भ्रम पाठ हो होजाना 
श्वापाविक है । श्रतएव श्रश्चतुङ्ग तथा घरा से 
'खम्बन्धित घटनावलियाँ श्राधिऽ।रिक कथा कही जा 
सकती है और गोतमी तथा तूम्बी क कथा में प्रासं 
सिक कया में था पताका और प्रकरी कही जा सकती 
हू, जिनकी विकत श्राधिङारिक कया को भ्रागे बढ़ाने 
'कै साथ ही साथ अनेक ऐतिहासिक तर्थ्यो पर प्रकाश 
डालती हैं । बाटक की घटनाउली में प्रेम की विकी 
खता ( T7००।९7।६४ 01 1070 ) दिखल!यी गई 


है | घारा, गौतमो और तूम्बी वोनो श्रथवयज्ञ से प्रेम 


करती हैं, उर धारा ही उसमें सफल इता है | 

... जाटक की कथावस्तु को कार्य की श्रवस्थाश्रों कौ 

कसौटी पर कसते है तो ज्ञात होता है कि नायक का 
` छत राज्य प्राप्ति करता है । जिसका प्रारंभ प्रथम 


~ अंक से हो जाता है श्रोर यल का स्वरूप मी प्रथम 
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पूर्व ही ओर 
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अंक ये दिखलाई पड़ता है| प्राप्याशा नाः 
नाक द्वीप में होती है जहाँ द्वीप की स्वामिनी घ 
दूम्बी को इराकर सश्ी-प्रेमिका के रुप में ग्रश्वतुढ ८ 
खरवश्व समर्पण करके विवाद का प्रस्ताव करती | 


os 


स्वरूप वहाँ पमकना चाहिए जहाँ श्रश्चवुङ्ग 
द्वीप में लोगों के हित के जिए श्रविक्र परिश्रम : 


संक्षेप में कड! जा सकता है कि नाटक 
ऐतिहाखिऽ श्रोर कलात्मक है | उसको घटन 
में कायक! रण सम्बन्ध पाया जाता है । कथा र 
उत्सुकता श्रन्त तक पाठक को बनी रहती 


चरित्र-विश्रण:-परस्तृव नाटक के कुळ 
तो बर्व जाति के हूँ जिनका मानसिक वि ढ्रास 
रूपेण नहीं दो पाया है घौर कुलु सम्प मारत 
तूम्बी प्रथम प्रकार की खरी पात्र हे तथा शच 
गजानन, चन्द्रस्वामी, गोतमी, कन्दपं केतु 
स्थविर दूसरे प्रकार के | धारा को दोनों 
रकखा जा सकता है | 


स्यविर पाघारण मानव से ऊपर उठे हुये 
दूरे को मो उठाने की कामना शौर 


जाते हैं; वे शार्त-गम्मीर, मितमाषी 
सहिष्णु है  अ्रश्वतृ ज्ञ के श्रस्याचार उन बेर 
नहीं करते | दुमाशील होने के नाते वे अश्वतुज्ञ व है 
ग्रपराधों को हमा कर देते हैँ दुःखराद को प्रधा 
नता देने के ङःरण्‌ गम्मीर-रइना इन रि 


शहरा में उन्हे पूर्ण विश्वास है, जिश्‍में वे बर्वर 
ति को सुधारने की शक्ति पाते हं) वे श्रात्म- 


अश्वतुङ्ग-श्रश्चतुङ्ग नाटक का नायक है। वह 
पे और सम्मा का भतीजा है। भ्रारम्म में वह वीर 
Er श्रहंकारी, लालची, धूतं, चालबाज 
j र श्रत्याचारी रूप में सामने श्रासा है । प्रतिष्ठा 
1 को हृडपमा, जय स्थविर को दरड दैना, चन्द्रस्वामी 
सम्पत्ति का श्रगहरण श्रौर किसानों की फसलें 
_/-जाडना, उसकी ३क्त मनोदृत्तियो के परिचाथक कार्य 
| भन्द देश निष्कासन के पश्चात्‌ उसके जीवन में 
ह ` क दम परिवर्तन ्राता है । वह सच्चे शूर-वीर की 
। , रता को लेकर समस्त भावी सङ्कट को सहन करता 
_“] गजमद उसे जिस इँसी का मूल मन्त्र देता है 

| ' से वह जन्म मर नहीं छोड़ता . यह वीरता में हँसी 
| ण संयोग मशिकाँचन ही संयोग है । यह श्रदभुत 
(योग उसके जीवन में श्रल्इड़ता और मस्ती को 
न्स देता है। घारा के प्रेम का श्रालम्बन बनकर 
इ कुरुल, चतुर तथा व्यवहार पटु ब्यक्ति रूप में 
आमने आता है । उन कणिक बुद्धि बर्वर द्वीप वासियों 
बीच में तीन वर्ष का समय सकुशल निकलना 
“र क्त चारित्रिक पहलुओं का प्रमाण है! मातृभूमि 
मी होते हुए भी वह घ्ढ प्रावज्ञ है अतएव वह 
'न्यकटक नहीं लौटना चाहत! । वह कुशल 
डी भी है । वारुण तथा नक्वी वासिर्यो के 
वन में जो काया कल्प हुश्र। हे वह अश्वत॒क्ञ की 
बुद्धि द्वारा की गई व्यवस्था का ही परिणाम 
बारा का वह उदार प्रेमी है । अम्य बबेर खत्री. 
थ वह विवाह हो नहीं करता, तु उसे 
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है | बात को सीधे कह देना उसे श्राठा छी नहीं है | 
उडी कविता उप्चड्ना साथ सुख में ही देती है। 
विपति में उसकी कायश्ता उसे पीछे डाल देती है | 
उनके कायर स्वभाव का परिचय वीर वर्म्माके 
सम्मुख साक्षी रूप मे तथा नाक द्वीप वासियों द्वारा 
पकड़े जाने पर भली प्रकार मिल जाता है | वह दुख 
में वित्त हो जाता है। शारीरिक यातनाश्रों को 
सहन करने की शक्ति उसमें नहीं है । पर उसमे 
श्रात्माभिमान अवश्य है | 
चन्द्रस्वामीः=-चन्द्रस्वामी दर्पपूर्ण धनपति है 
जिसे श्रपने घन से श्रत्यधिक प्रेम हे । कायरता, 
लालचीपन, एक व्यापारी के चशित्रिक गुण उसमें 
विद्यमान हैं | धर्म के कौय की ओर प्रवृत्ति उसमें 
संकट काल में ही दीख पड़ती है, श्रन्यथा तो 
“चमडी जावे पर दमड़ी न जावे? सिद्धान्त का ही 
वह प्रतीक है । उसको जो - प्राणों का मोह है वह 
तो पकड़े जाने पर प्रकट होता ही है, पर घन का 
मोह भी उससे कम नहीं है । शारीरिक यातमाश्रो 
को सहन करने की शक्ति उसमें नहीं दीख पडती है 
पर वह कृतज्ञ श्रवश्य है श्रौर वाकण द्वीप में श्रश्व- 
तुङ्ग को भ्रपना अतिथि बनाकर इसका प्रमाण देता 


है | सेनाब्षय के लिए रुग्या देकर वारुण द्वीप | 


वासियों की सहायता करना भी बाद में उसने 
सीख. लिया है । 

गौतमी-कन्दर्पकेठु की पुत्री गौतमी चञ्चल 
तथा जिज्ञासु लड़की है । समुद्र यात्रा की श्राकांक्षा' 
उसके हृदय में बिद्यमान है । श्रश्वतुङ्ग के सौन्दर्य में 
श्रासक्त डो गई है। पर जब वढ देखती है कि प्रश्वठज्ञ 
धार का प्रेमी है तब उसकी सत्री सुनभ इष्य जाएत 
हो उठती है | वह घारा को घृणा की दृष्टि से देखने 
लगती है | यही इष्य उसे उपसम्गदा ग्रहण' करने. bs 


. को फुसलाती है | 


घारा--जिष्णु की पुत्री धारा भारतीय इोकर | 


भी नाक द्वीप में जीवन व्यतीत करने के कार | 4 
'बबरता युक्त हो गई है । वह नाटक की नायिका | 
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नि न शण? ल 


६ । द्वीप की प्रथा, परम्पराएँ और वहाँ का 
श्रतिकसित जीवन इसे पूर्ण रूूपेण प्रभावित कर देता 
है: इसलिए उसमे वाचले समफ्ने की शक्ति कप 
है | बर्बर जातियों की छणिक बुद्धि उसे द्वीप 

वातावरण से प्राप्त दुई दे! ज श्र्वतुङ्गं पर उ 
शारीरिक सौन्दर्य पर आसक्त होकर उसे प्रेम करने 
लगती है कौर सच्ची प्रेमिका के रूप में उसका नरमेब 
तो होने ही नहीं देती उसकी जीवन्‌'सङ्भिनी बन कए 
रहती है! अश्वतुज्ञ का संसर्ग उसके भारतीय 


रता है | इसलिए विवाह कै सम्बन्ध में बह द्वीप 
वासियों डी प्रथाओं को स्वीकार नहीं करती | प्रश्च- 
तुङ्ग की प्रेमिका बन करु वह उसे पूर्णं समपंण कर 
देती है श्रौर उसी के इङ्गितं पर तूम्षी से सन्धि कर 
गौतमी पर ग्राक्रमण करना उसकी बर्बरता 
डा योतक है | अश्ववज्ञ का सम्पक उसके गुण घारा 
देता है ! अतएव वह द्वाश्यप्रिय आर कुशाग्र- 
बुद्धि बन जाती है । 
तूस्थी--बर्बर जाति की स्री हैं । वद लड़ाकू तथा 
कणिक बुद्धि है | वह प्रेमिक्षा भी है, प! वह बबर 
प्रेम ही जानती है । कन्दपक्रेतू एक व्यापारी है | 
उप्तकी विचारशीलता श्रपनी पुत्री के लिए उसे 
चिन्तित रखती है | महानाविक, निर्भीक, वीर तथा 
कुशाग्रबुद्धि है । परिस्थिति छो समझता श्रोर उ छसे 
लाभ उठाना उसे भली प्रहार विदित है । 
कोर भी नाटकडार चरित्र-चित्रण के लिए चार 
| प्रणालियों का उपयोग करता है। प्रथम दो या 
` ` श्रधि पार फे पारस्परिक वार्ताचाप द्वारा, द्वितीय 
किसी अन्य पात्र द्वारा किसी चरित्र की कोई 


ज्ञ 
8 


अ=, तथा चतुर्थ पात्र के क्रियाळ्यापार द्वारा | नाटक में 
द्वितीय प्रकार से किया गया चरिष्र-चित्रण श्रेष्ठ प्रकार 


संस्कारों को जगाता है ओर संनोवू त्यों को परिस्कृत ' 


 आालोजना द्वारा, तृतीय पात्र के स्वगत कथन द्वारा | 


जाती है | उका श्रदम्य उत्साह वारूण 


का नहीं कहा जा सकता | क्योंकि नारक हृश्य- | 
काब्य है | दर्शक या पाठक यहाँ ब्याख्या या सम्मति 
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होता देखना चाहता है | श्रतएव कुशल नाटककार 
इख उपकरण को यथा सम्भव कम उपयोग में लेते 

| वर्माजी का उगन्यासकार रूप सामने प्राकर | 
इस प्रणाली का भी उपयोग करता है। श्रन्यथा | 
चरित्र चित्रण सर्वथा निर्दोष, मनोवैज्ञानिक और | 
कलापूर्य है | पात्र सवर्य -श्रपना मार्ग खोजते चलते 
हैं; नाट ऽकार के पंकेट पर नडी नाचते रै | दैश- 
कालानुरूप चरित्र चित्रया भी इस नाटक की. 
विशेषता है | 


रस - प्रस्ठुत नाटक में तीन रस मुख्य रूप से पाये 


रो खी भी सामप्री यत्र -तत्र बिखरी पढ़ी है । 
नाळ द्वीप वासिनी बर्बर धारा की रति की वृत्ति परि 
त श्रवस्था तक श्रारम्म में नहीं पहुँच पाईँ है | 
आरम्म में उसमें कामुकता _श्रौर सङ्कोच श्रविर है, 
परम्दु--श्रश्चतुङ्ग द्वारा प्रास शान तथा भारतीय 
संस्कारो की 7रतिष्ठा के परिणामःस्त्रूप वह उदात्त 
पजा दोख पड़ठा है | समाज के संस्कृत-श्वरूप में 
वह भी संस्कृत हो उठता है | नाटक में हास्यरस के 
लिए नाटककार को श्रघिह श्रवकाश मिल गया दे | | 
गजमद का चरित्र तो द!स्य-रस की सृष्टि के लिए. 
दी नाटक में ग्रवतरित है श्रौर चन्द्र स्वामी भो _ 
स्थान-स्थान पर इसमे योग देता हे। इम रस के 
उपभोग द्वारा नाटककार ने कई ऐतिहासिक तथ्यों ठ 
की विवृत्ति करके भी नाटक में शिथिलता नहीं 
रने दी। ; 
प्रस्तुत नाटक का प्रधान रप कौन सा 
इसका निर्णय नाटक के कार्य द्वाराः ही किया 
सकता दै । नाटक का कार्य है-ाग्रथतुक के 
राज्य-स्थापना । नाटक इसके लिए श्रारम्भ से. 
प्रयक्षशील है-और झन्त में उसको इसकी प्राति 


इज्य स्थापना करने में दीख पडता है | ऐसी दशा 
में नाटक का प्रघान रस वीर दै; ज्ञार रर उघ 


Ks Digitized by Arya Samaj Foundation Chenrfai and eGangotri 


ला हित्य-्सन्दैदो 


° ४७४ ® 
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ब्याप्ति उसे प्रधान रस समझाने का भ्रम उत्पन्न 


. कर सकती है । 


कथो परकथन:---कथोपकधन नाटक का श्रत्मन्त 
महत्वपूर्ण तत्व है । इसी के द्वारा नाटककारं वस्तु, 
चरित्र, देशकाल, उद्देश्य श्रादि तत्वों पर प्रकाश 
डालता है | अतएव किष भी नाटक का कथोपकथन 
ग्रत्यन्त प्रभाव शील, वास्तविक तथा स्वाभाविक 
होना चाहिए । पूर्व की और” नाटक में पात्रों के 
श्रनुरूप कषोपकथम की योजना की गई है | गजमद 
वाचाल प्यौर कवि है श्रतएव उसके कथन श्रपेक्षाकृत 
लम्बे भ्रौर श्रलङ्कार युक्त ( कात्यएय ) डो गये हैं । 
उघर इस चरित्र के. ठीक विपरीत जय स्थविर का 
चरित्र है । जिषमें शब्दों तथा विचारों की मित- 
ब्पयिता देखी जाती है। धारा के श्रारम्मिक कथनों 
में उके विचारों की कङ्गाली तथा भाषा पर ग्रा. 
धिकार प्रदर्शित होता है, पर वाद केः कथन सजीव 
तथा मार्मिक हे | पात्रों के श्रनुकूल वाक्प रचना में 
भी समय-समय पर श्रन्तर दिखलाई पड़ता है | जहाँ 


. पात्रों का श्रवकाश.होता है, वहाँ बाते बढ़ती है श्रौर 


नाटक में वर्णनात्मकता अधिक ग्रा जातं है, पर जहाँ 
पात्र क्रिया ब्यापार में उतरे होते हैं वहाँ कथोपक्रथन 
छोटे श्रोर मूल विषय पर पकाश डालते चलते | 
कथोपकथन तीन भागो में बेटा हुआ होता है-. 
नियत भ्रव्य, सरवै भब्य और श्रभान्य (स्वगत कथन) 
वर्माजी ने प्रस्तुत नाटक में नियत भब्य कथोपकथन 
का उपयोग नहीं किया श्रौर श्रभाव्य कथोपफभन के 


मौ अवसर नाटक में एक दो ही श्रा पाये हैं। 


नाट% दृश्य क'ब्प होने के नाते दर्शकों को सर्वथा 
इुलाकर नहीं चल सyता श्रत: न उसमे दार्शनिक 
कथनों के लिए ्रधिक अवकाश है >गर न प्रलंकृस 
भाषा के लिए; न उसमें लम्बे भाषणों दो अ्रावश्य- 


कता है नः श्रत्यधिक वास्तविक प्रासंगिक कथनों 
को | प्रस्तुत नाठक इन दोषों से मुक्त दौख पड़ता 
है । पात्रों की प्रकृति के श्रनुकूल लेखक इक्षर-उघ र . 
` झुकता है, १२/यह उसका दोष नहीं; पात्र सवयं उच्े 
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“यी, भावों श्रौर , i का परिकार गा 
तथा नाक द्वीप में किठना हो चुका था श्रादि। | 
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[ भाग १३, 
2 ---.. 
उधर खींच ले जाते हैं। जगमद «मौजी केशा | 
पर कर या रङ्गमञ्च का भ्यान रखकर अपनी मै) 
तो नहीं बदल सकता, पर वह उससे लम्बे हक 1 
भाषणों को मञ्च पर खेलते समय संभाल लेने | 
चमता अग्नी विदुषक्षद्रति के कारण रसता | 

संक्षेप में, नाटक के कथोपकथन नाटकी ६ | । । | 

देशकाल:--'पूर्व की श्रोर? नाटक पल्लव ररा 

वीर वर्म्मी के काध्य वातावरण को हमा साम | 

“लाता है । समस्त घटना चक्र एक लम्बी श्रवि | 
समेट कर चलता है श्रतः इसमें काल सड | 

श्रचिन्त्य है ` श्री इन्दावनलाल वर्मा ने श्रपने स्र 

ल नी यह म 

दिया हे । उन्होंने ऐठिहालिक तथ्यों को मली 

संवार कर उन्हें झाटकोपयोगी बना दिया है। उ. 

समय नाक द्वीप के लोग वल्कल से शरीर ढकते घे, | 

विदाइ के सपय दुल्हा भाग जाता था, उते पक्ष | 

कर लाया जाता था और दुज्ञहिन की ओद में विग | 

लाथा जावा था | वहाँ नरमेघ के लिए लोगों को लग 

पर बाँबकर लाया जाहा था | किख्ी के विदा होते | 

समथ उसका हाथ, फूँकना तथां मिलने पर रोगा. 

उनके श्रन्धविश्वास त्र.दि. समी शातव्य बातों प | 

लेखक फा ध्यान रहा है| उस प्रमय के ताकि | 

स्थल का पता लगाने के लिए कौवे का. उपयोग ! 

किया करते थे तथा बौद्ध भिचु्रों का भोजन पुरे | 

चावल.श्रौर इमली का पाती होता था | इसी प्रहार | 

की श्रनेक बातों का पता नाटक से लगता है। | 
तत्कालीन नाक द्वीप वासियों की भाषा; उन्ही | 
संस्कृति श्रादि भी नाटक में देखने को मिलती है| | 
नाटककार ने न केवल वाह्य बातों को देश काल रै | 

श्रनुरूप बनाया है, श्रपितु यह भी भ्यान एकल ६ | 

कि उस समय के मनुष्य की मनोद्धति किस प्रकार ४! 


._! आधषा-शैल्ली--नाटक में खड़ी बोली का ने 
रण, प्रस्मढ रूप हो शपनाया गया है। सी 1 


छः ह > अ 
श्र र 


१ 
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या नाटक की माघा खडी बोली है। पात्रों शी श्रमिक है। वहाँ ब्यापार की कमी है । ऐसे इर्यों को 


मित्रता विमिन्न भाषा पाषी होने में नहीं दिखलाई 
| पई है, अपितु एक भी भाषा को विभिन्न पात्रों द्वारा 
| विभिन्न प्रकार से प्रयोग करने में दिखलाई गई है | 
| कहीं कहीं वाक्व रचना भी उदू के ढज्ग की हो गई 
| है | पुस्तक में बोलियों के अप्रचलित दो चार शाब्द 
भी मिल्ल जायेंगे | संस्कृत पदावली का उपयोग 
| पुस्तक में मिलता दे । 


| स॒ रे 


विधिडो| शीत था छन्द नाटक में दो ही स्थलों पर श्राये 
सङ्का | ह जो प्रस्गानुकूल हैं। इनमें दुरहता नहीं हे श्रोर 

ने ख ' न वे दीर्घ दी हो पाये हैं । 

ही श्राने है 


उद्देशय--परत्तुत नाटक में नाटककाए का मूल 


लीम रूप पे तो एक ही उद्देश्य दिखलाई पड़ता है । वह 
है। उ | है. अ्रश्चतुज्ञ या वीरवम्मौ के काल को और तत्का- 
ढ्क्त रे, | लीन साकद्वीप वादियों के जीवन के ऐतिहासिक 
से पक | हथ्यो को पाठक या दर्शक के सम्मुख रखना पर इसके 
में बि | साथ ही साथ एक आदर्श राज्य की स्थापना की 
बोलं | कामना भी नाटक में देखी जाती है। वारुण तथा 
दा होते | नाकद्रीपो में श्रश्चतुङ्ग दीप की शासन व्यवस्था को 
पर रोगा, | इसी और ले जाता है, अम तथा संपत्ति का मेल 
बातों प | दरवाकर वर्तमान समय में बढ़ते हुए पूँजीरठियों 
ताकि | और भरमिको के विरोध का भी शमन नाटक में दिल्ल- 
उपयोग ' लाया गया है | साथ ही सारत के नौका-नयन की 
जन पूवे ४ प्राचीनता तथा उसकी स्मृद्धि से थी पाठक प्रभावित 
हप्काए | हुये बिना नहीं रह सकता । 

ता ह| | ` झभिनेयता--वाटककार ने नाटक को मञ्चोप 
' उनी | गोमी बनाने पर दृष्टि रख कर हो लिंडा हैं, पर ऐति- 
ती है। | हासिक शौध का भोह वह संवरण नहीं कर सका 
कात है | प्रतएव नाटक अधिक लम्बा दो गया है । पूरे नाटक 
एकला | घे चार झडू रौर कुल मिला कर ३० दृश्य हैं जिनका. 
कारश “अमिनय ५-६ घणटे विना सम्भव नहीं है । 


भार नाटक के कुछ अंश वर्ण॑नात्म$” अधिक हो गए 


1-2) ह--श्रतएव ब्यापार झी शिथिलता मञ्च पर खटकने 
[व्या$ | वाली बन डकठी है | श्रश्वतुक्ष, गजमद श्रादि को द्वीप 
पी | में प्रवेश होने से निकलने टकर का कथांश वणंनात्मक 
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मञ्च पर खेलना तथा दशकं का ध्यान आक्ित किए 
रखना कठिन दी जाता, पर नाट इकार ने स्थान-ध्यान 
पर दास्य का पुट देकर न'टक ४) सँभाल लिया है | 

नाटक मे हास्य के श्रठिरिक्त शङ्गार तथा वीर 
रों का श्रमिनय सवथः मञ्चोपयोगी है| प्रस्ुद 
नाटक मै ये ई तीनों रस मुख्य ईं । जो क्रिया ब्याएर 
में किसी प्रकार का श्रभाक नहीं श्राने देते । 

माषा पात्रों के ग्रतुकू् और तरल हो के 
कारण नाटक दर्शकों को सइज दी मझ में श्रा 
सकता दै | व प्रसाद कै नाटकों के समान दुनो बिठा 
के झारथ रुकावट बनकर दर्शक श्रौर पात्र के बीच | 
में खड़ी नदीं हो जाती | गजमद को छोड़ कर श्रन्य | 
कोई भी पात्र लम्बे कथन बकने का ्रादौ नहीं है | 
पर गजमद्‌ तो नाटक का विदूषक है ग्रतः उसमें लम्बे 
कथनों को भी सँमालने चलने की शक्ति श्रोर क्षमता है। 

नाटक का वातावरण प्राचीन होने के कारण | 
तथा नौका श्रादि के दृश्य प्रस्तुत करने के कारण 
नाटक के सूत्रधार को अधिक सतर्क रहना पड़ेगा | 
नाटक में वन प्रदेश के दृश्य अधिक दोने के कारण 
तनिक देर फेर से सभी दृश्य सरलतापूर्वक मञ्च पर 
सजाये जा सकते हैं, १९ नौका श्रोर स्थल का दृश्य पाथ 
साथ दिखल्लाने में तनिक सावधानी वश्यक है | 

प्रस्तुत नाटक में यत्र तत्र कतर छाँट करडे तथा 

कुछ दृश्यों के सौन्दर्य को भ्रचत रखते हुए इटा कर 

नाटक को मञ्च पर खेला जा सकता है | नाटककार 
द्वारा दिये गये विस्तृत मञ्च लं फेत इसे रञ्गमश्चोपयोगो .._ 
बनाने में विशेष सहायक सिद्ध इंगे ) 

इस प्रकार का जा सकता है 'किवर्माजी का 
यह नाटक कुशल न ट% है जो पसाद के ऐतिहासिक 
नाटकों जैली छापावादी शैली, दाशंनिक संवादो 


^ रौर काव्यमय कथनों के श्रमाव के कारण रङ्गमञ्च 


के अधिक निकट है, पर मनोदशा है पारखी प्रघाद 
जी फिर भी वर्मा जी के नाटकों से अपनी विशेष 
भिन्नता और महत्व रखते है । टं 
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परिश्थिति के प्रति कलाकार की प्रतिक्रिया 
चार प्रकार की हो सकती है | वह परिस्थितियों के 
श्राघात से एकदम माग सकता है | इस प्रतिक्रिया 
से कल्रना चित्रों, रोमान्टिक, श्रथवी रहस्यमय 
` गाथाश्रों की उपपत्ति होती है । 
दूसरा, वह परिस्थिति के श्राघात का साहस 
पूर्वक सामना करके निराश श्रोर भग्नाकांच हो 
सकता है, जिसका परिणाम कठोर श्रौर नंगा यथाथ- 
वाद्‌ द्वोगा । 
तीसरा, वह 'श्रसुम्दर तथा कठोर परिस्थितियों 
में से सुन्दरता को ढ्व दू सकता है श्रोर उसकी महत्ता 
प्रतिपादित कर सकता है| इस संयमित विद्रोह का 
चिन्ठन-शील आशावाद का दृष्टिकोण है, जिससे 
बहुधा उत्तम काव्य पैदा होता है । 
चोथा; वह परिस्थितियों को निष्क्रिय भाव से 
5 , स्वीकार कर सकता है, उनसे परास्तः श्रौर जडित 
हो सकता हे .। इसमें भाग्यवादी, भोगवादी 
( 14००३४) सिनिकस ( 097103) या साथा 
> रण तथा समौ तरह के निराशावादी ह | 
टी श्राज को श्रधिकाँय कविता पली श्रौर चौथी 
भेणी में रखी जा सकती'है। श्रर्थात्‌ यों कहें प्राघु 
निष फवि या तो परिस्थिति से भाग जाता है या 


उसके श्रागे परास्त हो जाता है, चिन्तन शील 


आशावादियों की तथा यथार्थवादी की पंख्या बहुत 

कम है | द.रुण यथार्थता कीः चोट इसका कारण 
हे | प्रतिक्रिया श्रति की शीमा पर पहुँच चुकी है 

. प्रांज हमारा जीवन परिस्थितियों की टक्कर से तूर 
सा हो गया है | हमारे बुग को 'श्रश्नदा का युग? 
कद्दा जा सकता है। | 
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अधुनिक हिन्दी कबिता 


शरी सुक्तिनाथ ठाकुर एस० ए० 


(१) सौन्दर्या शासक, (२) रदृश्यठादी, (३) बुतपरल | | 
और (४) माग्यवादी | | 
सौन्दर्थोपासक कवि सौन्दर्य खोज र । 
गे रहते दै । ये यथार्थवाद का सम्मान नहीं बसे | 
हैं; पुरक्षित शान्त और प्रायः अ्रनुल्लेख्य जीव 
बिलाते हैँ । अपनी श्रन्तरातमा प्रकृति में, रंग शरीर 
रूप में रमा देते ऐ-- 
जिसकी सुन्दर हब ऊषा है 
नब बसन्त जिसका श्ृद्धार 
इसके प्रतिनिधि. कृति भी सुमित्रानन्दन पग | 
है | पन्तजी पर वर्डसवर्थ ( Wordsworth )की 
कविता की गहरी छाप है। पर प्रकृति कै नाते, वड. | 
सवर्थ से कई दोष भी अपना लिये हैँ; जैसे चेष्टा | 
से लाथी गई सरलता तथा यत्न से लाया गया भोला- 
पन | श्राज के श्रजेक कवियों की भाँति पन्तजी भी : 
वेदना के मीठ गाते हैं--एर श्रनुमव नहीँ बलि | 
कल्पित हैं | सीन्दर्धोगासक साधारण तथा श्रपूर्ण | 
विकसित ( 57070178] ) व्यक्ति होता है | ` 
उसकी वासना शक्ति बहुत च्ीण है | वह पूजीभूत | 


~ 


वर्ग के 


नहीं होती, निरन्तर श्रसंख्य छोटे छोटे श्राकपणों | ) 


में बिखरती रहती हे | कवि कमी उपवनों के नबोद़ा | 
फूलों को अपने यौवन प्याले में मरकर 'श्रपने प्रिय | 
मधुकर को पिलाते देखकर मुग्ध होता है श्रौर- कभी 


` इन्द्रघनुषी दल का रेशमी घूँ घट बादल पर श्राकषित | | 


कर देता है | सोन्दयों शा घक की प्रतिभा स्वयं उसके 
श्रास:पास चक्कर काटती है। वह उदा श्रात्मोपात$ 


होता है | पन्थी स्वभावतः शैशव के कि र 
हे. | श्रब पग्तजी 


*हुशव ही एक स्नेह की वस्तु है । 
; चिन्तन की मात्रा बंढूती जा रही है | 
श्रपने-अपने ह्ुकाव के वल, पर' श्राधुनिक : 


दूसरा वर्ग रद्वस्यवादियो का है। विश्‍वास कै. 


f 
रूप में यह एक विशाल वस्तु. खिलौना खा परती 
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आधुनिक हिन्दी कविता* 


नह १६५२] 


विसा 


होता है | रहस्यवादी समर्पित व्यक्ति है | उदकी एक ° त्पिक श्रोर काल्पनिक बनाने की प्रकृति से विद्रोह. 


श्रनवरत खोज है--वह है अनन्त श्रौर श्रथीम की 
खोज | श्रखीम श्रौर सीम के सम्मिलन का नियमन 
करने वाली एक मात्र शक्ति सावन की एकाग्रता था 
तीव्रता ही है । इसलिये रइस्यवादी एक कण में प्रिय 
मिलन के सुख का वर्णन करता है तो दूसरे चण 
वात्सल्य से भरी माँ की शरण में जाने वाला शिशु 
बनता है । दषकी प्रतिनिधि कवयित्री 'महादेवी 
वर्मा' हैं | भ्रमती महादेवी वर्मा श्रसीम की चेतना 
की छोर आकर्षित सी दील पढ़ती हैं | कमी श्रात्मा 
की सान्वना की खोज में दीखती हैं, कमी शिशु की 
माँति माँ की गोद के लिये, उदास हो जाती हैं; कमा 
प्रिय मिलन के लिए उत्कणिठत री जान पढ़ती 
नकी कविता में कही विश्वास, श्रभिमान, कहीं 
ग्रात्मदान का परिचय मिलता है । इनकी कविता 
संगीतमय होती हुई मी एक रास्ता लिये होती है 
( Monotony ) । 
तीसरा दर्ग बुत-परस्त वलों का है। 
( P3227 ) श्रर्थात्‌ 'काफिर’ प्रतिमा पूजक श्रादि 
शब्दों से इसका ्रभिप्राय निकाल सकते हैं। 
इसके प्रतिनिधि कवि बालकृष्ण शर्मा नवीन” जी 
हृ । ये सच्चे ध्रर्थ में रोमान्टिक कवि हैं ।.इनमें तीव्र 
श्रनुभूति का श्रनुभव दोठा है । इन्होंने जोश के 
श्रागे सूप श्रभित्स्ञना को बलिदान कर दिया है | 
“बीन? जी की करिता की एक विशेषता है--स्थूल 
भौतिकता के प्रति उनका श्राप्रह । वे प्रेम को श्रथ्या- 


> rn पनममनमनमनम-ममममक. - क 


साहित्य-सन्देश” के सहायक प्राहक 


करते हैँ | यौवन शर जीवन, जीवन रौर यौवन ही 
इनके गीत का श्रमिषोष हे | कमी कमी प्रश्न भी 
पू बैठते है; 
कुछ दिन, कुछ दिन, कुळ मास और कुछ | 
बरस, यही हैं क्या जीवन!” | 

इसके बाद भाग्यवादी कवियों का वर्ग श्राता 

है | श्रन्य तीनों वर्गों में परिस्थिति है प्रति पक 
प्रकार की सूक है | तीनों में एक ही प्रकार के. पला 
यन्‌ ( ९४८७२९ ) से वच मागने की प्रवृत्ति है 
उन भाग्यवादियों में मोगवादी श्रौर निराशा 
शामिल हे | इसके प्रतिनिधि कवि श्री हरिवंश 
बच्चनजी हैं । इनका विचार समाज के और साषा- 
रणतया अस्तित्व मात्र के प्रति नाकारास्मक है। | 
उनकी एक उक्ति है-- 


जब उठा हो भार जीबन। _ 
तब लगाया अठ प्याला ॥ 
श्रन्त में इम इस निष्कर्ष पर प्ट नते है कि हिन्दी 


कविता में साधारणतः गहराई तया विशालता कॉ 
कमी है | विराट कवित' का सर्वश्रेष्ठ रस जनता : 


रहते हैं | श्राज जन साहित्य की उत्पत्ति के 
वृत्रिम साधनों क! उपयोग होने लगा है । हिन्दी 
जीवन, प्राण श्रोर उत्साइ हे, ओ जन साहित्य 
लिये उपयोगी हैं । 


ह सहायक, ग्राहक वे महानुभाव कहलाते हैं जो एक बार १००) गेज कर. 


[हित्य-सन्देश के सेहायक बन जाते हैं । उन्हें वार्षिक मूल्य नहीं देना पड़ता | हाँ 
वे ग्राहक न रहना चाहें तो अपना रुपया वापस मंगा सकते हैं । ` ˆ - व्यवस्थापक 


कविता, दार्शनिफता और विद्या की त्रिवेणी 
7 प्रवाइ-स्थल है प्रसाद' का ब्यक्तित्द | वे एक 
है साथ ही कवि, दार्शनिक रौर परिडत थे । “काब्य 
_« झौर कला तथा श्रन्य निवन्ष' जो उन्होंने लिखे हैं 

वे उनके तज्ञस्पर्शी पाणिडत्य का सांय भर रहे है| 
, किमु उनके पाणिहत्य पर भी उनकी दाशनिकता« 


द्वारा किये हुए रस [सिद्धान्त के विवेचन को ही 
'लीजिये ¦ वैदिक काल के प्रारम्भ से ही वे श्रानन्द 
तथा विवेक की दो घाराएँ मानकर चले हैं। 
श्यानस्दवाद की घारा फे प्रतीक थे इन्द्र तथा विवेक 
बाद कीःधारा के प्रतीक थे वरुण | परवर्ती काल 
के श्रनात्मवादी बोद्ध इसी विवेकवादी. धारा को 
श्रग्रसर करने वाले हुए | श्रागे श्राने। वाले !क्ति- 
प्रथायों के सम्बन्ध सें भी प्रसादी की धारणा 
है कि वे भ्रनात्मवादी बौद्धो के ह्री पौराणिक रूपा 
न्तर है . श्रपने ऊपर एक त्राणकर्ता की कल्पना 
्रोर उसकी श्रावश्यकठा दुःखसंभूत-दर्शन का ह! 
म है.) उधर उपनिषदों में आनन्दः सिद्धान्त 
की प्रतिष्ठा हुई ठथा साथ ही प्रेम श्रौर प्रमोद की 
मी कल्पर्ना की गयी जो श्रानन्द विद्धान्त के लिए 


[र पर विकल्पात्मक बुद्धिवाद का प्रचार हुप्रा 
दूसरी श्रोर प्रधान वैदिक घरा के प्रनुयायी - 


श्रानन्द मांग को श्रद्वोत की प्रतिष्ठा के साथ 
हाधना पद्धति में प्रथलित. रक्ता श्रौर इसे 
बस्प्रद!य कहते थे | 


दजी ने श्रानन्दवाद) तथा. विवेकवादी दो 
आधार पर खाहित्य ढी मी दो कोटियाँ 
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प्रसादजी ओर रस-सिद्धान्त 


प्रो० कन्हैयालाल सहल एस० ए० 


“क्रो छाप प्रायः सवेच्र दिखलाई पढ़ठी है । प्रसाद 


श्रावरयक है | इस तरद्द जहाँ एक ओर तक॑के ' 
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स्थिर की हैं । रस-सम्प्रदाय को वे ब्रानन्दवादी 
घारा से प्रभावित मानते हैं तथा श्रलङ्कार, रीवि 
एवं वक्रोक्ति--सम्प्रदाब उनकी दृष्टि में विवेकवादी 
चारा से प्रभावित है । श्री नन्ददुलारे वाजपेयी के 
शब्दों भै “इए प्रकार झा ओणि-विपाग नया 
विचारोत्त जक श्रीर प्रसादजी की प्रतिभा का परि 
यक है | हिन्दी के घा1इस्पिक श्रौर दाशनक 
त्रो में यह प्रय: श्रश्रू तपूर्व न 
नाटकी में भरत के मत से चार ही मूल रस हे--- 
श्रज्ञार, रोद, वीर श्रो वीभत्स | इनसे श्रग्य चार 
रसों की उत्मत्ति मानी गयी | श्ह्ज्ञार से हास्य, वीर 
से अद्भुत, रोद से करुण श्रौर वीमत्स से भयानक | 
प्रसादजी के मतानुसार श्र नन्द्‌ खिद्धान्त के ,ग्रनुपा 


. यियो ने घाभिक बुद्धिवादियों से श्रलग सर्व-साघा . 


रण्‌ में श्रानन्द्‌ का प्रचार करने के लिए नाव्य-रसों 


`. की उद्भावना की थी | रसों का विवेचन भी अभेद 


1२ श्रानम्द्‌ को लेकर क्रिया गया | भट्ट नायक ने 
साघारणी 6रण का सिद्धान्त प्रचारित , किया, जिसके 
द्वारा नट तथा सामाजिक एवं नायक की विशेषता 
नष्ट होकर, लोकः ाप्रान्य प्रकाश--श्रानन्दमंष 
श्रात्मचेतन्य की प्रतिष्ठा रख में हुई ; भट्ट नायक ने 
साषारणीकरण ब्यापार दरा जिच सिद्धान्त की. 
पुष्टि की थी, अ्रभिनकयुस ने उसे प्रधिक़् स्पष्ट किया। 


उन्हाने कहा कि वासनात्मक तथा स्थित रति श्रादि 
- बृचियाँ ही साघाइणीकरण द्वारा मे विगलित हो 


जाने पर श्रानन्द स्वरूप हो जाती है । उनका 
श्रास्वाद ब्रझास्वाद के तुल्य होता है ।” . ` 
. भरत के प्रसिद्ध रस-सूत्र' मे कहा प है कि 
विभाव, .ग्रनुपाव तथा ब्यमिश्वारि के संयोग से रख 


निष्पत्ति होती है | प्रभ यह हे कि रस के रूप में. 
. निष्पच होने वाली वस्तु क्या हवे; * ठ 


ह 


क्र 0020 >". 
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प्रशाइजी और श्स- सिद्धान्त 


सई १६४१ ] 


ऊपर श्रभिनव गुप्त के उद्धरण में स्पष्ट किया 
गया है कि रति श्रादि वृत्तियॉ. डी सावारय्ीकरया 
द्वारा ग्रानन्द त्वरूम हो जाती हैं, ओर ये त्रिय 
स्थिर या स्थायी भाव हें जैसा छि श्रभिश्ञानन 
शाकुन्तल के निम्न लिखित दार्शनिक छुन्द से प्रकट है-- 
“रम्याशि बीक्य अधुरांश्च निशाम्य शब्दान्‌ । 


यु त्सुकी भवति यत्सुखितोऽपि जन्तु; ॥ 
तच्चेतसा स्थरति नून मबोध ग । 


भावस्थिराणि जनन्तारसीहृदान्षि ॥” 
इस सम्बन्ध में स्वय भरत ने भी लिखा है--- 
४ विपावानुमावव्यण पचारिपरिवतः स्थायौभावो रत. 
नाम लभते” ( नाट्य शास्र अ० ७ ) श्रर्थात्‌ : मुख 
स्थायी मनोवृवियाँ विभाव, अनुभाव तथा व्यथि- 
चारियों के संयोग से रसत्व को प्राप्त होठी हैं। 
रलानुभूति किसे होती है? यह प्रश्न भी प्रसाद 
ने उठाया है और वे इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि 
“रखानुभूति केवल सापम्राजिओों भें ही नहीं प्रत्युत 
नटों मे भी है। हाँ, रस विवेचना में भारतीयों जे 
कवि को भी रख का भागी साना है। श्रभिनवशुस् 
स्पष्ट कहते हैं कि कवि में साघारणी भूत जो संवित 
दै--चेतन्य है वही कान्य पुरस्तर होकर नाव्य 
` व्यापार में नियोजित करता है, वही मूल संवित्‌ 


हा०.सत्येन्द्रजी की प्रसिद्ध आलोचना पुस्तक ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन! पर हाथ (सु 


में हुए ब्रज साहित्य मश्डल के अधिवेशन में राष्ट्रवति 
रस्क्रार दिया गया था । यह पुस्तक अपने ढङ्ग को अपूव ह । इसका मूल्य कवल 


प्रकाशक--साहित्य रत्त-मशडार, अ 


जा सकता है क्रि रस विवेचना में संबित्‌ का स 
रणीकरण प्ितरुतू है। कवि, नट श्रौर सामाजिक 
वइ श्रमेद माव से एक श्स हो जाता टै |? 
भारतीय साहित्य में दुःखान्त प्रबन्वों का निषे 
क्यों क्रिया गया १ इस प्रश्न का उत्तर देते हर 
साद कहते हैं कि संभवतः इसीलिए हु 
प्रबन्थी का निषेध सी किया गया क्योकि विरह 
उनके लिए प्रत्यभिज्ञान का साधन, गिलन ४ 
था , , चिर विग्द् की कल्पना श्रानन्द में नहीं 
जा सकती | शेवारमो के श्रनुयायी नार्य्य 
कल्यिठ दिर या श्रावरयु छा. इटना ही. 
दिखज्ञाया जाता रद्वा | श्रमिज्ञान शाकुन्तल 
सबसे बढ़ा ठदाइरण है ।? ; 


सैद्धान्तिक विवेचन प्रसादज के रड्दस्यवाद 
सम्बन्धी निबन्धो में दुध्रा है ' 


र. 


सम्मुख १०२१) का नवल 


अरू की श्राराषिका महादेवी का श्राक्षुनिक 
धर _ क्वाब्प जात में उत्कृष्ट स्थान है। अ्रपने काव्य को 
_ वेदना की कल्याणी वाणी प्रदानकर उन्होंने जिस 
भावलोक की सृष्टि की है वह उनकी काव्य कला की 
' भ्रमिनब वस्तु है । श्रीमती महादेवी वर्मा: जी का 
हिन्दी के रुलाकारों में प्रमुख स्थान'हे | छायावाद 


काब्य का स्वयं ब्यक्तित्व है। उनकी जेसी कवयित्री 
` पर परम्परा छा बहुत बढ़ा प्रभाव देखा जावा है 
¦ . और यह छाथावाद के प्रति श्रज्ञात कुलशीलता का 
. भ्रम करने वालो के लिए चुनौती है । 
महादेवी के श्रनुभव श्रौर काष्प सृष्टि छा 
_ विश्लेषण करने पर हम पाते हैं कि उनमें ्रतीठ को 
. गहरा मोह है। वह निरपेक्ष होकर' काब्य रचना 
, नहीं करता | श्रतः उन परैम्पराग्रों पर ' विचार 


' . वित करती हे श्रौर उन परिस्थितिश्रों पर ध्यान 
. देना समुचित है जिसमें उनकी भावधारा प्रवाहित 

_ होती है । Co 

' लेखक या कवि को यइ गर्वे रहता हे कि उसकी 
रचना रूढ़ि अस्त नहीं है श्रौर परम्परा की जझ्लीर से 
जकड़ी नहीं हे । रूढ़ि बद्धता श्रवश्य: बुरी चीज है 
श्रोर सके श्रनुक्षरण से मौलिकता की हत्या होती 
है। पर परम्परा से सम्बन्ध बनाये रखना श्रावश्यक 
- है | यदि व्यक्तिगत प्रतिमा की सहायता. से उसे 
: नवीन हूप.दिया जाय तो वह बॉछनीय है | प्राचीन 
दित्य से सम्पर्क बनाये रखने के विषय में 1010६ 
ने एक स्थान पर कहा ह~ Not'merely with 
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महादेवी के जीवन दर्शन ओर काब्यकला पर परम्परा का प्रभाव 


RR ' ` श्री शेलेन्द्र मोहन भा, एम० ए० 


` के गिने चुने कवियों में उनकी गिनती है । उनके ' 


करना श्रनिवायं है जो उनकी काब्य सृष्टि को प्रभाः 


- हुआ है. 


‘own generation ab his bones but. 
` रूप प्रतिष्ठो, बिखरे रूपों में गुण प्रतिष्ठा, इनकी. 


and छाप the whole of the liters, 
ture of his own country has a simul. 
taneous order. जर 

प्राचीन साहित्य से उसी प्रकार सम्बन्ध बनाये 
रखना, चाहिए जिस प्रकार युग से | महादेवी का. 
काव्य हमारे पाचीन गोरवमय साहित्य का विशेष 
ऋषी है । उनका दर्शन, उनकी भावधारा, उनकी 
कलात्मक श्रभिन्याकि, समी पर परम्परा की मुहर 
लगी है --श्रौर हमे महादेदी ने भी माना है । 

महादेवी का जीवन दर्शन शिराश्रों में बहने 
वाले रक्त के समान उनके काब्य में सर्वत्र प्रवाहित 
हो रहा है। इस क्षेत्र में उन्होंने परम्परा से प्रेरणा 
प्रात्त कौ. । साहित्य का मूल उत्स वैदिक साहित्य . 
से प्रारम्भ करने पर देखते हैं कि प्रत्यक्ष नहीं हो. 
श्रप्रत्वक्ष रूप से महादेवी पर इसका प्रभाव है | 

` महादेवी रहस्यवादी कवि हैं | श्राज हम रशस्य- 

वाद्‌ के जिस रूप को ग्रहण कर रहे हैं बह परम्परा 


से आती विभिन्न विचारधाराओं की विशेषताश्रों पे) ः 


समृद्ध है। 'उसने परा विद्या से पार्थिवता ली, 


'वेदान्त,से श्रद्नेत की छायामात्र ग्रहण की, लौकिक 
प्रेम से तीव्रता उघार ली श्रोर हन सबको कबीर के 


सांकेतिक दाम्पत्य भावसूत्र में बाँधकर तथा प्रेममार्गी 
सूफी सन्तों के प्रेम से अ्रतिरक्षित होकर श्रपने 
कलात्मक रूपमे महादेवी के काव्य में श्रवतरित 


महादेवी ने श्रपनी कविता में जो प्रकृति की. 


` चार चित्रशाला सजा दी है, उसकी श्रात्मामेंजो | 


परमात्मा का थामास पाया है वह वैदिक साहित्य | 
के ग्रन्तःस्पर्श से “प्रकृति के ग्रस्त व्यस्त सौन्दर्य 


रि 
“A 
WN 


मई १६४२ | महादेवी के जीबन दश 


में रश्यानुभूति का जैसा कम बढ इविहास हमारा 
प्राचीनतम काब्य देता है वैखा अन्यत्र दुलंम है |! 
महादेवी का सारा काव्य प्रकृति के चेवन 

पंस्पर्श से श्रनुपाशित है! प्रकृति के प्रत्येक उपकरण 
हैं वह श्रपनी प्राणा चेतना के समान एह प्राथ 
वेतना त्रमिभूत देख प्रौर अपनी आत्मीयता 
की नहिं बहा उसे अपना होती है । समस्त प्रकृति में 
झपने प्राणों की प्रवेग पयस्विनी देख उपयें निर्माण- 
करती एवं नियन्त्रशकंचा की पुनीत प्रतिमा 
दैखती है । 

पुष्प में है अनन्त सुसकान । 

त्याग सें टै मारत का गान ॥ 

सभी में दे स्वगीय विकास । 

वही कोमल कमनीय प्रकाश || 

जैसा कि सुश्री मद्दा देवी वर्मी ने कदा, है, छाया- 

याद का मूलदर्शन खर्वात्मगाद है, प्रकृति के श्रन्तर 
षं प्राणचेतना की भावना झरना सर्वात्मवाद की 
शी. स्वीकृति है । उन्होंने वैदिक ऋचाशों से समा 
आन्ठर उद्धरण देकर यह स्थापित किया है कि 
प्रकृति मे स्वन्दित जीवन चेवजा की पहचान भारतीय 


En 


छवि के लिए नवीन न होकर श्रति प्राचीन है |... 


सभी. छायावादी कवियों ने इसका अध्ययन 


1३: 


किया होगा। यह नहीं भी माज्ा जाय, पर इतना.तो 


निश्चित सा है कि रवीन्द्रनाथ के माध्यम से उन.पर 
इनका गहरा प्रभाव पड़ा, है. | बहादेवी.ने इसे 
घाथना या जन के सहारे मले न. प्रास किया हो; 
खर उनकी जो महज श्रनुभूति है, परम्परा का प्रमाव 
है, वह उनकी वाणी में मुखरित है) ., | 
ऋचाओं का गम्भीर प्र्न जो उपनिषद के ज्ञान 


शज॒द्र में मिलकर लहरःमात्र बन कर रह गया, . 32. 
महादेवी कौ हृदय सरिता में उसकी नन्हीं-व्दी | 
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शन और काव्यकला पर परम्परा का ग्रम 


~ 


नाना कक 


“संसार की श्रस्थिरता, चट भंगुरता, निष्ठुरता, निर्ममद) 
उसके स्वार्थ श्रौर' विश्वासघात का प्रतिपादन दाह 
निक दद्य थे गृह निन्तन का दी फल है !! 9 
सेधा कि शद व वादियों & कहना है यह हरयः 
जगत मिथ्या है और एक मात्र ब्रह्म के श्रतिरिख कुळा | 
मी नहीं है | पक बार वह ऋदितीय तहा एकाकीपने 
से अकुली उठा श्रौर फिर इस विश्व की रचना की ॥ 
हुआ स्यो सूनेषन का मान 

प्रथम किस के उर में 'श्रम्ला 

आर किस शिल्पी ने अनजा 

विश्व प्रतिमा कर दी निर्माण 

इस सृष्टि के पूर्व इस संसार का कोई | 

नहीं था--न ब्यते पूर्व मश्मेव ' महादेवी । 
इस कथन को स्वीकार बया है , .. 
न थे ज़ब परिंवत्तत दिन-रात 

नहीं आलोक तिमिर थे ज्ञात , 

व्याप्त कया सूने में सब ओर 

एक कम्पन की एक हिलोर .  » 


2 


उसकी किरणों का उदाइरण दिया है-- 
* में तुमसे हूँ एक, एक हैं 
ज़से रश्मि , प्रकाश । | 


द्वारा. समझाया गया है कि जैसे. स्यामे खा 
इन्द्रियाँ मन में लीन रहती हैं और-. जाग्र ठावस्था 


(१) रह गया बँघ कंघु दय में 
२) मेरे ही मदु उर में हेस-बस 


¢ 


४८२ , 
.. (३) प्रिय मुभी में खो गया 
$ अब दल को किस देश भेजूं 


छपमिषद हे भी उस पुरुष का नियायन्स्थळ 
शत्त!क रण मे ही बवापा गया ४-८ 
इहै बान्तः शरीरे सौम्य स पुरुषः 
वक्ष की नश्वर पायिवता ने डस शबन्‍निश्वर के 
- हौलामय चरणों के प्रति लोक जीवन में एक विर 
की सृष्टि कर दी है, मानो प्रत्येक की आत्मा इन्द्र 
“कला को तरह भूतल पर डिछुड़ पढ़ी हो अर. वह 
चवदा स्मरण #रती शो--- 
9 न _ “कहो से आयी हूँ कुछ भूल? 
क! र ,इस सिंलुडन फे कारण ही प्रत्येक का जीवन 
. विरहगय हो गया है-- 
बिरह का जलजात जीवन, विरह का जलजात 
 ' ब्रद्न्प में जन्म करुणा में मिला आवाल; 
अश्र गिनता दिवस इसका अश्र, गिनती रात 
जीवन विरह का जलजात्‌। 
इए पारलौकिक विरह को. रहस्यात्मक संस्पश 
 'नभीमाे, उसे उनके भ्रष्यसनका ही प्रसाद समभ 
` फिर भी यह मानना पड़ेगा कि महादेवी ने उसी 
अनुभूति के श्राघार पर पारलौकिक विरइ की श्रभि- 
क्ति शी है | वेदों भोर उपनिषदों का उन्हे कितना 
गहरा श्रश्ययन है यइ तो इसी से समभा जा ठकता 
. है कि उन्होंने बहुत-सी ऋचाशों का'सफल श्रनुवाद 
भी किया है: | ग्रौर सफल श्रनुवादक की अनुभूति 
मूल लेखक से भिन नहीं हुआ कण्ती है। |. 
` जिस प्रकार कबीर ने श्र/त्मा को प्रेयसी ्रौर 
'ज्लीलामय परमात्मा छो प्रियतम मानकर अपनी वाशी 


.. प्रधान नहीं | मीर्रा ने उसे भाव प्रधान बनाकर 
करुण मधुर कर दिया था | महादेवी जी ने कबीर 
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साद्दित्य-सन्देश 


की बीणा बजायी थी, उरी प्रकार उसी वीणा का. 
` चवर महादेवी जी की कविठाश्रो के मीतर भी ध्वनित 
है। परन्तु कबीर की. बाणी ज्ञान प्रधान थी, भाव- 


की नियु णः उपापना कं गीग ROR SPR का ॥ १०1 Collect Haat अगत 7: | hr 


क 


समावेश कर अपे पनी कविता त्रा में प्रतिफत्नित 
य है । 


हाँ, सौरा की उपासना गिरिषर योपा ल! 


मेल 


फेर्दा थी, डिनन्‍्तु महादेवी ने चतुर्दिक प्रकृदि रे 
रूप रङ्ग हेफर उसे अपने हृदय में कूछ प्लोर ही | 
इवरूप दे दिया है | मीरा ने जिल प्रकार आपले 


उपास्य $ लि्‌ गमसून न्दम कय ब्त प्रहार 
$मा ६। अन्तर इतना है है हि 
2 ओग सहादेवी शूप ड़. 


पाराएजका | 
इसी प्रकार जायसी को एरोक्षालुभूसि चाहे 
जितनी ऐकान्तिझ रही हो, किम्यु उनकी  मिलव 
विरह को मधुर ओर मर्मस्पशिनी ब्य्ना उनी 
लौकिक कलारूप सप्राणता से महादेवी का पूं 

' परिचय है | 
महादेवी का दुखवाद उनके जीवन दर्शन ढी 
महत्वपूर्ण वस्तु है । रश्मि की भूमिका में कवयित्री चै 
इस ओर संकेत किया है | उसे दम बचपन के प्यार 
दुलांर की प्रतिक्रिया न भी माने पर वेदना के प्रति 
उनकी गलक्ति बचपन से ही थी पह उनके वम 
के घार पर कहा जा सकता है। उन्होंने हा 
है--“नचपन से ही मुझे भगवान बुद्ध के प्रति श्रव } 
राग होने फे कारण उनकी संसार फो दुखा | 
समकने' वाली फिलाप्फी से मेरा श्रंसमं१ ही परि 
चप होगयाथा।” । | 
. बुद्धकी करणा में प्राणिमात्र का कदर है) ` 
महादेवी ने इसको अपनी परिचि में सीमित कर 
` कान्यगत वेदना का रूप दे दिया दै-- . , 


_ श्जत रश्मियों की छाया में 
_ घूमिल धन सा वह आता। 
. इस निदाध से सानस में, | 
¬ ` करूणा का. स्रोत बहा जाला! 
, . , सससें ममं छिपा जीवन वा 
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एक सूत्र. सबके बन्धन का 
संस्धति के सूने प्रष्ठों पर, 


करुण काव्य बह लिख जाता । 
इस दुखखवाद को महादेवी ने पक समृद्ध परम्परा 
है प्रा छिया है जो उनकी रचना फे लिए कल्याण 
कर ही नहीं, भावुककता से प्रेरित, वास्तविक होते 
कै कार्ण इनका दुख अन्य 
शो जाता ¦ 
इस प्रकार मझ्यादेदी का जीवन दर्शन, उनकी 
धायघारा जैसा हि उन्हाने कहा दै-- मूलतः नवीन 
नही है। क्योंकि इसका कहीं प्रगट, कडी छिपा 
छुआ हम अपने साहित्य की सीमान्त रेखा ठक पाते 
हु. | कारण स्पष्ट है-- किसी भी जाति की विजार 
सरणि, भाव पद्धति, जीवन के प्रति इसका दृष्टिकोण 
मादि उसकी संस्कृति से प्रसूत होते है ।” 
महादेवी की रहस्यभावना पर कुछ और प्रभाव 
कहे जा सकते हैं | घर्म में श्रां समाज के प्रभाव ने 
विज्ञान और वर्तमान बुद्धि प्रधान शिक्षा के सहयोग 
हे पढे लिखों के हदय में अवठार वाद की मावना 
को शिथिल कर दिथा। स्वामी विवेकानन्द आर 
रामतीर्थ के वेदान्तसम्बन्धी व्याख्पानो ने तो रहस्यः 
चाद की श्राघार शिला का काम दिया । उस समय 


न सी: 


साहित्यरत्न भण्डार, आगरा । 


न्दी पुस्तकों का प्रमुख केन्द्र है । 
जब आपको हिन्दी की पुस्तक कहीं न मिले आप हमें लिखिये” हम 


„ प्रयत्न करेंगे । 


हिन्दी परीक्षाओं को पुस्तक, 
नाटक, हास्यरस, राजनीति, 


महादेखी के जीवनदर्शन आं र काव्य कला पर परम्परा का प्रमाद | 


की भाँति विनष्ट नही, 


की सहायक पुस्तक तथा अन्य अःलोचनाएँ, 
उपन्यास, कहानियों, 
हमारे यहाँ मिलती हैं । एक बार आडर देकर परीक्षा करें। `, 


SIRF a 


5 


वसीन्द की रली डिक पकार गहस्ममणी वरयो विः 
हो चुडी थी? महादेवी पहिले शर्तें कारशर क 
कौतूइल लेकर खड़ी हुई | संस्कृत कै दशतिक रम्भी | 
ने उन्हें इस और और भी प्राकर्मित किया) बीच. 

बीच में संपार का जो असूखद ख्रनुएव हा उम्र 
ग्रतिवर्सन उन्हें श्रवीठे देश से रइस्थदाद की आओ 
के गयी | है 


करी है | गीतकाइ्य की सड घाण खा ह 
सतत्‌ प्रवाडित दोती ण्डी । प्रहादेशी ने मी हके 
वर्म्परा से प्रास छिया है। जैसा किभे कड़ती ह 
: शैशव छे ही मैं गीतों कें संस्कार टें पळी 
की घावपरी गीताम लि पाँ, घर में जनस ऋ 
सर पर गायी जाने वाली गीति काये, शरि 
के ऋतु पर्व ्रादि से सुम्बन्ब उस्ने वाले ले 
कलाविदों का ध्वनिसंगीत, प्राचीत ज्ञान भौर छे 
शर्तों के वेद न्द, माधुय गरे संस्कृत गौर प्राक 
पद प्रौर रिले उनके वषो हे छुने प्रामगीत खः | 
के प्रति स्वाभाविक आकर्षण रहा है । मेरे ये 
ग्राध्यात्म के श्रमर्च आङाश के नीचे लोकगीत ब 
घरही पर पले हैं ? कै 


® 


२78६ 


घार्मिक, आमोपयोगी, खीपयोगी आदि 


क 


आलोचन 
सटीक कबीर थचनाबली--सम्पादक श्री तेज- 
. ब्रारायणं टरडन तथा भी योधेन्द्रनाथ शर्मा “मधुपः 
प्रकाशक-विद्यामन्दिर, रांनी कटरा, लखनऊ । पृष्ठ 
११२, मूल्य ९॥) 
पुम्त$ के प्रारम्भ में १८ पृष्ठो की एक प्रस्तावना 
है जिव्ये काव का प!रचब दिया गया है । प्रांसम्भ 
कै ६४ पृष्ठों में कबीर. के ७८१ दोहे दिये हये हैं; 
. परिशिष्ट के शेष प्रष्ठों में मुख्य मुख्य शब्दों के श्रथ 
- धबा दोहों की ब्याख्या है। कुछ शब्दों के श्र इस 
ध्रकार दिये गये हैं !-- 1 
गोन=शरीर ( नोन गला पानी भिला बहुरि 
न मरिहे गौन दोहा ५१२) 
बाहिरी = दाहरवाला रथात्‌ मूख परखन हारा 
बाहिरी, कोड़ी कदले जाय दोहा २०८) 
५ « दाभा = कोंकना ( श्राठ पहर, का दाझना मो 
कै सहा न जाए दोहा १५८ St ले 
गोन” शब्द हिन्दी शग्दसागर मे संत्कृत “गोणी? 
ब्बुत्पण बतलाया ग्या है | 'टाट' बम्बल' या चमड़े 
आदि क! बनी हुई उस खुरजी को “गोन? कहते ई 
समें दो ोर श्रनाज आदि भरने का स्थान होता 
है प्रोर ओ भर कर बेलो की पीट पर रखी जाली है। 


».>> 


शब्द बिना! कै अर्थ में प्रयुक्त दै । 'द।झना 
मी 'कींकना” के शथे मे नहीं, 'जलना' के श्र 
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वर्मा एम० ए० 


शै 


प्रेस की प्रशुद्धियोँ भी झाले. स्थानों पर है| 
दोहो के पाठ में भी पर्याप्त घावघारी से काम नहीँ: 
लिया गया है । कहीं कहीं किडी दोहे की व्यारूप। 
भी छूट गई है | “--कर्शैयालाल सहल 

बिद्यापत्ति की अमर झाठ्य--सम्पादकऋ-क्री . 
रुण!नन्द जुगाल एम० ए०, प्रकाशक-साहित्य निक्े . 
कानपुर | प्रष्ठ १६०, पूल्य २) ` 
विद्यापति डे १०० विः. पदों का इस पुस्तक | 


'सें संकलन शिया गया हैं । इनमें कुछ पद विनय कै 


शेष श्रज्ञार के हैं। प्रारम्भ में विद्ञपति # जीवन 
स्थान आदि का परिचय आर उनकी कृति की 
विस्तृत श्रालोचना है अन्त में २६ पृष्ठ ही टिप्पणियाँ. 
ह । विद्यापति का संचि परिचय प्राप्त करने के लिए: ' 
पुस्तक उपादेय है । 21 

कामायनी ससालोचना--कैलक-श्री गरजलाळ- 


इस युग की सहाकृति 'कामायानी! पर श्रब तो 
लगभग एक दर्जन पुस्तक निकल चुकी हैं। प्रभी . 
पुस्तकों भें विभिन्न दृष्टिकोश्शों से “कामायनी? की चचा. 
है । प्रस्तुत पुस्तक में लेखक ने दख ऋष्याथों में कृति - 
के विभिन्न रूपों की आलोचना की है! श्रभ्यायों के | 
शीषक हें-कविता, कामायनी की. कथा, चरित्र 


दोहे मे कामा. 


प्रका ०-घड़योगी प्रकाशन कानपुर, ' -' 
. पृष्ठ १८०, मुल्य २॥) न्‍ Wt 
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सा दित्य -परिंचय 


पृथ्वीराज रासो का (पद्मावती समय? कई परी धम और संस्कृति--सक्ृहृन कर्ता-भी जमना- 
क्षाश्नो में है | इस ग्रन्थ की वैसे मी बढ़ी चर्चा रहती लाल जन, प्रकाशक-मारत जैन महामण्डल, वर्षी | 
है । प्रस्तुत पुस्तक में मूल कृति के साथ उसकी पृ० १४३, मूल्य १।) 


| डीकाएँ और टिप्पद्मियों के अतिरिक्त रारो का परि- प्रस्तुत पुस्तक मं च्म उर संस्कृति पर अतुमबी ` 
"खथ श्रौर समीक्षा भी दै। परीचोपयोगी एक सम्तों श्रौर विद्वानों के (चिन्त तनपूर्व विचार ॐ) 0०५ < 
श्रश्नावली भी दे दी गई दै लन दै । ८१ मशरूवाला, बने, विनोबा, भदन्त 5 


नूरजहाँ-समीक्ता--लेखक-भी ब्रजलाल वर्मा कौशल्पायन के श्रादि विचारोसेजक निवना के 0 
शमर ए०, प्रकाशक-खडयोगी प्रकाशन, कानपुर | सांस्कृतिक विकाठ की बलवती पेरया विणता 9 
ग्रष्ठ १३०, मूल्य १॥) वर्तमान तद्धुषंशील बुग में इस प्रकार की रचनाएँ. 

श्री गुरुभक्त कृत नूरज्डी आज कई जगह श्रत्यन्त उपयोगी छिद्ध होंगी । यह हर्ष की बातै | 
' परीक्षाश्रो मे स्वीकृत है । इस पुस्तक में उसीकाश्रालो- कि पुस्तक का मूल्य भी कम ही रखा गया है ६ 
र 'खनात्मक़ परिचय है | इसके पढ़ने से नूरजहॉ के पुस्तक सभी के लिए उपा देय है । ८ 
| कथानक का परिचय मिलता है, साथ ही कवि का --कन्देयालाल सहज एम० घ 
शी | विभिन्न रूपए में कृति की परीक्षा भी हो जाती 
है। विद्यार्थियों > हित से पुस्तक लिखी गई है और 
छनके काम की है । 


घमनीति-- लेखक-महात्मा गाँधी, प्रकाशक-- 
सस्ता साहित्य मण्डल, “नई दिल्ली । पृष्ठ २ 
प सजिल्द, मूल्य २) 
नित्रन्ध ख महात्मा गाँधी के घम श्रोर नीति सम्बन्धी लेखों का 
इृष्टिकोण--लेखक-भ्री विनयमोहन शर्मा, प्रका- इस पुस्तक में संग्रह किया गया है | मण्डल ने इन 
क्षक-नन्दकिशोर एशड ब्रदर्स, बनारस | ए० २०२, लेखों को पहले चार छोटी छोटी पुन्तडों मे नीति | 
शूल्यं ४) ४2५ ० ० ` घर्म, मङ्गल प्रभात, सर्वोदय, श्रोर आश्रमवासिय Ei 
प्रस्तुत पुस्तक में श्री शर्माजी के ३२ निवन्घों का से-के नाम से प्रकाशित किया था । इस पुस्तक में 
खळूलन है। कुछ निबन्धों में साहित्यिक सिद्धान्तो इन चारों पुस्तकों को एक जगह कर दिया गया 
ओर वादों की चर्चा की गई है तथा कुछ निबन्धो में और इ प्रकार अब यइ पुस्तक गाँबजी के घम | क 
हिन्दी साहित्य की कतिएय प्रसिद्ध पुत्तकॉ को लेकर सम्बन्धी विचारों को जानने के लिए पक प्रच्छी 
अ्यावहारिक समीदा प्रस्तुत कीं गई है | शर्माजी ने पुस्तक बनगई है | पुस्तक में कुल ५० लैख हैं नो प 
श्वयं इन निबन्धों झो लघु निबन्धो का नाम दिया समरी पढ्ने और श्राचरण करने योग्य है | आज क | 
है किन्तु 'दन्दात्मक भौतिकवाद? तथा “अभिन्य्नना- नैतिकता और अनुशासन हीन समाज में ऐसी पुस्त 
बाद? जैऐे कुछ निबन्ध तो इठने संद्िस हो गये हैं . का जितना प्रचार हो श्रच्छा द्य ८4 
कि वे लघुता की श्रवांच्छुनीय सीमा का स्पर्शं करते | कविता 
डुए जान पडते हे । वैसे समस्त पुस्तक परीक्षार्थी : रे: अ 
` शात्ों के लिए श्रत्यन्त उपयोगी है। 'कृष्णायन', `| 
.“'ठदवशतक?, लहर”, 'यशोधरा?, “श्रप्सरा?, विद्या- | ss 
: मीक्षा दा मूल्य २॥) > र 32 
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सक के गीत संकलित हैं | यह समथ भारतीय इति- 
हास का संक्रान्ति-काल है | युग-युग की यंत्रणा से 
निस्तार पाने के लिए राष्ट्र की चेतना ने जो प्रयक्ष 
छिया हे उसे तो इन कविताश्रों में स्वर मिला ही 
है, पर यंत्र-युग की सभ्यता से मानव जीवन में जे 
घुटन पैदा हो गई है उससे त्राण पाने की श्राकांळा 
भी इसमें प्रकट हुई है | कवि अनुभव ,करता है कि 
सर्व लङ्का और श्रणु-माया से विश्व श्राज मी श्र क्रार 
है श्रौर रावण की कैद सें भूमिजा-मानवता-त्रस्त । 
किन्तु उसे विश्वास है क्रि विगत युगों की विकृत 
श्रभावों के विस्फोटक शीघ्र फूटेंगे-- 
झज परिणति प। रहे हैं जन्म जन्मान्तर, 
यह युगान्तर है, न सद्‌ लघु एक भय कातर | 
इस संग्रह में नरेन्द्र की वाणी ने जो आस्था 
ग्रहण की है वह निसंदेह मङ्गल-विद्यायिनी है। 
. उसके सामने ग्रान दो तत्व प्रधान हैं-मिड्टी ओर 
` तेज | मिट्टी की जड़ता में जग की जड़ जमती हूं 
आर मंहाप्राय ज्योति के संस्पर्श-संघात से जीवन- 
अंकुर फूट निकलते हैं | रतः भूरज श्रोर सूरज में 


५ ही सृष्टि का मङ्गल-विषान है | श्रमिःशस्थ की यही 


सार्थकता है-- 


` वह चिर अभिनव, चिर पुराचीन, 
बह्‌ सजन शक्ति का आदि-दिन्दु । 
चछ महा-प्राणु, तेजस महान 
बुद्‌'बुदू रबियों का ज्योति सिन्धु | 


कविताश्रों का थह एक वर्ग है | इसी वर्ग में कुछ 
अशस्तियाँ भी हैं जो कवि ने निराला, नेहरू, पटेल, 
तमिल-कवि भारती आदि की प्रति लिखी हैं, कुछ 
स्तवन भी हैं जो 'श्राह्मन” “प्रणाम? ्रादि में जीवन 
तत्वों के प्रति व्यक्त हैं | इनके परे एक दूसरा वर्ग है 


जहाँ कवि को प्रवृत्ति श्रन्तमु वी दै। हस दर्ग की. 
कविताओं में उसके जीवन के कुछ ऐसे रूप स्पंदित 


हैं जिनकी अभिव्यक्ति में कवि का मोह फूटा पड़ता 


है | उसके मान में स्वर-रूप रङ्ग-रस.' बन कर जो 
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सुहासिनी लहरा रही है, वह उसकी (रश्मि शर्त 
सहचरी है | अब नारी के प्रति कवि का चं 
प्रत्यन्त स्वस्थ है--रूप-ग्रस्त युवक की पीड़ित ३ 
लता का वहाँ श्रब श्राभास भी नही रद गया है। | 
कवि जानता है कि बह नारी महान्‌ हे, एक दर | 
यम पार से लकड़हारे पुरुष को उसमें मुक्ति दो द. | 
उसमें पुनः चैतन्य लपट बनने की सामर्थ्य है-_ 


वनो पुनः चंतन्य लपट। 
अओ भस्मावृत्त चिनगारी ॥ 


“श्रम्नि शस्य’ नरेन्द्र को श्रत्यन्त प्रौढ़ रचना है|. | 
“ऊर्ध्व-संचरणशील शिखी? की वन्दना बरने वाते. | 
कवि की इस कृति का हमे स्वागत करते हैं। 

-प्रो० मोहनलालः | 


सौन के स्वर-- लेखक-श्री व्यो हार राजेद््रिंह। 
प्रकाशक-मानस-मन्दिर, जबलपुर । पृष्ठ ६१, मूल्य ||) 
प्रस्तुत पुस्तक में लेखक ने ६५ संलाधों का संग्रह 
किया है। इन संलापों में जीवन को सार्थक बनाने 
वाली मा वनाश्रों के स्वरूप को मूंत॑ रूप देने के शिए 
लेखक ने श्रधिकांश श्रचेठन वस्तुश्रों को. चुना है। 
दो श्रचेतन पदार्थों के संलाप से अनेक मानवीय 
भावनाक्रों का उद्घाटन हुआ है| इन संलापो गै 
कुछ छोटे हैं कुछ बड़े, हैं. पर सब ऐसे जो एक 
विचार, एक भावना देते हैं | इम इन्हें गद्यकाव्प की 
एक नया रूर कह सकते हैं । उदाहरण के लिए 
(छिंद्रान्वेषण! नामक संलाप लीजिए-=” , 
चलनी ने सूप से कहा-- 
तुम असार वस्तु को ग्रहण कर, 
सार को फटक -ड लते हो !' 
सूप ने कहा--“जरा श्रपने छिंद्रों की श्र ही है 
दलो, फिर दूसरे के दोष म) ie न 
_ श्री ठियारामशरण गुस ने 'दो शब्द | 
ही लिखा है कि ब्योहार राजेन्द्रसिंइ शस | 
.कति इस दृष्टि से हैं कि किरी से बात करणे म के 


पन ठीक ः 


संकोच नहीं होता, ओर द्टा इस दृष्टि से है दि 
“अबकों श्रात्मीयता देकर भी तत्वर्सचय में श्रवावघान 
कहीं दिखाई नहीं पड़ते । दृष्टि उनकी जागरूक हे और 
अवण सन्नद्ध । उनका सारा वतावर्ण झग्राण दे । 

चना पठनीय र विचारादि दोनों दृष्टि से 
उत्तम है 

खीर वचनावली--लेख$-माई वीरसिंइ । 
प्रकाशक-भाई वीरसिंइ श्रभिनन्दन ग्रन्थ समिति, 
पोस्ट वॉक्स नं० ३६२ नई दिल्ली.। ए ८५ | 

भाई वीरसिंद्द पञ्जाबी के सर्व-भ्रेष्ठ कवि माने 
जाते हैं । उन्हॉने श्राधुनिक पञ्जाबी कविता में नए 
भावो ्रौर नई कल्यनाओं को ही जन्म,नहीं दिया, 
ठसको नई वेश्व-भूबा श्रोर नई कत्ता भी दी है। 
उनकी कविंवाग्रों में सन्त कवियों की श्रात्मा बोलती 
है । कवित्व ओर दर्शन का ऐसा सुखद संयोग अन्यत्र 
मिलना दुलभ है । कल्पना की उड़ान भी कहीं: कही 
ऐसी है, जो कवि को प्रतिमा के श्रादभुत्य का प्रमाण 
है। 'गाँधीजी' शीर्षक कविता में करुण रस लबालब 
` अरा है । एक स्थान पर पिस्तौल बेचने वाला इस 

रकार शोक करता मिलता है-- 


नू पता हुन्दा 
रे धड़े पिस्तौल, 


जगत विख्यात! दा घात करना है, 
में तेनूँ कदे न धड़द़ा॥ 
ड मेरे हत्थे निकले पिस्तौल । 
में तेनू कदे न धड़दा॥ ' 
( मेरे हाथ से निकले . पिस्तौल, यदि मुझे पता 
छोता कि तू “विश्व विख्यात” ब्यक्ति का खून करेगा 
तो मैं तुझे इभी न बनाता) ˆ 
पाद टिप्पणियों में पञ्जाबी के भाव स्पष्ट करने 
की चेष्टा की गई है फिर भी हिन्दी पाठक के लिए 
हिन्दी में-दनका भ्रनुवाद' श्रावश्यक है | यों रसा- 


क 
४: 
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, विविध नवीन श्यो में प्रकट हुई हे । 


- है वह मन के इसी रूपका, इप्ती मन:स्थिति का. 


` पकड़ने श्रौर स्पष्ट करने की उसमें मठा है। | 


थकित चकित क्कांत से होते थे पर फिर भी ढीलबा 
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स्वादन, करने वाला पाठक इस रूप में भी र्र प्रात 
कर सकता है | कमलेश ` 
कहानी ह. 

जय दोल--लेखक-श्री श्रज्ञेय, प्रकाशकन्प्राठि | f 
प्रकाशन, नई दिल्ल! । प्रष्ठ १६८, मूल्य ३) र 
जयद ल' में अशे य की ११ कहानियां सङ्कलित ः 

हैं। इन ढद्दानियों में लेख$ को कलात्मक इचि 
अजोय कै | 
विस्तृत देशाटन श्रोर बुद्ध कालीन अनु अवो ने इन | 
कद्दानियों में एक श्रनोला ्राकर्षण भर दिया है। | 
इस संग्रह की कम से कम तीन कद्दानियाँ--पठार 
का घीरज; श्रादम की डायरी श्रौर जयदोल कला | 
आर टेकनीक दोनों दृशियों से रस्यन्त उच्चकोटि की ._ 


हैं । पुस्तक के आरम्म में जो एक वाक्य लेखक ने | र 
लिखा है--'यह सादी हो डि पठार के तीतरों को 


नाम पुषारते मैंने मी पुना है”--उसका सत्य इन _ 
कहानियों से प्रकट है। पढार के तीतर जो नाम | 
पुकारते हें उनकी ध्वनि इत कहानियों की गूज है | 
श्रेय की श्रवचेतन जो रोमांटिक झलमल दै वही 
इस कहानी-संग्रह का प्राण है । श्रतः जीवन की 
व्यम्रता और विभीषिका के परे वहाँ मन &ा प्रपीडन | 
श्रौर वेग ही संरहीत मिलैगा | जिते श्रज्ञेय 
कहानी में 'ए६ दोडती लहर का गति-चित्र मानता 


गति-चित्र दै । इसकी श्रभिव्यञ्ञना में बैह श्रत्यन्त 
कुशल है, कारण उस गति-चित्र की वारीकियों रो 


“ग्रादम की डायरी? में यवा लेटी है श्रौर निकट | 
है श्रादम। श्रद्गेय लिता धरोर .- 
उसके दबाब से शरीर भी जैसे टूटते छे ये, 


नहीं चाहते ये, तने ही तने रहना चाइते ये, अशांत, | 
प्रशलब, खश्डित, श्रसंकुचित, श्रपरावृच “7! | 

इन कट्दानियों में भ्रशेय कः जीवन के प्रति 
आकर्षक सञ्चित ने इनके “वातावरण में 
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आर्य के साथ अनोखापन घंयोजित किया है| ये 
कद्दानिय एक कुशल टेकनिशियन को बारी कला- 
.. कृतियों हैं। 
मारने की हिम्मत--ले० महात्मा भगवानदीन, 
खकाशक-भारत जैन महामण्डल, वर्षा | पृष्ठ ११८, 
: ूल्य १) 
इस पुस्तक में श्रोजी, ईट की चोरी, साड़ी 
श्रादि ग्य रह प्रह्वानियों का संग्रह है।यह सभी 
। कहानियाँ चरित्र को उन्नत करने वाली हैँ श्रोर 
अरोवेज्ञानिक कहानियों की श्रेणी में श्राठी हैं। 
-_ अहात्माजी बढ़ी शुद्ध सरल व सोशी. भाषा. लिखते 
कै | उनकी शनी बड़ी हृदयग्राही है | डॉ० हीरालाल 
झै शब्दों में “ये कहानियाँ "सत्यं शिवं सुन्दरम्‌? की 
` कसौटी पर पूरी उतरती हैं, यह ऐदी कद्दानियाँ हैं, 
(चिन्हें बाल वृद, स्री श्री? पुरुष सभी को निस्संकोच 
पढ़ने की प्रेरणा कर सकता हूँ |”? 
पाषाण नगरी --क्षेखक-श्री शिवसह।य चतुर्वेदी 
धूमिका लेखक-डा० वापुदेवशरण श्रम्रंवाल, प्रकाशक- 
.राङकमल पड्लि हेशन्ह दिल्ली ! ए० २०३, मू० २॥) 
प्रस्तुत पुस्तक बुन्देललणड की १७ लोक-कहा 
निर्था का संग्रह है । हिन्दी के राष्ट्र माषा बनने पर 
छृगारा पह उत्तर दायित्व हो जाता है कि साहित्य 
कै सर्वागीण शिकास के लिंए 'जनपदीय सा प््त्षि 
गर लो+५-वर्त्ताश्रों के श्रघक से धिक संग्रह 
र ब्रकाशित किए जाये |. इस पुस्तक में लोक-क्थाग्रों . 
का श्रत्यन्त सुचार रूप से सङ्कलन क्रिया गया है। 
..._ कथाएँ रोचक ढड् से श्रौर सुबोध भाषा में /लिखी 
ईहे कहानियों की वातावरण सृष्टि भे चतुर्वेदीजी 
 _ की सफलता ,असंदिग्ध है । प्रत्येक कथा के आरम्म में 
जो टिप्न्छी दी गई है उधस श्रौर वासुदेवशरणुजी 
की गम्भीर भूमिका से पुस्तक की उपादेयता बढ़ गई 
.। ऐसी पुछ्तकें संच्चृणीय है। 


Poy 


Mag ण प्रकी न,ककद्म कु ग्रा पटना 
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- आरोस के मोठ्यो का 


.. नीराजन-- लेखक-श्री”4॑ दु नन्‍्दंम “पीहित्याड्ार 


हा 


नीराजन' लेखक की 'मर्म स्पर्शी प्रठारह 

वैज्ञानिक! कद्दानिर्यो का संग्रह है। लेखक ने श्रपनी 
श्रोर से यश निवेदित किया है कि पाठक इन कश 
नियों में किसी नवीन कला का श्राग्रह न हंद र 
न किछी खाल बारीक टेकनीक को देखने द्धी 
कोशिश करें । पर श्रनजाने ही लेखक एक नवीन 
कला एक नवीन टेकनीक को अपना लेला हैव 
है स्केच कला, स्केच टेकनीक | श्रतः इस संग्रह कौ 

इ निर्या प्रायः कहानियाँ न हो कर स्केच हैं। 


क्रोक माइंडेड, कला नेय! समाज, शीला 
अभिनेत्री प्रादि स्केल हैं श्रीर जहाँ तक स्केचों का 
सम्बन्ध है वे सुन्दर हैं, पर उनके चारों श्रौर जो 


कहानी बाँषने का प्रयास किया गया है, वह किपी 
किसी स्थान पर थले ही उघ गया हो, शरन्यभा | 
स्केच की दुम्दरता एर वह हावी है । . लेलक में श्नु 


` भूति की सजगता छोर रती का यथार्थ है| वा 


स्केच से कहानी. की ओर बह सकता है। `| 
मुक्ताहार--कैखछ-ओ बैननाथ राय; पकाशक- .| 

मारती भवन, सोहांन, बलिंदा | प्र» १५८, मूल्य र). | 
पुए्डक लेखक की. नौ कडानिर्यो का संग्रह है। 

भ्रम्तिस कहानी के नाम पर पुश्तछ का नामकरण 

हुआ है । उसमें लेखक उषा के गल में शिशिरके 

हारा मोतियों का हार पहनाता | वपन में 

बाद में सच्चे मोतियों का | 

मोतियों की सार्थकता हानी संग्रह के लिए मुक्ता 

हार हो जातो है , SNR a 
लेखक की इन कहानियों के सम्बन्ध में पुर्वक 

के मुख-पृष्ठ पर लिखा हुआ है--“लेखक की चुनी 

हुई सामाजिक, राजनेतिक एवं - ब्राध्यात्मिक नत 

नवीन मौलिक मददानियों का संग्रह |” इतनी तढी 


, विज्ञप्ति से श्राक्कान्त न हो कर जब पाठक कहा नियो 


ड i 


को पढ़ता है तो ठसे लगता है जैसे लेखड ईन एम | 
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शैखक नहीं, मनः स्थितियों का लेख है | उसी 
ज्ञावुकता समस्या से जूक नहीं पाती | फिर सँ कड़ा- 
मियों में सार्थकता है, कारण वहाँ लेखक का आग्रह 


«है | उसमें कडानी झड़ने को रूचि है! 


गङ्गा कियारे-लेखक-दरिबल्लप् बी० ए० 
ढाहित्यरक्ष, प्रका श्रक-संस्कृति-सदन, कोटा | पृष्ठ 
१००, मूल्य १)) 
पुस्तक में लेखक की नौ.कहानिया संग्रहीत ह । 
क्रम के प्रदुषार दूसरी कहानी कै नाम पर पुस्तक 
छा नामकरण किया गया है। वह संग्रह की एक 
घुन्दर झहानी है पर उससे भी सुन्दर कहानियाँ 
'खंग्रह में हं । ऋतः नामकरण में लिए किल्ली विशेष 
छारण को नहीं हू ढना चाहिए । 
इस सग्रह की कहाबियॉ प्रायः सामाजिक स्तर 
अर खढ़ी दें, यद्यरि उनमें ब्यक्ति की चरित्रात 
विशेषताओं को सी बात करने का प्रयत्न क्षिया गया 
है। पड़ाड़ी, लजवन्सी छादि के बरित्र-चित्रख में 
फैल को विशेष सफ डता मित्री है । घटनाश्रों श्रौर 
-बरिस्थि तेयो के घात-पठिघाठं को प्रकट करने में भौ- 
बह कुशल है इन सवे प्रधिक उस: कहानी 
कहने की लगन दै | थइ गाशा की जा सकती है 
छि यह लगन सावष्य में अधिक समथ होगी । 
--मोहनलाल एम० ए० 
जीवनी-संस्मरण 


मेरे साथीं-लेसर-महात्मो भगवानदीन, 


न्वकाशक-मारत जैन महामणडल वर्बा | एछ १२७, 


बूल्य १) 

इस पुस्तक को पढ़कर हमें २५. वर्ष पहले की 
बाद श्राई । महात्मा भगवानदीनजी उन दिनों एक 
कर्मठ कार्यकर्ता ये ( यद्यपि श्राज भी वें अकमण्य 
जह्दी है) | महात्माजी ने अपने समय के श्राळविशिष्ट 
व्यक्तियों के सम्बन्ध में श्रपने संस्मरख लिखे हैं | इन 
ब्राठ में से एक जेनेन्द्रकुमारजी को छोड़कर वाकी 
बभी दिवंगत हो चुके हैं । भाई अजित प्रसादजी का 


गळू वषे ड्या है भ्रौर 


. जनवरी १६४८ तके गोंघीजी ने जो लेख 


_ विषयों पर गाँबीजी के विचार जानने का लाम तो डर 
इस पुस्तक के पढ़ने से मिक्केगां ही, साथ दी इखमें 


Gu ST ka के 


चरित्र की चर्चा हम इसी अड्ड में रन्यत्र कर रहे 
श्री श्रजु नलाल सेठी को कौन नहीं जानता 
गोपालदासजी जैसा संयमी ब्यक्ति मिलना कठिन दे, 
बा० दयाचन्द्‌ गोलीय बड़े ही कत्तन्यनिं्ठ समाज 
सुचारकऋ ये, श्री जुगमन्दरलालजी वेरिर्टर ने ग्रपने | | 
जीवन मर जेन सिंद्वाम्तो क! प्रचार किया श्रौर 
मरते समघ प्रपनी सारी सम्पठि इसी के लिए ग्रपक्न । 
कर गए | श वीरचन्द्र यांचा विदेशों में प्रचार करने 
वाले सच्चे भारतीय ये . श्री रामदेवी बाई, महात्मा 
जी की बहिन और बाल नैनेन्द्र ( हिन्दी के ख्पाति- 
प्राप्त लेखक श्री जेनेन्द्रकुमार ) उनके मानजे 
श्री रामदेवी बाई सम्बन्धी लेख इन संश्म 
सबसे बढ़ा हे जो चरित्र उत्थान के लिए 
सहायक होगा | 
एक आदश सहिला - लेखक-भी , विनाश» 
“वारी, प्रकाशक-सस्ता ४1 दित्य मणडल नई £ 
पृष्ठ ६२, मूल्य १) # 
महात्माजी कौ प्रथम महा!राष्ट्रोय शिष्या श्रीमती | 
अवंतिका बाई गोखले की यद एक जीवन गाया 
भीमती गोखले महाराट्र क! एङ शादश्श महिला 
थीं छिन्द्"ोंने अपने सेवा मय जीवन से देश के महान 
नेताओं को श्राकशित कर लिया या । उन्हीं के | 
स्फूति दायङ कार्यो का इस पुस्तक में दन है. 
सभी बहिनों श्रौर माइयों को लामदायक होगा क: 


ह 15 


राजनीति | 
पन्द्रह अगस्त के बाद - लेखक-महात गोची. 
काशक-सस्ठा साहित्य मण्ड, नई दिल्ली | ए २४०, | 
जिल्द, मूल्य २) 625 की 8] 
स्वराज्य मिलने के बाद यानी १४ अगस्त 5 
१६४७ के बाद महात्माजी के निघत यानी 
लिखे ये, 
उनका इस पुस्तक में संग्रह किया गया हें । पूरे १०० ० 


ollection, Haridwar. ° 


र ~ 


` ° बापू की काराबाल कहानी-लेलक-श्रीमती 
सुशीला नैयर, प्रकाशक-सस्ता खाहित्य मण्डल, नई 


९ 


दिल्ली । प्र ४५६, सजिल्द, मूल्य १०) 


` १६४२ के श्रान्दोलन में गाँबीजी सर श्रासाखो 
इल में रखे गये ये श्रौर बही उन्होंने कई 
ना पूर्णं वर्ष डिताए ये | सुशीला नेयर उन दिनों 
गांधीजी के साथ थीं । उन्होंने गांधीजी को निकट से 
ता था भौर प्रत्येक घटना से उनका थोडा बहुत 
 ⁄ निकट का सम्बन्ध रहा था | उन्हीं घटनाओं का-- 
है. जिनका महात्माजी पर ही नहीं सारे देश श्रौर समाज 
पर गहरा श्रसर पडा--हस पुस्ठक में विस्तार से वणन 
है | महादेव भ!ई की मृत्यु श्रौर पूज्य बा के निधन 
का मर्मस्पर्णी वर्णन ०ढ्ते ही बनता है । श्रीमती 

नैयर की यह पुस्तक बडी ही मार्मिक हे श्रौर उसका 
वर्णन बड़ा हो प्रभावोत्पादक और हृदयप्राही है | 
राजनीति के -विद्याथियों'के लिए तो वह पुस्तक 
बहुत ही महत्वपूर्ण है । --म० 


सुदूर दक्षिण पूव लेखक - सेठ गोविन्ददासजी 
शक-१गति प्रकाशर, नई दिल्ली | पृष्ठ १३१, 
न, मूल्य '4||) 


ओर वहाँ के लोगों की भ्रपने देश के प्रति भावनाएँ/ 
ज्ञान सकते हैं परन्तु हिन्दी- साहित्य में ऐही पु“्तङों 
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अंग्रेजी भाषा में ऐदी पुस्तकें शीतर पढ़ने को. 
“मिल जाती हैं जिनसे इम दूहरे' देशों की वास्तविक 


[ भाग १३, अङ्कु ११ 


करने वाले भाग्यशाली मनुष्य मान सकते हैं | वे बड़े 
ही सभ्य और सुसंस्कृत हैं । उनके रहन-सहन और 


श्राचार व्यवहार का अध्ययन करने से हमें बहत : | 


कुछ मिल सकता है | वहाँ ऊ च-नीच, गरीबी श्रौर 
वेरोजगारी नाम निशान के लिए भी नहीं है | वहाँ 
बहुत सी जमीन श्रौर आरपार प्राकृतिक साधन ह 
जिनका बहुत बड़ा भाग मानव शक्ति के श्रभाव में 
रक्ता पढ़ा है । न्यूजीलैरड में पशु पालन के दृश्य 
देख ऐसा मालूम देता है मानों वही भ्रीकृष्ण की 
वास्तविक ब्रजभूमि हो। वशाँ. का डेरी व्यवसाय 
श्राश्चयं चकित करने वराला और भारत में “गोहत्या? 
बन्द करो का कोरा नारा लगाने वालों को शिक्षा 
देने वाला है । म्यूजीलैणड के गोरों ने वहाँ के आदिम 


निवासी मावरियों के प्रति समानता का व्यवद्दार कर . 


जहाँ दक्षिणी श्रफ्रीका श्रौर अमरीका के मुख पर 
कालिख पोत दी है, वहाँ वह श्रपने यहाँ भ्राबादी 
बाने के प्रश्न पर गेहुँए व श्याम रंग के लोगों की 
उपेचा करते हें । वे पिछुले महायुद्ध के श्रपने दुश्मन 
जमन व इटेलियनों को बहाने को तैयार हें पर भार- 
तीयों.को नहीं । इन देशों में करोड़ों व्यक्तियों के 
बस जाने की गुक्षायश हे। फीजीद्वीप में अंग्रेज 
साम्राज्यशाही आज भी किस प्रकार 'फूट डालो श्रोर 
राज करो? की नीति अपना रही है वह भी पुस्तक 
में ज्ञातब्य हे) सभी.वणंन रोचक ,हे, भाषा बड़ी 
सरल है श्रौर उसके भ्रध्ययन से न केवल सुदूर 


दक्षिण पूर्व के देशों की स्थिति पर प्रकाश पढ़ता है 
. बल्कि इस पर भी कि वहाँ के लोग, हमारे साथ 
किस प्रकार का. ब्यवहार करते हैं | हिन्दी साहित्य . 
'में इह तरह को पुस्तकें जितनी श्रधिक प्रकाशित हों 


उतना ही अच्छा । ज अनन्द 


Er ग्रन्थमाला कार्योज्ञय, पटना । ए० ८६, मू० १) 


सम्पन्न रोर सुखमय हे कि इम उन्हे स्रर्गमे निवास | 


“| 
है| 


- __ आर के युद्ध- लेखक-$मलचन्द्रदास, प्रका | 
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